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POROCILO SELEKTORICE 58. FESTIVALA BORSTNIKOVO SRECANJE
Hiperprodukcija in drugaéna senzibilnost

Leto moje selekcije tekmovalnega programa Festivala Borstnikovo srecanje se je zacelo v znamenju
preteklega, tudi za gledalis¢e usodnega obdobja. Veljalo je Se nekaj restrikcij, a sem si za razliko od
predhodnice lahko skoraj vse predstave ogledala v Zivo, le tri med njimi virtualno, vendar le zato, ker
so se zgodile enkrat ali pa s komaj kak$no ponovitvijo in jih nisem uspela ujeti. Na zacetku
selektorskega leta sem si zaradi Se zmeraj aktivnega, a pojenjajocega vala pandemije in posledi¢no
odpovedi terminov lahko ogledala le nekaj novih predstav, nato pa je ob sicer nenehnih prestavitvah
ali celo odpovedih zaradi bolezni, kar je postalo nova realnost, gledalisko Zivljenje vendarle steklo. (Naj
poudarim, da so bili junaki leta nenehnih prestavljanj in odpovedi organizatorji in koordinator;ji
programa v gledalis¢ih.) Pandemicna izkusnja je bila prelomna, njene posledice v gledaliski krajini pa se
opazno odrazajo v postkovidnem obdobju. Najbolj je prizadela samozaposlene in manjse nevladne
producente, saj jih ni onemogocila ali vsaj ogrozila le v ustvarjalnem, ampak tudi v eksistenénem
smislu. Posledice nepremisljene kulturne politike so se pokazale Ze prej, v kriznem ¢asu pa ni znala
ponuditi ustreznih resitev; producenti so se po svojih zmozZnostih odzivali na popolnoma novo
situacijo, vendar brez skupne strategije in akcije, in nekateri najSibkejsi ¢leni tega obdobja niso
preziveli. Gledalis¢e vendar Zivi v pretoku med ustvarjalci in gledalci, in ¢e mu je to onemogoceno, se
vprasanje smisla delovanja na tem podrodju postavlja samo po sebi. V lanski slovenski gledaliski
produkciji sta bili prav zato opazni dve liniji: na eni strani jo je zaznamovala hiperprodukcija, ki nastaja
pod slab8imi pogoiji, hlastno, z manj premisleka in priprav, kar se na koncu odraZa v slabsi izvedbeni
kvaliteti in estetski nedorecenosti, na drugi strani pa je bilo Cutiti drugacno, novo, svezo senzibilnost in
mocan kreativni naboj. Lani skoraj ni bilo ve¢ predstave, ki bi neposredno spregovorila o pandemiji, je
pa ustvarjalcem zastavila globlja vprasanja in jih vodila k SirSemu premisleku.

Ogledala sem si sto dvajset predstav, med njimi tri Cetrtine v institucionalnih gledalis¢ih. Zelo ociten je
generacijski premik, kar je ob zapisanem posledica vsaj 3e dveh dejavnikov: institucionalne
produkcijske razmere so stabilnejSe od nevladnih, hkrati pa so se tudi vrata javnih zavodov za nove
ustvarjalce in avtorske ekipe bolj odprla. Ce se najprej ustavim pri razmerju med uprizarjanjem
dramskih del slovenskih in tujih avtorjev, dobim tudi tu tricetrtinsko razmerje v korist slednjih, tudi v
primerih, ko je bila dramska predloga uporabljena le kot osnova, motiv ali citat. Med njimi so kanonska
in novejSa besedila slovenske in svetovne dramske knjizevnosti in ocitno se — tudi v korist uprizoritev z
razsiritvijo njihovega razumevanja — le v redkih primerih ustvarjalci lahko poistovetijo z izvirno avtorsko
pisavo ali pa v njej najdejo prostor za svoj gledaliski izraz. Pri tem seveda ni mogoce spregledati slabse
zastopanosti nove slovenske dramatike. Poucevanje dramskega pisanja na Akademiji za gledalisCe,
radio, film in televizijo in prizadevanje za oblikovanje izvirne dramske pisave na drugih dramskih
delavnicah sta sicer spodbudna, tako kot vsakoletni natecaj PreSernovega gledalis¢a Kranj z nagrado
Slavka Gruma, vendar vecina napisanih, nominiranih in nagrajenih del ostane v predalih ali pa doseZe
le bralne uprizoritve. Vse vec gledaliske produkcije nastaja na osnovi pisanja za gledalis¢e, ne nujno
dramskega, saj ni niti zapisano v dramski obliki in niti ne vzpostavlja dramskega diskurza. Tudi
dramatizacije proznih del ne teZijo vec k temu cilju. Zdi se, kot da ustvarjalce v veliki vecini inspirirajo
pripovedna dela razlicnih Zanrov, biografije, zajemanje iz drugih medijev (film, poezija, znanstvena
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dela). Pripovedovalsko gledalis¢e v slovensko gledaliSko krajino prinasa drugacno izku$njo za vse
udeleZene, bolj osredotoceno na verbalno interpretacijo. V vse ve¢ gibalnih uprizoritvah
gibalci/plesalci bolj ali manj artikulirano ob jeziku telesa segajo tudi v polje verbalnega izraza, kar ne
prinasa zmeraj dodane vrednosti. Ustvarjalce ob avtorski viziji veliko bolj Zenejo kontekstualizacija,
preizprasevanje in preizkusanje produkcijskih postopkov, interdisciplinarnost (na primer z arhitekturo,
s slikarsko razstavo, s predavanjem), ki se znajde v preseku, kjer gledaliscenje podaljsuje
predstavnostno polje izvornim vsebinam, hkrati pa se pozicionira kot Sirsi prostor, v katerem se dogaja
proces hibridizacije postopkov, strategij in nagovorov obcinstva. Tradicionalni hierarhi¢ni koncepti
znakovnih sistemov se tako umikajo enakovrednemu razporejanju gledaliskih sredstev, kar pa Se
zdale¢ ne pomeni, da domisljena uprizoritvena vizija klasicnega dramskega besedila ne more vec
relevantno spregovoriti sodobnemu gledalcu. Prav sobivanje in prepletanje celotnega spektra
gledaliskih vizij in praks ustvarja dinamiko, raznolikost slovenskega gledaliskega prostora in njegove
raznolike presezke.

Tekmovalni program sem oblikovala tako, da odslikava raznolike poetike, v katerih uprizoritve razpirajo
relevantna druzbena vpraSanja zdajSnjosti, detektirajo in opozarjajo na nevralgi¢ne tocke nase
stvarnosti, jim ni vseeno za okolje, ki sooblikuje habitat nas vseh, oblikujejo kriti¢en pogled, raziskujejo
¢lovekovo pozicijo in vlogo v na vec¢ ravneh nacetem ali celo razpadajo¢em svetu, razbirajo in
razpoznavajo unicujoce represivne in patriarhalne druzbene vzorce in jih problematizirajo, tudi tiste, o
katerih se Se pred nekaj leti ali vsaj desetletji ni nihce zares spraSeval, danes pa jih ni ve¢ mogoce
spregledati. Izkoristila sem moZnost, da izberem najvecje dovoljeno Stevilo dvanajstih uprizoritev, ki so
ob nastetih kriterijih izstopale $Se po svoji umetniski kvaliteti, ustvarjalnem naboju in celovitem izrazu
vseh vklju€enih segmentov. Nenazadnje je selektorjeva izbira zmeraj tudi subjektivna, kar pomeni, da
so me izbrane predstave pretresle, izzvale na razli¢nih ravneh, me vsaj za trenutek zbezale iz cone
udobja, mi dale drugace misliti gledalis¢e, obenem pa sem se lahko z njimi prav tako na razli¢ne nacine
povezala, jih za€utila oziroma dojela kot svoje ne le v lastnem, ampak tudi v ob&em smislu. Ce je
prejSnja selektorica Se opozarjala na neenakopravno zastopanost spolov na podrocju reZije, letosnji
tekmovalni program kaZe prav nasprotno: generacijskemu premiku se pridruzuje Se vecinski delez —
zlasti mlajSe generacije — reZiserk, ki so v slovenski gledaliski prostor vkorakale z veliko mero
samozavesti, z raziskovalnim duhom in vnesle vanj drugacno obcutljivost. Dve uprizoritvi sta nastali
brez reziserja, druga le pod reziserskim mentorstvom, med reziserji pa so predstavniki razlicnih
generacij. Skupna poteza izbranih uprizoritev, ki sem jo opazila Sele proti koncu sestavljanja programa,
pa je redefinicija uprizoritvenega ali vsaj opazno preoblikovanje odrskega prostora in scenskih
elementov; ni le opazen segment, ki pomembno soustvarja dramaturgijo celotne uprizoritve, nekajkrat
kot enakovreden akter.

In za konec, kar so zmeraj znova ugotavljali tudi moji predhodniki in velja Ze za nesporno, tudi jaz
prisegam na moc vrhunskih umetniskih kreacij slovenskih igralcev.

Vilma Stritof,
selektorica tekmovalnega programa



