Porocilo selektorja: odlicnost v raznolikosti

Razli¢ni producenti so na 52. Teden slovenske drame prijavili 39 uprizoritev, ogledal pa sem
si jih 68, kar je precej vec kot lani (38) in kar se tudi pozitivno razlikuje od stanja v preteklih
letih. Ce bi bilo drugo covidno leto $e malo bolj prijazno in bi producenti programe izpeljali,
kot so jih napovedali, bi $tevilo ogledanih uprizoritev preseglo 70. Stevilke niso in ne morejo
biti pokazatelj kakovosti, predvsem so posledica zapiranja kulturnega Zivljenja v letih 2020 in
(deloma) 2021. Posledica tega je tudi dejstvo, da se je produkcija slovenskih uprizoritev
nevladnih producentov skoraj izenacila z institucionalno.

Misliti slovensko dramo v letu 2021 ne more biti enoznac¢no, v maniri povzemanja preteklih
znacilnosti, saj je ob skoraj rekordni beri uprizoritev treba poudariti, da slovenska dramska
klasika niti v reinterpretacijah, tako rekoc Ze drugo leto, ne najde poti na odre. In ¢e pod
izrazom sodobna dramatika razumemo avtorice in avtorje oz. njihova besedila, ki so nastala
po letu 2010, ugotovimo, da smo v letu 2021 v veliki vecini lahko gledali uprizoritve
sodobnih besedil. V letosnji selekciji sem si ogledal naslednja besedila, ki so starej$a od
desetih let: Cankarjeve Hlapce, Flisarjevo Alico v nori deZeli ter Jurci¢evi Kozlovsko sodbo v
Visnji Gori in Sosedovega sina, slednji gotovo zaradi avtorjeve obletnice. Temu priStejem Se
dve produkciji AGRFT: Strniseve Zabe in Zajéevo Jagababo. Pogresati ali ne — skoraj gotovo
je, da ustvarjalci cenijo novo, neodkrito, mlado, kolektivno in nevideno v slovenski drami.

Izrazna moc uprizoritev vedno bolj temelji na avtorskih pristopih, snovalnem gledaliS¢u. Lani
so avtorski projekti predstavljali Ze skoraj polovico vseh uprizoritev, ki so bile del selekcije.
Tega podatka ne vrednotim kot negativno zaznamovanega, kaze nam samo trenutno stanje,
zanimanja uprizoritvenih in avtorskih ekip ter odlocitve umetniskih vodstev. Pa vendar se,
kot opomnik, v¢asih zazdi, da je avtorski projekt postal izhod v sili, ko ustvarjalci ne vedo
toc€no, kaj bi z izbranim (dolo¢enim, dodeljenim) besedilom poceli.

Avtorji sodobnih besedil, ki so stalnica programov na vseh stopnicah uprizoritvenih
umetnosti, so mlade dramaticarke, dramatiki ali avtorske ekipe. Generacijsko gledano, je
dramska ustvarjalnost zadnjih dveh let skoraj v celoti postala del mlade in srednje
generacije.

Ali to pomeni, da je slovenska dramatika, v najbolj klasicnem pojmovanju, za aktivno
populacijo ustvarjalcev nezanimiva? Ali pa se je v splos$ni trendovski miselnosti »glasno
povedati svoj prav in svojo zgodbo« izgubil smisel povedati/uprizoriti sebe ob besedi
oziroma svetu nekoga drugega? Torej pocelo uprizoritvene umetnosti same. Ker je imela
starejsa, klasi¢na slovenska dramatika do zdaj domicil v institucijah, je pravi vzrok za nastali
poloZaj treba iskati pri umetniskih vodstvih. MlajSa generacija reZiserjev, ki pretezno
uprizarja slovenska besedila, nima povsem svobodne mozZnosti izbire dramskih predlog.
Preusmeritev programske pozornosti na narocene tekste, ki je prinesla veliko sveZine na
repertoarje institucij, je po drugi strani povzroéila umanjkanje starejsih besedil.

Opisani polozZaj pa ima tudi pozitivne posledice. Nova besedila, ki nastajajo za uprizoritev,
med njo in zaradi nje, so namre¢ neposredna, sveza, angazirana, komunikativna in za
uprizoritvene umetnosti pomenijo soocenje s sedanjostjo in prihodnostjo. Znani



uprizoritveni, rezijski postopki so razlicni: od skupinskih improvizacij do Zivih rezijskih
intervencij, pripovedovalskega gledalis¢a, angaziranih igralcev. Tem videnjem sledijo tudi
scenografske resitve, ki ponujajo razlicne moznosti interakcije ali aktivacije gledalca. Ob
vsem tem se zazdi, da je tekst dokonc¢no postal (zgolj) eden od enakovrednih sestavnih delov
uprizoritve, kar nas usmerja v premislek o poloZaju (dramskega) besedila v institucijah.

Kaj je torej drama danes? Retoricno.

Posebej poudarjam, kot Ze lansko leto, da so vitalnejsi del uprizoritev slovenskih avtorjev oz.
ekip ustvarili nevladni producenti, ki presegajo predsodke zgolj eksperimentalnega, ter za
slovensko dramatiko prinasajo najdragocenejse uvide o temah, pristopih in uprizarjanju, kar
poskusa prikazati tudi izbor tekmovalnega in spremljevalnega programa. Preboj izkazujejo
projekti Varje Hrvatin, produkcija Gledalis¢a Glej, Maske, Bunkerja in Momenta, ki niso
znacilni samo zaradi avtorskih pristopov, temvec so vsebinsko in estetsko celoviti, druzbeno
angaZirani v snovanju izvirnih uprizoritev in posledi¢no uprizoritvenih predlog. Za razliko od
lanske selekcije so v institucionalnih gledalis¢ih ustvarili tudi vecje uprizoritve, s Stevilcnimi
zasedbami, prodornimi dramskimi besedili oz. dramatizacijami, v njih so opazni igralski
dosezki, rezijski stav se je visoko obrestoval in ponudil moznost, da se na festivalu
predstavijo edinstvene velike in komorne uprizoritve.

Uprizoritve, ki sem jih izbral v oba programska sklopa, se osredinjajo na dve premisi: na
temo aktualnega trenutka in na vprasanje, o ¢em si upamo govoriti. Sodobni ¢as se poraja v
uprizoritvah najprej v izhodiscih samih besedil, v katerih najdemo: politi¢no razdrobljenost,
posameznika v nesolidarni druzbi, psihi¢na stanja z boleznimi, podnebno krizo, odvisnosti,
katastrofi¢nost, polarizacijo druzbe (druzZine, skupnosti), ob¢utek konca zgodovine ali
trenutka tik pred kriticnim obratom. Umetniska obdelava aktualnega trenutka se nadaljuje z
zgodovinskimi ali dokumentaristi¢nimi temami, ki z oddaljenosti, s postopki distance,
ucinkovito spregovorijo o tezavah in dilemah, ki nas Se kako zadevajo in nas vzpostavljajo.

Dramske predloge v nasprotju z neposrednostjo dokumentarnega diskurza opozarjajo na
problematike, o katerih se premalo govori oziroma se v uprizarjanje nekaterih nevralgicnih
tock niti ne Zelimo spustiti. Taka je zagotovo v druZbi izpostavljena, a v uprizoritveni
umetnosti skoraj spregledana tema spolnih zlorab, ki je ve¢jo pozornost dobila z gibanjema
#metoo in #nisisama. Neposredno z njo se ukvarja zgolj ena uprizoritev, nekatere posredno,
a glede na prezentnost teme, ki nenazadnje obravnava razmere (tudi) v gledaliSkem miljeju,
verjamem, da mora prihodnost prinesti ve¢ premisleka tudi o tem.

Dramska in uprizoritvena ustvarjalnost si upata in Zelita govoriti o svetu, druzbi, sebi, kar
pocneta na razli¢ne nacine, s pomocjo razli¢nih pristopov. Ne smejo obstajati teme, o
katerih si gledalis¢e ne upa govoriti. Slovenska dramatika lahko nudi odgovore na aktualna
druzbena vprasanja, z neposrednostjo stopa v dialog s svetom, iz katerega ¢rpa.

Se beseda o izboru. Poleg osrednjega merila, ki je vedno kakovost izbranih uprizoritev, je
treba poudariti, da izbor dolocajo tudi nekatere druge kategorije. Med njimi je najizrazitejsa
vsebinska — torej prezentnost teme, ki jo predstavlja uprizoritev ali osrednje sporocilo
uprizoritve. Razli¢ne so tudi oblike naracije: od klasi¢nih, dramskih uprizoritvenih postopkov



do avtorskih pristopov z elementi performativnega, dokumentarnega in pripovedovalskega
gledalisca.

Drama je, tudi vimenu kranjskega festivala, razumljena v najSirSem moznem smislu, tudi v
primerih, ko se na uprizoritveni povrsini izreCe besedilo, ki ni stalno ali nastaja sproti aliga s
svojo intervencijo sooblikujejo gledalci. Program, kot ga predstavljam s tem kratkim
porocilom, je pripravljen na nacin, da festivalsko dogajanje prikaze podobo najboljse
uprizorjene slovenske drame v vsej njeni raznolikosti. Ta odli¢nost pa je prisotna tudi v
raznovrstnosti glede na vrsto institucije, spol, generacije, Zanre, poetike, vsebino in
nenazadnje geografski polozaj (kar v centralisti¢ni podobi nasega kulturnega prostora ni
samoumevno).

Izstopa izvedbena raven izbranih uprizoritev, in sicer ne glede na to, ali je uprizoritev
velikopotezna v rabi znakov, besedila in tehnologije ali pa gre za intimnejSo, skoncentrirano
izvedbo. Konceptualno so si izbrane uprizoritve povsem raznovrstne, a so tematsko in
vsebinsko prepricljive in pristne. Selekcija pomeni tudi umikati subjektivni pogled in iskati
najboljse z blizanjem objektivnemu, torej preseci lastno videnje gledalis¢a, da bi zaobjel
podobo slovenske dramatike in njenega gledalisca.

V iskanju pomenov se odkriva tudi prihodnost slovenske drame; kaze, da bo Se naprej
odkrivala, zagotavljala in preizprasevala, ostala kriti¢na, zabavala, povezovala in razbijala
stereotipe. Vsebine ji, kot vidimo, zlepa ne bo zmanjkalo. Vse, kar moramo storiti, je, da
drami damo prostor in ¢as. Da dramo gledamo, beremo, opazujemo in razumemo.

Rok Andres

»Nikakrsnega pravila ni. Vsako dramsko besedilo znova in znova odpira nova vprasanja,
nove misli, ki zahtevajo, da jim pois¢em smisel (ne pomen!), in vsaka uprizoritev znova in
znova postavlja nova, svoja, enkratna pravila, svojo notranjo logiko, ki nima ni¢ skupnega s
sploSnostjo v misljenju in obnasanju, s pravili cutenja. In ko postavim uprizoritveni koncept,
prostora ali celotne uprizoritve, ga moram v tistem trenutku Ze postaviti pod vprasaj,
dvomiti vanj, mu podtakniti >napako v sistemug, da postane ranljiv, gledalcu in zgodbi odprt,
torej dostopen, da se naseli v njem, da najde svoj smisel. Da najde svojo izkuSnjo v njem.
Potem zaZivi in se me dotakne (kratkotrajna) utvara — gledaliska uprizoritev.« (Meta
Hocevar, Prostori igre, 1998)



