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Krstna uprizoritev

Reziserka Tereza Gregori¢ Patrizia Jurincic FinZgar

Asistent rezZiserke Jure Srdinsek Marjuta Slamic
Dramaturginja Tajda Lipicer Borut Petrovic k. g.
Lektorica Anja PiSot Jakob Sfiligoj
Scenografa Dan Pikalo, Jan Rozman Matija Rupel
Kostumograf Andrej Vrhovnik Anze Vrabeck. g.
Avtor glasbe in korepetitor AnzZe Vrabec Brigita Gregoric

Avtorji glasbenega izbora Tereza Gregoric,

Borut Petrovié¢, AnZe Vrabec

Oblikovalec svetlobe Matjaz Bajc

Oblikovalec zvoka Vladimir Hmeljak

Strokovni sodelavec za zgodovino Marko Klavora
Strokovni sodelavec za dramaturgijo Blaz Lukan
Asistentka dramaturginje (Studijsko) Karin Winkler 3

Zahvaljujemo se vsem pricevalcem, ki so z nami delili svoje zgodbe o Zivljenju ob meji.
Zahvaljujemo se Anji Medved in Nadji Veluscek za velikodusen dostop do njune
bogate dokumentarne filmografije.

Vodja predstave Kaja Trkman, Sepetalka Brigita Gregoric
Vodja tehnicnih sluzb Davorin Kodri€, producent Aleksander BlaZica, oblikovalciHuc
Aneta Gregoric, Abiral Khadka, Nik Kranjc Gregorcic in Marko Vrkljan, oblikovalci
zvoka in videa Vladimir Hmeljak, Jure Mavri€ in Stojan Nemec, odrska mojstra Damir
Ipavec in AmbroZ Jakopié, odrski tehniki Rok Cuznar, Jani Murovec, Dean Petrovié in
Bogdan Repi€, odrski delavci Miralem Hrnjica, Blaz Kovac in Jurij Modic, oblikovalec
scenske opreme Gorazd Princic, rekviziter Damijan Klanjscek, frizerki in maskerki
Hermina Kokas in Katarina Laharnar, garderoberke Barbara Hvala, Jana Jakopi¢
in Mojca Makarovic, scenska mizarja mojstra Mark Mattiazzi in Marko Mladovan,
mojster kroja¢ Robert Zikovié, Sivilja Marinka Colja, skrbnica fundusa Tatjana Kolenc

Predstava nima odmora.



Ula Talija Pollak

Smeh je oblika
javnega upora

Tereza Gregoric je dramaturginja, reziserka, dramaticarka, urednica ter
direktorica in soustanoviteljica Zavoda Scaramouche, ki od leta 2019
deluje kot prostor za razvoj komedije in komi¢nih praks. Med Studijem
je prejela Studentsko nagrado zlatolaska in dve akademijski PreSernovi
nagradi. Od leta 2015 je v SNG Nova Gorica zaposlena kot dramaturginja
ter vodja programa Mladi oder Amo, kjer je kot dramaturginja in
reziserka ustvarila veC uprizoritev. Aktivna je tudi zunaj mati¢nega
gledalisca — kot reZiserka in avtorica scenarijev predstav ter ob¢inskih
in krajevnih proslav in drugih dogodkov. Leta 2024 je prevzela vlogo
selektorice festivala Dnevi komedije. Predstava Usje se je dalu je sklepna
uprizoritev ve€letnega projekta Sezona obiranja zgodhb, ki je del uradnega
programa GO! 2025 — Evropska prestolnica kulture, in zaokrozuje

niz pripovedno-gledaliskih kabaretskih dogodkov, ki jih je ustvarila v
preteklih dveh letih.

V srediS¢u njenega ustvarjanja sta raziskovanje komedije ter ohranjanje,
reflektiranje in obujanje nesnovne kulturne dediscine obmejnega
prostora severne Primorske ob italijansko-slovenski meji. Pri svojem
delu izhaja iz pricevanj in zgodb prebivalk ter prebivalcev — iz njihovega
osebnega doZivljanja meje in sistema, v katerem so Ziveli. Prav ta

trk med intimno izku$njo vsakdanjega Zivljenja ob meji ter SirSim
druzbenim in zgodovinskim kontekstom predstavlja vir komedije v
njenih uprizoritvah. V predstavah raziskuje mediteransko komedijo

in arhetipske like, ki spominjajo na commedio dell'arte, ter preplet
pripovedovalskega gledaliS¢a z dramskimi situacijami. Njena gledaliSka
praksa temelji na kolektivnem soustvarjanju, pri katerem imajo kljuéno
vlogo sodelavci, sodelavke in odziv obéinstva.




Studirala si dramaturgijo in Ze nekaj

Casa deluje$ kot dramaturginja, v

zadnjih letih pa vse pogosteje ustvarjas
tudi kot reziserka - kar je premik, ki ga
danes opazamo pri Stevilnih gledaliskih
ustvarjalkah in ustvarjalcih. Kako sama
doZzivljas ta premik in razmerje med
dramaturgijo in reZijo? Kaj te je pritegnilo k
reZiji in kaj te v njej posebej zanima?

Prakti¢na dramaturgija znotraj
institucije me nikoli zares ni
izpolnjevala. Imela sem nekaj
lepih, dragocenih izkusSenj, a
hkrati tudi veliko takih, kjer sem se
pocutila ujeto ali nepotrebno. Ko
govorim o prakti¢ni dramaturgiji,
mislim predvsem na uprizoritveno
dramaturgijo, se pravi na
sodelovanje pri predstavah,
procesih, o razmerjih med
ustvarjalci. Znotraj institucije v
ustvarjalnem procesu je pozicija
hiSnega dramaturga pogosto
nerodno umesc¢ena. Vcasih si tam,
ker »moras$ biti«, drugic te vidijo
kot nekaksSnega predstavnika hise,
producenta, nekoga od zunaj —
celo kot nekaks$nega prikritega
nadzornika. In ko reziser pripelje
svojega dramaturga, se hitro
znajdes na robu — ne kot sodelavec,
ampak kot nekdo, ki naj le kima

z glavo. V drugih primerih pa si
prisilno dodeljen projektu, kjer z
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ustvarjalci nikoli zares ne najdes
skupnega jezika. Takih izkuSenj
je bilo zame preve¢, da bi vtem
lahko dolgoroc¢no rasla. In ker se
V procesu ne znam in ne zZelim
izklopiti, sem se zacela sprasevati,
kako delati drugace. Kaj mi
sploh vraca radost v gledaliSce in
ustvarjalnost? Odgovor ni prisel
takoj, a ko sem ga zacutila, je

bil jasen: potrebujem drugacen
prostor, drugac¢na razmerja in
drugacno odgovornost.

Zarezijo se nisem odloéila z
velikim poklicnim manifestom —
zgodila se je. Najprej iz okoliséin,
potem pa kar lepo iz osebnih
preferenc. Poklicno sem se z rezijo
zacCela ukvarjati leta 2015, ko sem
prevzela vodenje Mladega odra
AMO, Kkjer je moje delo najprej
zajemalo predvsem mentorski
pristop. A hitro sem ugotovila,

da gre pravzaprav za rezijsko
delo v polnem pomenu —le da
izhaja iz druga¢nega razmerja

do skupine, ve¢ posluSanja, veé
skupnega gradiva, vec dialoga. In
to mi je ustrezalo. ReZija ni nujno
definirana s formalnim nazivom,
pogosto se zgodi takrat, ko zacnes
sooblikovati potek, ton in smisel
neke uprizoritve. Po nekaj uspesnih
produkcijah so se stvari zacele

organsko razvijati naprej, meni
pa je postajalo vse bolj jasno, da
si Zelim preprosto razvijati svoj
izraz in ustvarjati gledaliSce, v
katerem uzivam. Taks$no, ki temelji
na sodelovanju, raziskovanju in
soustvarjanju. Klju¢no vlogo pri
tem imajo moji sodelavci — prav
oni mi dajejo ustvarjalni zagon,
prostor za poskus in ob¢utek
zaupanja. Dodatna potrditev pa
pride od obc¢instva, ko zacutis,

da gledalci tvoje delo sprejemajo
z navduSenjem in Zeljo po Se,
dobi vse skupaj Se tisto nekaj vec.
Smisel. Pogum za naprej.

Premik med poklicnimi vlogami

se mi ne zdi ni¢ novega ali posebej
spornega, tudi med najboljSimi
reziserkami in reZiserji najdemo
tiste, ki po izobrazbi niso gledaliski
reziserji. Danes so tovrstni premiki
vse pogostejsi, saj je mlajsa
generacija zrasla ob avtorskem
oziroma snovalnem gledaliscu, ki
se pogosto uporablja na mladinskih
odrih in je danes popularen
ustvarjalni pristop tudi v sodobnem
slovenskem gledaliscu. S snovalnim
gledaliS¢em se pogosto povezuje
tudi kolektiven nacin ustvarjanja,

v katerem predstava — od besedila
in prizorov do konéne strukture

— nastaja skozi raziskovanje, vaje

in sodelovanje vseh prisotnih
ustvarjalcev (to je seveda odvisno
od posameznega procesa). Pri
snovalnem pristopu se zato meje
med funkcijami, med reziserjem,
igralci, dramaturgom ipd.,

pogosto brisejo. V tem kontekstu
postane jasno, da dramaturgi,
igralci in ostali ustvarjalci
prevzemajo bistveno vidnejSe
vloge pri snovanju predstave kot v
tradicionalnem gledaliSéu. Pogosto
so prav igralci tisti, ki na vaje
prinasajo vsebino, prizore, besedilo
— celo rezijske domislice ... Zato je
povsem naravno, da so vloge bolj
fluidne. V tem kontekstu menim,
da je nujna redefinicija polozajev
znotraj ustvarjalnega procesa —
tako glede avtorstva kot tudi glede
finanénega vrednotenja. Ce v
procesu vsi prispevajo kot soavtorji,
bi morala tudi razporeditev
odgovornosti, priznanja in placila
to odraZati. S tem se bo moralo
sodobno gledalisce Se veliko
ukvarjati.

Si direktorica in soustanoviteljica Zavoda
Scaramouche, ki se posveca razvoju
komedije ter komicnih praks in je tudi eden
izmed producentov uprizoritve Usje se je
dalu. Kako je prislo do ideje o ustanovitvi
Zavoda? Poleg tebe sta soustanovitelja
Zavoda Scaramouche tudi igralca Jakob



Sfiligoj in Borut Petrovi¢. Kako poteka vase
sodelovanje z oZjo in SirSo ekipo?

Ideja o ustanovitvi Zavoda
Scaramouche je nastala iz potrebe
po razvijanju projektov, ki temeljijo
na soustvarjanju, humorju in
raziskovanju gledaliSkih Zanrov,
ki jih znotraj institucije teZje
uresnic¢imo v celoti. Ne iz upora

ali zavraCanja obstojeCega, ampak
iz Ciste potrebe po izrazu. Kljuéno
je bilo tudi ustvarjalno ujemanje
med mano, Borutom Petrovi¢em
in Jakobom Sfiligojem — trije smo
si v procesu preprosto »sedli« in
zacutili, da iz te ustvarjalne kemije
lahko nastane nekaj trajnega. Prav
tako pa je Zavod zasnovan kot
platforma za druge ustvarjalce.
Veliko je mladih, angaZiranih in
Zeljnih dela — Nova Gorica pa nujno
potrebuje prostor, ki omogoca
umetnost, ki je Ziva, odprta in
kriti¢na.

Pri sodelovanju z Jakobom in
Borutom me je od zacetka pritegnil
obcutek, da smo v ustvarjanju
preprosto na isti frekvenci. Ko
delamo skupaj, stvari stecejo —
ideje se organsko rojevajo sproti, z
odzivanjem drug na drugega. Zelo
zgodaj sta se nam pridruzila tudi
igralec Matija Rupel ter pianist in
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skladatelj AnZe Vrabec, ki ju danes
Stejemo za nepogresljiv del ozje
ekipe. Matija ima izjemen obcutek
za humor, AnZe pa prinasa tisto
pravo glasbeno-igralsko sinergijo,
brez katere si nasega dela skoraj ne
predstavljamo ve¢.

Navadno, seveda odvisno od
procesa, na vajo prinesemo
strukturo, véasih osnovne prizore
ali zasnovane dialoge, ki jih

nato skupaj razvijamo, pilimo,
testiramo v prostoru. Pri sklepni
predstavi Usje se je dalu pa smo
prvic prinesli Ze skoraj v celoti
zapisan tekst — predvsem zato, ker
je bil proces dolg, vsebinsko gost
in ni v vseh fazah sodelovala ista
ekipa. Ta odlocitev se je izkazala
za smiselno, struktura je bila
jasna, obenem pa dovolj odprta za
nadaljnje soustvarjanje na vajah.
Pomemben del procesa je tudi
raziskovanje gledaliSkih strategij
komedije. Skozi Studij karakterja,
ritem igre in gradnjo situacij
preizkuSamo komiéni potencial
zgodb, ne da bi ob tem izgubili
spoStovanje do materiala. Posebno
pOzornost namenjamo razvoju
likov, ki so zasnovani na resni¢nih
ljudeh in se z vsakim nastopom
pilijo in nadgrajujejo. Zame je
najveéja vrednota v gledaliS¢u

dobro ekipno delo in ustvarjanje v
varnem okolju. Kjer na mikro ravni
Zivimo tisto, ¢esar v Sirsi druzbi
pogosto ni — iskrenost, prijateljstvo,
odprta komunikacija, vzajemnost,
spostovanje in skupna odgovornost.

Komedija ima v tvojem delu prav posebno
mesto. Kaj te na njej najbolj priviaci? Kako
danes razumes njeno mo¢, potencial in
odgovornost?

Mislim, da moja potreba po
humorju izhaja iz druZine in

okolja, v katerem sem odrascala.
Moja druzina je polna dobrih
pripovedovalcev in v svoje
pripovedi vedno vpletajo

humor. Eden najmoc¢nejsih
pripovedovalcev je zagotovo moj
nono Niko. Njegov glas in zgodbe so
se Ze pojavili v vseh treh predstavah
in upam, da bodo nasle mesto

tudi v zakljuéni. Nenazadnje je
naslov Usje se je dalu prav njegova
izjava. Poleg odli¢nega smisla za
humor ima neverjeten dramaturski
talent — sposoben je pripovedovati
dolge in kompleksne zgodbe in
vedno najde nacin, kako v najtezjih
trenutkih spretno vnesti humor.

V njegovem pripovedovanju tli
resnica preprostega ¢loveka iz

¢asa socializma. On je bil eden
tistih, ki so se znali znajti — in se

jim je v socializmu dobro godilo,
kot sam pravi: »Usje se je dalul«
Njegove pripovedi razpirajo tudi
temnejsSe plasti sistema: krajo,
cenzuro, celo nasilno utiSanje, a
vse to se razkriva skozi neverjetno
uc¢inkovito komi¢no formo, ki je
pogosto Ze sama po sebi gledalisko
izdelana. V predstavah ga je
upodobil krasen Matija Rupel, ki

je zadel bistvo njegovega lika. Prav
tako sem v Zivljenju poslusala
veliko zgodb o svoji pranoni Olgi.

O njenem tezkem Zivljenju, o tem,
kako se je odpovedala bogastvu
starSev, ker se je zaljubila v revnega
Don¢eta. Zivela sta skromno in
srecno, v majhnem najemniskem
stanovanju, takrat se je reklo, da
sta »Zivela na fit« —, potem pa so ga
med drugo svetovno vojno izdali in
ubili (bil je partizanski telefonist/
vezist) in je ostala sama, mati
samohranilka s Stirimi otroki. Kljub
tezkim okoliS¢inam se je znasla,
bila je dobra kuharica in Se boljSa
pripovedovalka. Skozi humorne
zgodbe je smeh pripeljala v kuhinjo,
med ljudi. Znala je pripovedovati
in oponasati ljudi, ki so v zgodbah
nastopali. Ljudje od vsepovsod

so jo prihajali posluSat — ona je
kuhala, oni pa jedli in se krohotali.
V nasi druzini Ze dolgo kroZi skoraj
legendarna zgodba o njenem
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pogrebu. Ko so se po pokopu
zbrali, da bi se je spomnili, so
zacCeli obujati njene zgodbe, njena
pripovedovanja ... Pripovedovanje
je takrat prevzel njen necak, ki je
podedoval njen talent. Baje so se
tako smejali, da so jih bolela lica
in trebuhi. Jokali, se objemali in
se smejali.

Vvseh teh pripovedih mi je
zanimiva prav glasnost. Glasen

jok in Se glasnejSi smeh — nekaj
¢udovitega se dogaja vtem
neposrednem prikazovanju custev.
Ne mislim glasnosti v decibelih,
ampak glasno izraZanje custev.

To bilahko imenovala prava
mediteranskost. Sploh danes, ko je
$e vedno prisotna tiha, neformalna
norma, ki doloca, kdaj lahko
izrazamo ¢ustva, in pogosto enaci
njihovo izraZanje s Sibkostjo ali
neprimernim vedenjem. NajlaZje je
¢loveka nadzorovati prek njegovih
¢ustev — s pomocjo sramu. Zato

se mi zdi, da je izkazovanje ¢ustev
oblika javnega upora. Tudi glasen
smeh. No, in da se vrnem — zakaj
(8e) smeh? Pri sebi sem ugotovila,
da za Zalovanjem pride smeh.
Bolecino razgradi smeh. Nad
krivico, ki me najbolj boli, grem s
Salo, z vicem — in to pomaga. Smeh
je odziv, ki pretrese, a tudi pomiri
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—ima moc razgraditi absurd,
nevtralizirati grozo in povezati
ljudi v skupni trenutek olaj$anja.
Ni individualna izkusnja, je pojav
skupnosti, sobivanja, soobstoja.
Zame je komedija najbolj politiéna
od vseh oblik. Ce hoées, da se ljudje
zamislijo, jih lahko Sokira$ ali
ganes. Ce jih ho¢e$ premakniti, jih
nasmej. Toda ustvarjanje komedije
nilazje. Ravno obratno. Dobra
komedija je grajena z neverjetno
natanc¢nostjo; z dramaturgijo,
ritmom, z igralcem, ki ¢uti publiko,
in s pogumom, da gres ez rob, a ne
pades Cez.

Predstava Usje se je dalu je sklepna
uprizoritev vecletnega projekta Sezona
obiranja zgodb, ki je nastal v okviru
programa GO! 2025 - Evropska prestolnica
kulture. Kako je od zacetne ideje prislo do
koncne uprizoritve - od zbiranja gradiva

in pri¢evanj do nastanka besedila in

same uprizoritve? Predstava zaokroZuje
niz pripovedno-gledaliskih kabaretskih
dogodkov, ki vkljuCujejo tudi vecere Rajs$
ku rajs, rajs ne¢ (2023) ter predstave Je kaj
za prijavit? (2024), Vse, ma Salamov ne!
(2024) in Usje se je dalu (2024). Kako se ta
sklepna uprizoritev umesca v celoto?

Uf, to je bila dolga pot. Pravzaprav
se je vse zacelo leta 2019, ko
sem rezirala osrednjo slovesnost

Mestne obéine Nova Gorica.
Seveda nismo $li iz svoje koZe in
smo naredili proslavo v nasem
stilu, bila je pravzaprav komedija
v §tirih dejanjih. Takrat smo zaceli
z intervjuvanjem ljudi, ki Zivijo ob
meji in skozi njihova pri¢evanja
ustvarili predstavo, ki je bila del
proslave. To je bilo opaZeno in
kmalu sem dobila povabilo Nede
Rusjan Bric, ¢e bi se z Zavodom
Scaramouche prijavila na prvi
razpis za kandidaturo za Evropsko
prestolnico kulture s teatrologinjo
in kustosinjo Ano Perne, ki je
sodelovala tudi v prvi fazi projekta.
Sezona obiranja zgodb je skoraj
Stiriletni projekt, s prvo fazo smo
zaceli Ze vletu 2022. Prek delavnic,
terenskih raziskav in sodelovanja
s profesionalnimi igralci ter
mladimi gledaliSéniki skusamo
ohranjati nesnovno kulturno
dedisc¢ino z obmejnih obmocij,
hkrati pa se resno ukvarjati tudi

z razvojem komicnih Zanrov.
Povezali smo se s strokovnjakoma:
s folkloristko Barbaro Ivancic¢
Kutin in zgodovinarjem ter
sociologom kulture dr. Markom
Klavoro, specialistom za ustno
zgodovino. Marko je z nami ostal
do konca projekta, saj smo v
procesu ugotovili, da nas zanimajo
predvsem priéevanja Se zivecih

ljudi ter njihove resni¢ne zgodbe. V
prvi fazi do leta 2024 smo obiskali
vec kot 40 pricevalcev. Skupno pa
78. Prirejali smo razlicne delavnice,
prvo fazo pa smo zakljucili s
pripovedovalskim vecerom Rajs ku
rajs, rajs nec, Ki je predstavil izbor
pri¢evanj in je nastal v okviru
delavnic pripovedovalskega
gledaliSca pod vodstvom Renate
Lapanja. Z letom 2024 smo

vstopili v tretjo fazo projekta, ki
vkljucuje interaktivne pripovedno-
gledaliske predstave, s katerimi
gostujemo po obmejnih vaseh in
mestih. Vsaka predstava temelji na
resnic¢nih pricevanjih ljudi, preko
njih vzpostavljamo stik z lokalnimi
prebivalci in nadgrajujemo do sedaj
zbrane zgodbe na terenu. Nekako se
nam zdi pomembno, da se zgodbe
vrnejo tja, kjer so nastale — da se
krog sklene. Zakljuéna uprizoritev
vletu 2025 bo sinteza celotnega
procesa: destilacija vseh zbranih
pricevanj, raziskav in komedije,
nadgrajena z moc¢nimi avtorskimi
posegi ustvarjalne ekipe.

Vase uprizoritve temeljijo na pripovednem
gledaliscu in vkljucujejo dokumentarni
material. Kako pristopate k uprizarjanju
dokumentarnega gradiva? Kako se komicni
elementi oblikujejo v razmerju do resnicnih
in lokalno specifi¢nih zgodb?
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Vse predstave iz projekta

Sezona obiranja zgodb temeljijo

na dokumentarnem gradivu,
zbranih pri¢evanjih in raziskavi.

Je kaj za prijavit? se ukvarja s
»kontrabantom« oziroma s
tihotapstvom, ki je v preteklosti

za gospodinjstva in mala podjetja
pomenil dodaten zasluZek. Usje se je
dalu, ajdovska razlicica, je vsebovala
manj zgodb o tihotapljenju, saj je
to obmocje bolj oddaljeno od meje,
zato so dogodivséine z druZeti —
vojaki na meji, manj izpostavljene.
Se pa v veliki meri kaZe razlika v
dojemanju dela v éasu socializma
in danes. Prav tako se vzpostavljajo
posledice drugacne druzbeno-
politi¢ne strukture in razkroja
bivSega sistema, saj je bila takrat
kraja na delovhem mestu nekaj
popolnoma vsakdanjega, tako s
strani malega ¢loveka kot oblasti.
Pripovedovalci vsakega obmocja
so doprinesli nekaj svojega, neko
dodano vrednost.

Kot sem Ze prej povedala, bo
zaklju¢na predstava Usje se je

dalu (naslov je vzet iz ajdovske
razli¢ice, ker je vseobsegajoc in
pokriva celotno idejo predstave)
izhajala iz Ze uporabljenih in tudi
na novo zbranih pripovedi. Sicer
smo sredi procesa ustvarjanja,
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zato zelo tezko Ze povem, kakSna
bo predstava. O prvem delu
procesa lahko rec¢em, da se je sprva
uprizoritev razvijala kot izrazito
pripovedovalska forma, a smo med
procesom ugotovili, da na velikem
odru to ne ué¢inkuje enako kot v
intimnejsih prostorih prejsnjih
uprizoritev. Tako smo zaceli
oblikovati kombinirano strukturo
—ohranili smo pripoved kot

temelj in jo obogatili z dramskimi
situacijami, karakterji in prizori.
Naéin, kako delamo, se pogosto
sproti prilagaja in sama sem si tudi
za to predstavo obljubila, da se
bom raje prepustila ustvarjalnemu
toku, kot pa se drzala predhodno
dolocenega koncepta. Ne iSCemo
zgodovinske objektivnosti, ampak
iskrenost osebnega doZivljanja —
ljudje pripovedujejo o svetu, kot so
ga razumeli in kot so ga Ziveli. Ce
je to véasih v neskladju s SirSimi
zgodovinskimi narativi, naj bo.
Prav v tem trku — med osebnim

in sistemskim — se pogosto rojeva
humor, absurden razkorak med
vsakdanjostjo in politicnimi
odlocitvami pa postane sproZilec za
komiéni u¢inek.

V opisu uprizoritve je napisano, da se
projekt navezuje tudi na raziskovanje
mediteranske komedije in arhetipskih

likov. Kako se ti elementi prepletajo s
sodobnimi pristopi in kako vplivajo na
oblikovanje komicnih situacij in likov?

Mediteranski prostor se zdi
specifi¢no odprt za komedijo in
komicne Zanre. Uprizoritve se
nenehno vsebinsko nadgrajujejo
ter s tem izostrujejo lastnosti
posameznih likov, ki so znacilni za
klasi¢no komedijo, a hkrati nosijo
posebne karakteristike, lastne
ljudem, ki Zivijo znotraj obmejnega
obmocja severne Primorske. Vsi
nasi liki temeljijo na resniénih
zgodbah in resnic¢nih ljudeh, saj
smo jih razvijali skozi celoten
proces projekta Sezona obiranja
zgodb. Kontinuiteta je omogocala
razvoj »stalnih likov«, ki spominjajo
na arhetipe iz commedie dellarte

ali Molierovih komedij, a hkrati
govorijo izrazito iz naSe regije in
¢asa. Imamo Brica — figuro kmeta,
iskrenega, trmastega Primorca,

ki je v socialisticnem sistemu
pogosto potegnil kratko. Zamejca —
zahodnjaskega Slovenca, razpetega
med domom in ljubeznijo, ki
ostane na drugi strani meje.
DruZeta, jugoslovanskega vojaka

z juga, ujetega med ¢loveénostjo

in ukazi nadrejenih. In seveda,
meni osebno najljub$o: mocno
primorsko Zensko. V predstavi

nastopata kar dve — po eni strani
sorodnica sluzkinje iz commedie
dellarte, bistroumna, prakti¢na in
humorna, po drugi pa Innamorata,
a v sodobni, feministi¢ni preobleki.
V naSem prostoru je ta lik veliko
veC kot komicni tip, je realna figura
z bogato zgodovinsko podlago, ki
mocno odzvanja tudi v sodobnih
Zenskah in njihovih pripovedih. Tu
so »krusarcex, ki so vsakodnevno
pes nosile kruh v Trst in tako
prezivele druzino. Aleksandrinke,
ki so s sluzbovanjem v Egiptu
omogocile ekonomsko stabilnost
doma. Zasledili smo tudi zgodbe
gospodaric, ki so po vojni prevzele
celotna posestva in vodile kmetije.
In nenazadnje — mnoge nase

none, ki so prejemale italijanske
pokojnine, pogosto vojaske, in

so s tem postale ekonomski

steber druZine, zlasti v Casu
inflacije. Rojstni dan, ko ti je nona
»zatlacila 100.000 lir v Zep«, je
ostal nepozaben spomin mnogih
pricevalcev. Te Zenske imajo
feminizem v sebi zapisan skoraj
nagonsko — ne kot ideologijo,
ampak kot Zivljenjsko prakso,

ki se prenasa iz roda v rod. Zato

lik moéne Primorke v nasih
uprizoritvah ni konstrukt, temve¢
odmev konkretne zgodovine, ki se
smeji, preZivi in zmore.
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Uprizoritev tematizira vsakdanije Zivljenje
ljudi ob slovensko-italijanski meji skozi
zgodovino, ki so ujeti med razlicne drzavne

in politicne sisteme, pri cemer lahko pojem
»meja« razumemo tudi sirSe. Kako primerjate
nekdanje in danasnje poglede na mejo?

V pogovorih z ljudmi (priéevanja
zajemajo ¢asovni okvir od leta
1947 do pribliZzno 1991; razpada
Jugoslavije) se je kot rdeca nit ves
Cas pojavljala izkusnja izgube in
prilagajanja. Leta 1947, ko je bila

z uveljavitvijo pariske mirovne
pogodbe dokon¢no doloc¢ena meja
med Italijo in Jugoslavijo, se je
marsikomu ¢ez noc¢ sesul svet,
neprodus$no mejo so postavili cez
posestva, dvorisca, hiSe, druzine.
Gorica, ki je do takrat predstavljala
srediSée vsakdanjega Zivljenja —
Solanje, delo, zdravstvo, kultura —,
je postala tujina. Meja je zarezala
naravnost skozi rutine, odnose in
spomine ljudi. In potem neverjetna
Cloveska prilagodljivost — sprva
Sok, nato prezivetje. In ne le
prezivetje, marsikdo si je mejo
scasoma celo podredil sebi v prid.
Veliko je bilo $vercanja — to je tudi
najpogostejsa in priljubljena tema v
pri¢evanjih. Ceprav je meja ostajala,
je postajala vse bolj prehodna — s
prepustnicami, lokalnimi dogovori
in nestetimi obvodi. Clovek je iskal
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luknje — v zakonu ali dobesedno

na terenu — in si mejo ukrojil po
svoje. Prav zaradi teh »lukenj« je

to obmogdje v ¢asu hladne vojne
predstavljalo eno redkih razpok v
Zelezni zavesi: tam, Kkjer se je svet
strogo locil na vzhod in zahod, so se
tukaj ljudje — resda z omejitvami —
skorajda sprehajali ez mejo. In prav
v tem razkoraku med sistemom in
vsakdanom se rojeva material, iz
katerega izhaja nasa predstava.

Zanimiva so mi pri¢evanja iz 70.,
80. in Se iz zacetkov 90. let. V teh
pripovedih se pogosto omenja pojav,
ki bi ga lahko imenovali »pozitivha
migracija«: ljudje so se priseljevali
v Novo Gorico prav zaradi blizine
meje in prednosti, ki jih je prinasalo
posedovanje prepustnice. Tovrstna
lega je pomenila dostop do
zahodnih dobrin, moZnost Sverca,
pa tudi kulturni stik in poslovne
priloZnosti. Slisali smo tudi zgodbe
o profesorjih, raziskovalcih in
zdravnikih, ki so se zavestno
odlocili za selitev na obrobje, ker

je bilo to v resnici sredisce. Takih
pripovedi ne najdemo pogosto

v uradni zgodovini, Se manj v
javnem diskurzu, pogosteje sliSimo
0 »begu mozZganov, o odhodih iz
Slovenije. A zgodovina pozna tudi
obraten fenomen. In potem — razpad

Jugoslavije, vstop v Evropsko unijo,
odprava meje. In nenadoma je

ta prednost izginila. Dobila sem
obcutek, da so se ljudje znova znasli
v praznini. Seveda ne tako kruto kot
s postavitvijo meje, ampak v smislu,
da je mesto izgubilo glavni pogon -
mejo.

Kaksen zgodovinski lok ste Zeleli zajeti v
uprizoritvi, ki prepleta osebna prievanja s
$irsimi politi¢nimi in druzbenimi konteksti?
So kaksne specificne teme, ki so vas Se
posebej zanimale znotraj tega obdobja?

Tematika dela me je zanimala, Ze
preden smo zaceli z nabiranjem
gradiva — pa ne le v smislu
zgodovinskega konteksta, ampak
predvsem v tem, kako se je skozi
¢as spremenil nasS odnos do dela
in do Zivljenja. Prav neverjetno

se mi je zdelo, kako pogosto so se
pricevalke in pric¢evalci vracali

k delu z neko radostjo, kot da je
bilo delo vir smisla, kolektivne
pripadnosti, celo srece. To je Se
posebej zanimivo v kontrastu

z danasnjim ¢asom, ko veliko
govorimo o izgorelosti, delovni
izérpanosti in o tem, kako tezko je
najti motivacijo za delo. Seveda pa
nisem spregledala niti druge plati,
tudi trdo delo, telesna izérpanost,
delovni pogoji, ki danes niso vec

sprejemljivi ... Vse to je prisotno v
pripovedih. Vendar tudi tam ostaja
obcutek, da je bilo delo kljub vsemu
nekaj samoumevnega in vrednega.
Mislim, da ne gre za nostalgi¢no
povelicevanje preteklosti, temve¢ za
drugacno dozivljanje sveta. V¢asih
se mi zdi, da so imeli manj, pa so bili
srecnejsi. Danes imamo vec, a se
pocutimo izgubljene. V Jugoslaviji je
sistem ves Cas prepriceval, da je vse
v redu — pa ni bilo. Danes pa imamo
obcutek, da nam nenehno vsiljujejo
misel, da ni¢ ni v redu — pa tudi to ni
popolnoma res.

V kontekstu dela sem naletela Se na
en pojav, ki se mi zdi tako bogat in
veéplasten, da bi si v resnici zasluzil
kar svojo uprizoritev, to je kraja v
socializmu. Tista »na malo«, kot

jo opisujejo pricevalci, in tista »na
veliko«, ki se je dogajala prikrito,
pogosto tam, Kjer je bilo najvec
modi. Zdi se mi, da gre za enega
najzanimivejsih simptomov odnosa
do dela, sistema in pravi¢nosti, pa
tudi za humorni ventil in nacin, kako
si je mali ¢lovek povrnil ob¢utek
nadzora v svetu, ki ga ni upoSteval.
Zgodbe o kraji v tovarnah so pogosto
zaCinjene s humorjem, s pikrim
komentarjem, s tiho solidarnostjo.
Tukaj ni govora o pohlepu, ampak o
igri. O drobnih oblikah upora.
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O medosebnih odnosih, kjer se
kraja izenaci s porednostjo, skoraj z
otrosko vragolijo.

Podobno vlogo ima tudi Svercanje
oziroma kontrabant — dejanje, ki

se z vidika zakona uvrsc¢a med
prekrske ali celo zlocine, a ga ljudje
pogosto razumejo kot izraz ¢loveske
iznajdljivosti in prilagodljivosti.
Meja med zlo¢inom in prezivetveno
strategijo se pri tem hitro zabriSe:
kadar si v podrejenem poloZaju,
pogosto izbiras med tem, da

sledi$ pravilom in izgubi$ — ali jih
zaobides in preziviS. Zato Svercanje
v mnogih pripovedih ne nastopa
kot moralna sramota, temvec kot
dokaz bistrosti, trme in poguma
malega Cloveka, ki se je znasel v
nenehnem spopadu z birokracijo
in strogimi carinskimi postopki.
Pricevalci pogosto opisujejo, kako
so jih cariniki ustavljali zaradi vrece
krompirja, kokosi ali sadik — pod
pretvezo zascite, a brez resni¢ne
kontrole ali logike. Meja, ki se je
postavila v naSih krajih, je jasen
pokazatelj absurdnosti te odlocitve,
poseganja v intimo posameznika.
In ko postavimo tovrstno Svercanje
ob bok neprimerno vecjim
Svercerskim in kriminalnim
praksam, ki so jih izvajali direktorji,
politiki in »pomembneZi«, razlika
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postane bolece ocitna. Pricevalci

o tem govorijo redkeje — pogosto z
zadrzanostjo ali z dodatkom: »To
so samo govorice, da me ne bo kdo
zaprl.« Vendar obc¢utek ostaja: ¢e
mali krade, je to zloéin; ¢e veliki
krade, je to politika ali gospodarski
manever. Le redki so si upali o tem
spregovoriti naravnost. Pri¢evanja
ne nosijo le vsebine, nosijo ton,
zven Casa, obcutek, kako se je
govorilo, molc¢alo in preZivelo. Kako
je bila tudi molée¢nost mehanizem
prilagoditve in hkrati nacin, da si
obdrzal sluzbo — glavo. In kako je bil
vsak upor izpostavljen, osamljen, a
zato Se toliko bolj dragocen. Kraja
na delovnem mestu v pricevanjih
ni predstavljena kot moralni
spodrsljaj, temvec kot simptom
sistemske neenakosti, kot gesta
odpora ali celo solidarnosti. V takem
kontekstu vprasSanje poStenosti
izgublja svojo ¢rno-belo ostrino

in odpira prostor za razmislek o
etiki prezivetja. A vseeno ostaja
vprasanje: ali nas je sistem tako
navadil na krajo, da smo jo zaceli
dojemati kot nekaj vsakdanjega?
Ceprav med malimi ljudmi danes
tega skoraj ni vec, se v politi¢nih

in gospodarskih krogih Se vedno
pojavlja — brez posebnih posledic.
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Marko Klavora

Meja kot mir

Prolog

Z vzpostavitvijo socialisticnega druzbenega sistema je Jugoslavija skoraj
hermeti¢no zaprla drzavno mejo. Na zahodni meji je imela Socialisticna
republika Slovenija z Republiko Italijo 226 kilometrov kopenske in

29 kilometrov morske meje. Jugoslovanska zapora je bila v skladu z
zapiranjem mej v drugih evropskih komunisti¢nih drzavah, ki so mejile
na zahodnoevropski demokrati¢ni svet. V. mednarodnih odnosih je bila
leta 1947 Jugoslavija na strani komunisti¢nih drZav. Mirovno pogodbo z
Italijo je podpisala 10. februarja 1947 v Parizu, status STO (Svobodnega
trzaskega ozemlja) pa je mednarodne odnose obremenjeval vse do
Londonskega memoranduma o njegovi razdelitvi oktobra 1954. Prav v
obdobje med 1947 in 1954 se umeSc¢a najstrozji mejni rezim, varovanje
drZzavne meje je bilo takrat namre¢ med osnovnimi varnostnimi
vprasanji v Jugoslaviji. Prebivalci ob novi drzavni meji so bili »samo«
kolateralna skoda neke SirSe slike. Kot vedno.

15. september 1947: rez

Ferdo Kozak, 8. oktobra 1947, nekaj dni po prikljucitvi preteZnega dela
Primorske k matiéni domovini: »Ta burkez, ta bedasti privid in vendar
tako prijemljiva resnicnost se prav za prav lahko smeje. Komaj zavijes po dolini
Koritnice navzgor proti Predelu, Ze zagledas in obcutis Zilo, ki jo je presekal
obmejni kol. Cesto v Kanalsko dolino, organicno zvezo z nasim ozemljem na
severu, so nenaravno pretrgali novi mejniki. Prav tako so raztrgane Zile iz
Zage in iz Kobarida v Benesko Slovenijo. In Brda? Zdaj so kakor vreca, v katero
se Spustis s severa in moras zopet na sever iz nje. Vse Zive steze proti Gorici so
pretrgane kakor brezpomembne niti. V Gorici stojis pred severnim kolodvorom,
odpiras oci, se ne mores znajti in ne mores razumeti. Onstran nje je druga
drzava. In vendar je tam samo cesta, ki vodi s postaje v mesto, vendar so tam
hise, ki obrobljajo trg. Tu in onstran Zice so se zbirali in sprehajali [judje. Zdelo
se mije, da so se naleteli sem kakor ob kaksni nezgodi, ob kaksnem nenavadnem
dogodku. Gledas nase, gledas na ono stran — kaj se je pripetilo? Nic posebnega!




Nekaksen organizem so prav tu razcesnili na dvoje. Gledal sem to mejo, in ko sem
v sebi tipal za pomenom in namenom te burke, mije vso notranjost nenadoma
uzgal zagrizen srd. Zajel me je s tako silo, da sem se zgrozil ob njem. Sovraznik?
Koga? Narod tam na oni strani?«

Meja med letoma 1947 in 1955

V obdobju od 1947 do 1955 je bila drzavna meja med Italijo in
Jugoslavijo strogo zastraZena. Granicarji so s psi kontrolirali mejo in
tudi streljali na tistega, ki se ob pozivu ni ustavil. Jugoslavija ni bila
konsolidirana drzava, na njeno ozemlje so vdirale oboroZene skupine
v drugi svetovni vojni poraZenih, v Trstu so se lomile tektonske
geopolitiéne plosce. James Bond bi se v tistem obdobju tam pocutil kot
riba v vodi.

Edini od lokalnih prebivalcev, ki so mejo lahko prehajali, so bili
dvolastniki, ki pa jih sploh ni bilo tako malo. Samo na podroéju krajevne
skupnosti Sempeter jih konec leta 1947 v arhivskih dokumentih
nastejem 203. Meja torej NI bila hermeti¢no zaprta. Najbolj znacilen lik
iz tega Casa ob meji je prav granicar. To je pripadnik t. i. posebne vojaske
enote jugoslovanske vojske, ki se je imenovala KNOJ. Prebivalcem ob
meji, vsaj na zacetku, granicarji gotovo niso zaupali, govorili so jezik,

ki ga niso dobro razumeli, in v njih videli moZne Spijone, kriminalce.
Prebivalci ob meji pa prisleke kot nebodigatreba. Kot tujce, ne pa
varovalce njihovih ognjiSc.

V prvih tednih po prikljucitvi je bilo veliko nelegalnih preckanj meje,
ker prebivalci zaradi moc¢ne navezanosti na mesta onkraj preprosto niso
dojeli prepovedi.

Majda je z druzino stanovala v hi$i v Logu pod Mangartom tik ob predoru
(Stolnuy), kjer so rudarji Ze desetletja z vlakcem vsakodnevno odhajali na
delo v rudnik Rabelj. To hiSo so jim zaplenili in na njihovem dvori$¢u je
nastala karavla in carina. Rudarji iz Loga pod Mangartom (Jugoslavija)
so si namre¢ pri Ljudski socialisti¢ni republiki Slovenji izborili, da so Se
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vedno lahko hodili na delo v Rabelj (Italija), kar je bilo za tisti ¢as hladne
vojne izjemno. Stoln je postal posebna znamenitost. Obe drzavi sta
menili, da je treba drZzavno mejo vidno oznaciti tudi pod zemljo, torej v
predoru. Drzavi sta postavili maloobmejni prehod druge kategorije, ki
je bil vsamem tunelu zaprt s kovinskimi vrati. Vsak prehod je zahteval
prisotnost italijanskih carinikov. Vrata so namrec bila napravljena v
predoru na italijanski strani. Na jugoslovanski strani so bili carinski in
obmejni organi pred vhodom v predor pred Majdino hiSo.

Predstavljajmo si neimenovanega rudarja, ki je po deseturnem
napornem Sihtu v rudniku preko Stolna z vlakcem prisel oblecen v
najlonske Zenske nogavice, Stiri, pet parov jih je imel na sebi pod
umazano rudarsko obleko, da bi ugodil svoji Zeni v Jugoslaviji. Vendar
se je moral pred knojevci in svojimi kolegi sle¢i ob izhodu iz jaSka pred
Majdino hiSo. Smeh in solze. Burleskno.

Videmski in Osimski sporazumi

Videmski in Osimski sporazumi so omogocili ponovne stike med
ljudmi, ki jih je meja leta 1947 pretrgala. Nastala so Stevilna ¢ezmejna
sodelovanja med obmejnimi ob¢inami, kulturnimi in Sportnimi
organizacijami ter gospodarstvom.

Videmski sporazum, sprejet leta 1956, je pomenil izjemno velik korak
pri urejanju obmejnega prometa med Italijo in Jugoslavijo. Na njegovi
osnovi je bilo na drZzavni meji postopoma urejenih 52 mejnih prehodov
na kopnem - od tega 9 mednarodnih, 35 maloobmejnih in 8 sezonskega
znacaja — ter 6 mejnih prehodov na morju. Poleg prepustnic je sporazum
predvideval tudi Stevilne olajSave za delavce, uradnike, za dvolastniske
kmete, zdravnike ter za uvoz in izvoz zdravil. Videmski sporazum se je
po letu 1956 dograjeval in prinasal vse ve¢ ugodnosti, ki so iz Primorske
naredili eno izmed glavnih vstopno-izstopnih toc¢k za pretok blaga in tudi
zahodnih kulturnih vplivov za celotno Jugoslavijo. Toda mejno vprasanje
uradno Se vedno ni bilo reSeno, zato so med obema drzavama tekla
intenzivna pogajanja, ki so leta 1976 pripeljala do Osimskih sporazumov.
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Z meddrzavno pogodbo je bila med drZzavama dokonéno zakoli¢ena
drZavna meja, ki je do takrat veljala le za za¢asno. Dokumenti so bili
pomembni za razvoj slovenske narodne skupnosti v Italiji. Republika
Slovenija je z mednarodnim pravnim aktom — izmenjavo not — postala
pravna naslednica Osimskih sporazumov 31. julija 1992.

V ¢asu izjemno strogih mejnih nadzorov med vzhodno- in
zahodnoevropskimi drzavami je bil ohlapen rezim prehajanja
jugoslovanske zahodne meje prava posebnost, saj je od leta 1956 dalje
tekel proces postopnega sproSéanja vse do mere, ko je meja postala ena
najbolj odprtih v Evropi. Lokalnemu prebivalstvu je bil poleg svobode
gibanja omogocen tudi prenos vecjih koli¢in blaga, razmahnilo pa se je
tudi tihotapljenje.

Borderless

Rdeca peterokraka zvezda je od novembra 1947 do januarja 1991 zrla
s strehe poslopja ZelezniSke postaje v Novi Gorici. Edina javna stavba

v Gorici, ki je leta 1947 pripadla Jugoslaviji. Casopis Nova Gorica je
kmalu po prikljucitvi leta 1947 tako dokumentiral njeno postavitev:
»Na najvisjem vrhu strehe je blestela rdeca zvezda in napis ‘Vsi v
borbo za izvrSitev petletnega plana’.« Zvezda je bila darilo delavcev
kurilnigke delavnice v Sigki in je podnevi in ponoéi »oznanjala, da tu
biva in ustvarja ljudstvo pod simbolom svobode in napredka«. Napisi
pod zvezdo so se spreminjali in zdi se, da so bili vedno zelo nac¢rtno
usmerjeni proti imperialisticnemu in kapitalisticnem zahodu, proti
Gorici. »Utrjujemo bratstvo in edinstvo narodov« in »Mi gradimo
socializem« sta Se dva slogana, ki sta se izmenjala pod zvezdo v letih
neposredno po prikljucitvi. Napisa sta »sijala« prek le nekaj metrov
oddaljene drZzavne in blokovske meje, medtem ko je na drugi strani, na
kolodvoru, zvezda sprejemala mladinske delovne brigade, ki so se z vseh
koncev Jugoslavije zgrinjale graditi novo socialistiéno mesto.

Zvezda je na eni strani opazovala, kako nastaja novo mesto, na drugi pa
prebivalce obeh mest, ki so hrepeneli po fiziénem stiku.
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Na trgu, ki se danes imenuje Trg Evrope/Piazza Translapina, se je leta
2004 odvila glavna slovesnost ob vstopu Slovenije v Evropsko unijo.
Zvezda Bregovi¢evega koncerta tistega deZevnega vecera ni docakala
na viSini. Na strehi nekdanje svetogorske Zelezniske postaje oziroma
severnega goriskega kolodvora je bila leta 1990 namrec ob éasu boZica
prebarvana v rumeno barvo, dodali pa so ji tudi rep, tako da je za nekaj
dni postala repatica, vse dokler je niso v zacetku januarja leta 1991
delavci Zelezniske postaje odstranili.

Vse od leta 2004, ko je trg pred svetogorsko Zeleznisko postajo postal Trg
Evrope/Piazza Transalpina, sem se skupaj z mnogimi spraseval, cemu se
goriski in novogoriski odloc¢evalci niso zmogli dogovoriti za eno (skupno)
ime trga, nad katerim je véasih kraljevala rdeca plo¢evinasta zvezda
ZelezniSkih delavcev iz Ljubljane. Za to seveda obstajajo zelo konkretni
lokalni (politi¢ni in socialni) razlogi obmejne realnosti, ki jo je sociolog
Rastko Moc¢nik na Forumu Tomizza pred leti poimenoval psihopatologija
obmejnega diskurza. Sam sem v zadnjih letih spremenil odnos do
poimenovanja skupnega trga: ravno dve imeni za skupni trg sta bistvo
evropske ideje, te mnogosti v enosti, razliénih izkusenj in toposov, ki jih
kot posamezniki in skupnost prepoznavamo v preteklosti.

Borderless, s katero se EPK v naSem letu 2025 predstavlja in jo
promovira, je ¢udovita ideja, vendar: meje obstajajo. Postavljamo jih kot
posamezniki in kot skupnosti: sebi, drugim. Postavljanje meja je naéin,
kako se sploh lahko definiramo in razumemo med seboj. Svet brez meja
je brezobliéna preto¢na gmota brez vsebine. Pravo vpraSanje za vse nas,
ki nam je prehajanje meja vrednota, je: KakSne naj bodo te meje in kako
(iz)najti nacine, da jih premoS$camo, prehajamo, Zivimo?

Na BovSkem so kmetje v preteklosti s kamenjem, ki so ga odstranjevali
s pasSnikov, gradili suhe zidove, ki so jih imenovali tudi miri. Kako

lepa beseda za mejo je mir! Meja med dvema lastnikoma, druzinama,
drZzavama, ne kot toc¢ka konflikta in frustracije, ampak kot prostor miru,
sozitja, kjer se skupaj dogovarjamo na nikogar$njem, na miru. Na tem
kulturnem kupu kamenja, ki smo ga skupaj postavili, da bi definirali
sebe in hkrati razumeli drugega.
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Tereza Gregoric,
Tajda Lipicer, Karin Winkler
Ceprav se zgodovinopisje kot dejanje beleZenja obi¢ajno razume kot

o Vv ) o0
Pricevanja o(b) meji:
= = nevtralno zapisovanje preteklosti, se je v ¢asu postmoderne zacelo
m e d S p O m 1 n O m 1 n dVZmiti o) tZem, d;, je uradna (zlasti zahogna) zgodovina res idZeoloéko
° nepristranska. Postmodernisti¢ni pristopi so poudarili, da zgodovina ni
zgodovino

zgolj niz dejstev, temvec konstrukcija, ki dolo¢eno podobo preteklosti
pogosto oblikuje v skladu z dominantnimi diskurzi ter vrednotami
¢asa. Ustni viri in priéevanja pri tem omogocajo vpogled v izkustveno
stvarnost, v razpoke med zapisanim in izkuSenim, ki so lahko
fragmentarne, Custveno obarvane in protislovne, vendar prav zato
razkrivajo zasencene plati zgodovinskega izkustva.

Prav izku$nja Zivljenja obi¢ajnega cloveka ob meji med Italijo in
Jugoslavijo (od njene postavitve do osamosvojitve) je raziskovalno
izhodiSce projekta Sezona obiranja zgodb, ki se je zacel leta 2022,
zakljucuje pa se s sklepno uprizoritvijo Usje seje dalu. Do leta 2025 je bilo
v sklopu projekta zabeleZenih veé kot sedemdeset Se nedokumentiranih
pricevanj ljudi, ki se spominjajo vsakdana in spreminjanja »pravil igre«
jugoslovansko-italijanske meje. Pripovedi o vsakdanjem Zivljenju so
morda za uradno zgodovino obrobne, a pravzaprav bistveno pricajo

o protislovjih med beleZenjem in dejanskim izkustvom. Ko pricevalci
spregovorijo o svoji izkusnji Zivljenja na meji, to ni le osebna zgodba,
temvec tudi intervencija v kolektivni spomin ter oblika »proti-arhiva«.
Pricevanja sama postanejo prostor pogajanj med individualnim in
kolektivnim, med osebnim in uradnim, pric¢evalci postanejo obiskovalci
spomina, spomin pa nenehno spreminjajoc se gostitel;.
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SNGNG / Usje se je dalu

Pred vami so izbrani fragmenti
pricevanj, zbranih med Sezono obiranja
zgodb: nekateri med njimi so nasli
svoje mesto v uprizoritvi, nekateri pa
enostavno prispevajo k sestavljanju
mozaika mnogoterih usod Zivljenja ob
meji. Sezona obiranja zgodb je s seboj
prinesla zavest o neizmerni Zivljenjski
energiji in prezivetveni iznajdljivosti,
ki jo je skozi zgodovino izkazala
primorska regija.

Zahvaljujemo se vsem pricevalcem, ki
ste z vasimi pripovedmi sooblikovali
nas triletni projekt in bili del te
neverjetne izkusnje. Hvala, ker ste z
nami delili vaSe neprecenljive spomine,
tako vesele kot tudi trpke, ki so v

srcih priZzgale ogenj in nas popeljale

v nostalgi¢no preteklost. Vasih zgodb
nismo le obirali, temve¢ smo ob vasem
pripovedovanju resnicno uZzivali, se
marsikaj naucili o preteklosti in zacéeli
razmisljati o sedanjosti. Hvala, ker ste
bili nasi uéitelji zgodovine, prijatelji ob
kavi in zvesti spremljevalci naSega dela,
katerega rezultat je tudi uprizoritev Usje
seje dalu. Verjamemo, da to ni le nas
projekt, temveé tudi vasS. Upamo, da
vam bo Sezona obiranja zgodb za vedno
ostala vlepem spominu.




Nam je Sla meja ¢ez berjaé. Na¢eloma naj bi prsla ta komisija, ka je bla
sestavljena: Francoz, Skot, AngleZ, kar so Ze bli, ne ... In so meli s sabo
Spago, ka je bla dolga sto metrov. Po pricevanju. In tisto Spago so napenjali
od ceste proti Italiji. In kamor je padlo, tam naj bi po njihovo bla meja. In
so picli notri te kolce, pobarvane v belo in érno. In zgodilo se je tko, da je
nasa hiSa ostala kar precej v Italiji. In ko je moj tata to zvedu, je dal vedet
mojmu nonotu, da on domov ne bo prsu vec. Da on v Italiji ne bo Zivel. Ko
je nono zvedu, je reku, da to ne bo Slo, ne. Je prijel tisti kolc, ga dobesedno
nesu in ga prislonu na Stalo. Ma je blo treba verjetno Se kak kolc, nisi
mogu samo enega primit. Si moral nrdit tko, da je $la nekako cela linija
drugace dol, ne. In ko se je to zgodilo, so ¢akali, da so prsli tisti, ka so pa
mejo dejansko vpisali. No, in ko so ti prsli, o¢itno niso meli informacije, kje
so tisti kolci zapiceni. In oni so ... kjer so ga nasli, tam so ga registrirali. In
zadeva je bla za njih resena. In tata je potem to zvedu, da je to tko ratalo

in je prSu nazaj domov. In je pole tudi tam ostal.

Boris Srebrnic, Plesivo, Ceglo

Ja, sej sem Ze pravla, to pokopaliSce v Mirnu, kaku je. Muoj tata je jemou
noge v Jugoslaviji an ostalo je blo v Italiji. Ja, taku je §la meja, ne. Taku
pocez je Slo.

Anica Ursic, Miren

In tam je bla zdej meja. In kar naenkrat so prsli tja druZeti. So prsli vojaki
in so zgradili karavle. In kar naenkrat je bla meja varovana.
Boris Srebrnic, PleSivo, Ceglo

Pet metrov je mogla bit ¢istina, da so vojaki hodili gor in dol.
Ratko Pulc, Plesivo

V bistvu smo vsem govorili druZeti, nismo jim govorili vojaki. Oni so
vse nazivali »druZe«: »Ajde druZe, kako si druze,« in tako so dobili ime
»druZeti«, po mojem. Ta speljanka.

Boris Srebrnic, PleSivo, Ceglo

Takrat ko se je postavla meja in je bla Se stroga meja, se niso vidli, ne.
Eni so ostali na eni strani, drugi na drugi. In so se pogovarjali ez mrjezo.
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[taljani so pustili, ma naSi niso pustili stat pr mrjeZi, si mogu hodit gor pa
dol. Oni so pol hodili vzporedno z nami, da smo si kej povjedli. »Kakuo
je?«»Si zdrou?« »Ki pravi mama?« »Pridem jutri. Ja, ja, bom Ze ¢aku tle.«
In véasih so te kar prekinli, so prsli k tebi in rekli: »Ajde, dosta bilo ...«

Ni blo lepuo, ne.

Anka Garlatti, Kanal

Vojaki so prsli ob Stirih zjutrej na nase dvoriSce in se je oglasila tista
radio stanica. Meli so te Sifre: »Sokol 1 ovdje, Sokol 2, javi se.« Ponavadi
so meli po pticah: »Sokol 1 ovdje, Sokol 2, javi se! Pa, picka ti materina,
javi sel« Oni je spal verjetno, na drugi strani. Pole se konéno javi.
Zaspan glas: »Sokol 2 ovdje, Sta je, jebo te bog, Sta me zoveS?« In pole
mu tisti pove, da so tam, na tisti poziciji »kod Pavleta.« To je bil moj tata.
»Kod Pavla smo.«

Boris Srebrnic, Plesivo, Ceglo

Mi mamo Se en problem tam, ne. Strazni stolp. Podnevi sta bla gor dva
vojaka, ka sta z daljnogledom opazovala cel tisti predel. Tam, kjer stanuje
Pulec, so ga meli na dlani. Ker se vse vidi. Pr nas pa je meja — prehod cez
mejo — ravno tko zakrit s hiSo in Stalo, da niso vidli. Tudi podnevi niso
mogli videt, ¢e se kdo premika gor in dol. Moja mama je to pogruntala v
nekem obdobju in je ... je nesla in se ni sekirala, kdaj in kako. Je blo treba
samo pazit, kje so druZeti, a so spodej al so na vrhu, so blizu al so dalec.
Samo to.

Boris Srebrnic, Plesivo, Ceglo

Ta teta UrSula je bla potem malo osamljena. Je bla pa zlo druzabna. In kaj
si je ta Sjora privoséla. Ja, ku je vidla, da ni druZetov, je prtekla gor. Potem
je bil pa problem, kaku it domov, ko so bli druZeti, ka niso bli take mone
... Ko je pr$la gor, je morala tudi dol. In druZeti pridejo na dvoriSée in niso
hotli it napre;j. So vedli. Nikoli je pa niso ulovili.

Boris Srebrnic, Plesivo, Ceglo

Smo meli pa tud enga strica Gabrjela. Takrat, k je pa on preckal mejo, Se
ni blo prepustnic. Sploh nismo smeli dol hodit. Ma stric Gabrjel je prsu iz
Afrike domov in ni lih vedu, kej se tle dogaja. In je mami tel prnest, poleg
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drugih reci, eno skatlo riZa. Ma k je prSu na mejo, ga ni smel nest ¢rjez,
ka takrat se pa n¢ ni smelo. In je bil tko jezen, da je opru tisto Skatlo in
stresu po travi tisto Skatlo riza.

Emica Lipicar Pahor, Kromberk

Jaz sem djelala cjelo Zivljenje na Elekto Primorska. Takrat je bil Se DES.
Najprej so bli v Wajdusni, pole so prsli v Kanal, tam kjer je zdej lekarna.
Pole v 55. ljetih smo §li v Solkan — tam kjer ma gledalisce Se danes
delavnice. In pod nami so bli zapori. So nam okna zadjelal, da nismo
gledale. K me smo, sej ves, so bli ljepi fantje okuol. So bli zaprti zato, ker
je puhno njeh tjelo cez mejo prist. Ma vse ukop n¢. Taki mladi mulci,
namjesto k vojakom, so utekli ¢ez mejo, Ce se je dalo. Taki zaporniki, brez
n¢, brezvezno, nobenga kriminala.

Anka Garlatti, Kanal

RiZa ni blo. Moka. Copati, rute za na glavo, tekstil. Po vojni ni blo ne¢ v
trgovinah, se je Cakalo bone in tocke, se je ¢akalo vrste cele noci. K je
prsla troba blaga, je bla cela vas oblec¢ena v isto.

Marta Mazora, Breginj

Ce je prslo kej v trgovino — to je blo cjelo no¢ -, si ¢akala na to, da si préla,
da si dobila kej, ne. To so bli boni, kuponi, boni za mljeko, ma si mogla
jemet tut tolko denarja, ni blo zadosti bon, tolko denarja, ¢e si mjela
denar, si lahku kupla, éene pa nisi mogla, ne.

Anica Ursic, Miren

V glavnem, mama je redno Svercala. Tati ni vedu né. Ker tata je bil pa
tolk prestrasen, tolk so ga prestrasli, da on ni upal niti pomislit na
kasn Sverc. Je vsake tolk prsu kasn policaj s tistim mopedom,
zaokroZu dva bota po tistem dvorisc¢u in reku: »Pavli! E, boS vidu, Pavli!
Mi mors povedat, ¢e boS koga vidu, tu gor ...« Mama ... ona pa ne ...
Jolanda. Mene Se zdej ni prou jasno, kakuo je ona to izvedla.

Boris Srebrnic, PleSivo, Ceglo

Vrece so ble ku za krompir. Ampak notri jaz nisem vedu, kaj je blo. Niti
nisem bil tolko pozoren, da bi povohal, ker bi zavohal prsut, ne. Tisti
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prsuti so bli nekje pocéeni, tam po vinogradih, ne. In mama je Sla to iskat,
je to dala na kolo in s kolom §la ¢ez mejo dol do sosedov in je pocakala.
In te prsute, ves, da se je zlahka prodalo, ni bil problem. Se pravi, samo ta
logistika je morala pa delat.

Boris Srebrnic, PleSivo, Ceglo

Tista ta pametna sta bila ¢ebelarja. Satovje z medom je ¢ebelar na
slovenski strani zloZil v prazne panje in pripeljal na mejo. Na drugi strani
je italijanski ¢ebelar pripeljal svoje ¢ebele na konfin. Ves med, ki je bil v
praznih panjih, so ¢ebele na drugi strani zavohale in ga znosile ¢ez konfin
na drugo stran in italijanski ¢ebelar je potem placal za prinesen med.
Matejka Ipavec Biaggio, Vitovlje, in Majda Ipavec, Vitovlje

Nas stric Miha je bil tak ... mal ¢udak. V¢asih je bil avstroogrski soldat.

In k je koncala vojna, je pobegnu v Jugoslavijo. V ¢asu Jugoslavije se

je za nas, k Zivimo blizu meje in smo meli prepustnice, meja nekako
odprla. Se pravi, silohko nesu ¢ez mejo, na primer pol kile mesa in neke
malenkosti. Ma nesu si lohko tudi natanko Sest jajc. In ta na$ stric Miha je
Sou dol v ta staro Gorico k teti, ka si je vedno Zelela, da ji nosimo domaco
hrano. Ampak on je namesto 6 jajc nesu 8. No, potem je prsu na blok.

In ko je prsu na vrsto, je reku: »Imam 8 jajc.« Ona je rekla: »Veste, da je
dovoljeno 6.« Je reku: »Ja, vem, ampak jaz jih bom le prenesu 8.« »Ne, ne
boste jih prenesu, je dovoljeno 6.« Je reku: »Lejte, ka jih bom,« in je vzel
dve jajci, razbil eno in drugo in pogoltnu. In potem so se vsi smejali, ka
on je bil en ¢udak, vjes, in mu ni nobeden mogu n¢.

Neva Milovanovi¢, Most na So¢i, in Emica Lipi¢ar Pahor, Kromberk

Sem kupu Crjevo za vodo. Ma navadno. Pridem na mejo: »Kej mas§?«
»NC.« Sploh se nisem zmislu, da mam kej v kofani. In on to najde in
prepustnico sem mel Ze Cez. In mi rece: »Si hotu Svercat,« in mi da kazen.
In jaz placam in mu reCem: »Ma sem res pozabu.« »Ne, si tel Svercat,« in
sem reku ... Ker 20 metrov ¢rjeva, ka stane, ku bi danes reku, 15 evrov.
»Ves ki,« sem reku, »kar smjem prnest, boste vidli, an kar ne smjem
prnest an nucam, ne boste vidli ne vi, ne vaSi Sefi. In bom mel doma.«
Boris Jankocic, Vipolze
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Z zacjetka so Se kr pustili, pol pa nisi smjela ve€ uozit gobe ¢jez, mi smo
bli pa gobarji, smo jih nabrali vsak dan polno. Storovk. In, jah, tut niso
dovolili vec, nje, pol je muoZ rjeku: »Ku ¢mo spravit te gobe ¢ez blok?«

Jn smu prosli dvje starejs Zenske, ¢e bi Sle v avto, d bi zakamuflirou, ne,
taku, jn pol prideju rjes na taljanski blok, d kej ima, je reku: »Dvej lepi
Zenski«. Dvje starke so ble. Ku so se lotili smejat! »Avanti,« ne, je $lo ¢rjez.
Anica Ur$i¢, Miren

V carini in policiji so bli najvecji kotrabantarji/Svercarji, postenih je blo
mogoce ena tretjina. En muoj znanc — zlo fajn ¢lovek, partizan in takuo —
je bil pomoénik Sefa carine in je pravu Storje, kjer je v bistvu Udba delala
veliko Svercanje, prou s celimi kamjoni cigaret, pac. Na veliko. To je bil
organiziran Sverc — Slovenija, da ni vedu Beograd.

Marinko Pintar, Solkan

So tud prekupcavali lejs. Uhjej. So ga uozili duol z Jugoslavije, z Bosne, an
tevi so ga sortirali, Stimali in pol so prsli Taljani, vsaki dan, najmanj tri
do pjet Sleparju, lih takih, k jih vides zdej, an vija kjeduol. Ja, ja, v Italjo so
predjali. Ja, ja, tisti na$ direktor je bu lump, kolkr ga je. Usje se je dalu ...
Usje se jedalu ...

Niko Stor, Cesta

Uu, madona. Krali so tisti ... Jaz sem vejdu, de ja, ma kej sem tou. Kok
buotu so rekli, k je prSu kamjon iz Italije: »NaluoZi, an nestuoj nec rject,
nej dokumentou.« Je pjelou za teve Sefe nase, uani so kasjerali, ajej,
kolko. Ma jaz sem moucou. To hiSo sem sezidou sam, s tem, kar so mi
dali. Taku. Sem jemu soudu to. Porkoladro. Smo zidali ku strejla.

Niko Stor, Cesta

Leta ‘61 so uvedli neposredni prehod. Mi mamo vinograd, k mi ga rjeZe
meja, tudi hisa je prou na meji. Samo pr nas se vinograd razteguje 200
metrov in ¢ez si lahko Sou, samo k je bil mejni kamen - je mel Stevilko.

K je Sou tata ubrezavat trte, je Sou 7 kilometrov na mejo s koljesom in je
prsu pred hiso. Vojska je bla skuoz. Nadzorovala. Tata je djelou pred hiSo
in mama mu bi mogla njest kosilo s koljesm okrog, bi prsla ¢ez eno uro
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in pol na drugo stran dvoriSca. Takuo je pa malo pogledala, ¢e so druzeti
blizu, in Ce jih ni blo, je hitro skocila ¢jez. Tata je sedou tam dva metra v
Italiji in cakou na kosilo.«

Ratko Pulc, Plesivo

In pol si je nas tata izboril, da je v tisti vinograd prsla carinarka, iz Lok je
bla, in je prsla tja na dom, in kadaj je tata nakladou gnoj, je gledala, da ne
bo tata kej utaknu noter, in pol je pjeljou dol v Italjo zmetat gnoj in tacajt
je ona §la v hi$o, k je blo pozimi. In na$ nono jo je tko napil, eno Zgance,
pa Se eno Zgance, da jo je muoj tata peljal z vuolom domov.

Ratko Pulc, Plesivo

Jglica je bla ena taka Stanga, dva metra dolga, in k si prsu na blok
naluoZen, uoni je Sel s Stango skuoz. So provirli, ¢e mas kej not. Sem Su
po gnoj gor h stricu v Anhovo. Pridem to in uoan gre s Stango nuoter in se

je tista rje¢ ustavla. »000,« je reku, »bo treba razloZit.« Sem reku: »0o00, ni

problema, ma kduo ga bo nalozu. Jaz prou gvi$no, da ne.«
Bensa Oskar, Vipolze

Vsake tolko ¢asa je prsu kasn, ka je bil malcéek izobrazen. In ka je tut
vedu, za kej se gre. In tisti so uzivali. In so pustili, da uzivamo tut mi.
Ko je prsu vojak prvi¢ do tega naSega dvoriSca, je verjetno Ze sliSal
zgodbe, ka so mu jih povedali drugi vojaki. Ka so pr nas kupavali vina,
si predstavljas? Je reku: »Tu imate baje v redu vina, se da spit kakSen
kozarec?« In ta vojak se je usedu dol, ni blo nobenga problema. In pole
je reku: »Pa znam, da imate tetku, pa reci, nej pride gor, dokler sem jaz
kle, nima nobenga problema.« In pol je tetka UrSula malo s strahom
prsla, ma naslednjié je bla tut ona lumpa in je Ze prnesla pjersolado ...
»U jebentis, kako je dobro.« In pole se je on prou zaljubu v teto UrSulo, je
vedno gledu: »Kaj ima tetka UrSula?« In pol je neki casa izpadlo, ku da
sploh ni meje, ker je teta prsla kar tko gor in dol.

Boris Srebrnic, PleSivo, Ceglo

Pole ko sem mel osem, devet let, ne, ko so mi dali pravo pusko — pobrali
ven metke — in sem se igral s tisto pusko, ne, laufu tam okrog, je prsla Se
Jolanda in pole smo bli partizani in Nemci. In to s tapravimi puskami.
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Dokler nisem Sou jaz po nesreci pole s to pusko dol v Italijo. »Prinesi
pusko nazaj. Pizda, odnio mi pusko.« In jaz: »Ja, ja,« in hitro pusko nazaj
gor. In mi je blo Stostno. Pa pole so mi pustili, da podrem tisto pusko, so
mi pokazali vse. In mi je blo tisto prou Zurka, prou fajn.

Boris Srebrnic, PleSivo, Ceglo

Ko sem Zelela na mejnem prehodu na Erjavéevi ulici prec¢kati mejo,

mi carinik ni dovolil cez mejo, CeS, da sem prepustnico za tisti mesec

Ze izkoristila. Seveda se nisem pustila odgnati, tako sem se s kolesom
odpravila na solkanski blok, ki sem ga brez tezav presla. Ker me je
carinik razjezil, sem se od solkanskega bloka nato odpravila proti
Erjavéevemu, kjer sem mu z veseljem pomahala s kopalkami v pozdrav.
Se sedaj se spomnim modela in barve kopalk ter jeznega obraza
carinika, jaz sem pa pokala od smeha.

Barbara Sim¢ic Veli¢kov, Nova Gorica

Ben ... Kot otroku so mi bile italijanske trgovine kot Indija Koromandija.
Igrace. Nutella. Mortadela. Hmmm. V Jugi pac ni bilo veliko izbire. Saj
so bile igrace, saj je bil Eurocrem, saj nismo bili la¢ni. Samo ni bilo tako
bleScece kot tam Cez.

Tomi Ilijas, Nova Gorica

Za Novo Gorico je bila meja velikanska prednost. Sploh v 70. in 80..
Prve prepustnice — da lahko greS, kadar hoce$ — smo dobili kmalu po
Osimskem sporazumu 75. leta. To je bila najbolj odprta meja ob tako
imenovani »Zelezni zavesi«. Druge komunisti¢ne drzave so na vseh
svojih mejah (tudi z »bratskimi« drZzavami) imele Spanske jezdece,
bodeco Zico in strazne stolpe, medtem ko smo lahko pri nas otroci sami
hodili ¢ez, brez spremstva starsev.

Tomi Ilija, Nova Gorica

Takrat je bil sindikat moéen. Vsako ljeto smo nekam §li: Poljska, Pariz,
Madrid, Rim ... Jugoslavijo smo pa itak cjelo dali ¢jez. Takuo so nam
pomagali, da smo vsaj malo vidli svjet, kje bi si upali, ¢e ne it kam. Ja, ja.
Je bla firma pametna takrat.

Anka Garlatti, Kanal
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Jaz sem se porocila na Cetrtek, k se nobena ni poroéila na éetrtek, ma jaz
sem se. Zakaj? Ker je na petek je bil osmi marec in nas je firma pogostila
gor na Kekcu. Kakuo naj se jaz poro¢im na soboto, Ce je v petek na Kekcu
Zur. So nam rezervirali Kekec samo za nas.

Anka Garlatti, Kanal

Takrat so stanovanja gradile firme. Za kSne so se firme tud zdruzle. Pr
nas je blo takuo, da je pol stanovanja kupla moja firma, pol pa od moza.
Pol smo placevali najemnino, pol so nam dali kredite, an smo ga kupli.
Anka Garlatti, Kanal, in Polonca Cijan, Vrtojba

K je kdu umrl v kasni drugi firmi, ni blo vaZno s kje je, an ¢e smo ga sploh
poznali. Je blo treba it za pogrjebom. Ma mi nismo poznali nobenga.

Je prsla (sodelovka), je rjekla: »Je umrl ta in ta iz te in te firme. Kdo gre
na pogreb? Je treba nest venc.« An smo Sli. Via na pogreb v Koper al
kamorkoli Ze. Smo prsli, pokopali tega, k ga ni noben poznal, smo se
drZal rjesne, dokler se nismo posedli nazaj v kombi. An pole via na prvo
plesisce, an smo pljesal. Si prsu ksno domov. An zjutro ob Sestih si bil
spet v sluzbi. Ma za firmo si nrdu ljepo figuro.

Anka Garlatti, Kanal

Ma ja, ku kdu je krou. Eni so, drugi nismo. Edin praha sem prnesla
pouhnu domov na sjebi, d je §la prou rjava voda dol. KSno dilco smo si
nrdili al pa k&n polentar. Se zej imam dilco. Tu je v rjedi. Pol enkrt je
sodejluc kradu ene cujne tm na Tekstini za domov in je prSu Sef mimu.
In ga je uprasu, d kam bo pej tu njesu. In je rjeku sodejluc: »Ma Kkje,
kamr ti.«

Bojana Vidmar, Ajdovscina

Muoj muoz je dejlu na Tekstini in je v€asih prnjesu kej domov. Amonjak
je blu fajn, k je upucalu Sipe, tistu, fant muoj, kaku so ble Ciste.
Bojana Vidmar, Ajdovscina

Privatnikom ni blo najbolj lahko v Jugoslaviji. Od oseminsSestdesetega do
stiriinosemdesetega je bil ustavljen uvoz kamjonov in avtov. Razen tisti,
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ka je bil zdomyg, si je lahko pripeljal tudi avto ali pa kamjon. Samo firme
so lahko dobile dovolilnico za uvoz, privatniki nismo dobili, no, razen ce
si bil v partiji, ne. Te dovolilnice si pole lahko dobil simboliéno, ¢e si dal
kao kamjon v najem drzavni firmi, oni so pobrali procente in si lahko vozu.
Pole smo kupavali dovolilnice na ¢rno al smo jih ponarejali ... Vseh sort.
Marinko Pintar, Solkan

Italijanske pokojnine so bile visoke. None in nonoti so bili takrat najbolj
pri denarju! None so prezivele vse nonote. Njihova Italijanska penzija je
bila v trdni valuti in takrat, v ¢asu inflacije, je bilo to zakon. Ceprav so bili
vajeni zivet skromno in so itak ves denar razdelili. Ko sem bil $tudent, je
to bila glavna zajebancija, ée je kdo imel kaj ve¢ keSa: »Mas nono v skrinji
in jo ob nedeljah postavljas ob okno, da jo sosedje vidijo ...«

Tomi Ilijas, Nova Gorica

Sem se odloéil, da bom odprl firmo. Manjkal mi je le Se ustanovni
kapital. Sem si rekel, bom Ze kje zasluzil, bom uéil smucanje, karkoli ...
Po novem letu sem Sel obiskat nono. In nona kot nona mi je za bliZajoci
se rojstni dan stlac¢ila 100.000 lir v Zep. Sem rekel: »Ma ne,« ampak saj
ves, kar nona da, da. In to je bil ustanovni kapital Arcturja. Edini. Vse je
zrastlo iz tistih 100.000 lir.

Tomi Ilijas, Nova Gorica

U ljetih, k se je Slovenija odcepla od Jugoslavije, sem bil jaz v Meblu. Po
osamosvojitvi pa je Meblo §lo v steCaj. Takrat so rekli: »Cilj osamosvojitve
je unicenje. Unicenje delavskega razreda in privatizacija.« In k se je to
privatiziralo, so nekateri takrat mo¢no obogateli, nekateri pa so zgubili vse.
Bernard Bucinel, Ozeljan

Sem rekel Zupanu: »Cudno, da smo tako lo¢eni, ker Zivimo na isti zemlji,
dihamo isti zrak in pijemo vodo iz istih izvirov. Fiziéno smo eno mesto,
duhovno pa smo Zal precej loCeni.«

Sergij Pelhan, Nova Gorica

Usje se je dalu ... Usje se je dalu ...
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Blaz Lukan

Komedija o meji

Komedija je paradoksna zvrst. Po eni strani potujuje, mehanizira,
poenostavlja, tipizira, po drugi strani pa operira z bliZino in prepozna-
vanjem, kot da bi to najbolj nase, ¢lovesko, bilo mogoce ujeti v nekaj
preprostih vzorcev. S tem se seveda ne bi mogli vedno strinjati, nasa
Zivljenja se nam zdijo vendarle precej zapletena, sploh v stiskah in krizah,
medtem ko je »sreCa«, h kateri stremimo, nekaj tako preprostega —

a seveda, le ko jo imas, ko jo dosezZes, sicer pa nemara tezko dosegljiva,
celo nemogoca ...

Komedijski ljudje (tezko bi rekel komicni liki) iz Usje se je dalu se gibljejo
natanko v tem prostoru: po eni strani so nam — Se posebej ljudem,
gledalcem z istega konca, kot prihajajo sami, gledalcem, ki govorijo isti
dialekt — blizu, so »nasi«, tako reko¢ mi. Po drugi strani so pogosto preve¢
naivni, slepi, prijazni, celo »neumni, da bi to bili — mi ... Njihova osnovna
lastnost je prijaznost, mehkoba, »razumevanje, s katerim sprejemajo vse
dano, hkrati pa tudi trma, jeza, vztrajanje in upor — same ¢loveske lastnosti,
ki iz prijaznega Zivljenja naredijo dramo. A njihova prepoznavna lastnost
je tudi 8irina, odprtost, prehodnost. Ceprav je tema te komedije meja,
sinonim za zaprtost, ozkost in neprehodnost, je prav ta tema tisti (komicni,
¢loveski) sprozilec, ki spodbudi reakcijo nanjo, torej Zeljo po njenem
preseganju, prestopu. SploSna resnica je, da so meje v resnici v nasih
glavah, kar pa je res samo delno. V glavi je resda mogocée meje dovolj zlahka
prestopati, zanikati, v »resnici, torej v realnem, stvarnem svetu, pa te Se
vedno obstajajo — zarisane, vklesane, obodicCene, zazidane ... v stvarnost
kot tisti rez, ki menda zareze najgloblje v ¢loveska Zivljenja.
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Meje so potemtakem lahko tudi povsem stvarne, njihov vir pa je najpo-
gosteje politika. Seveda so pogosto rezultat predsodkov, lazne morale,
religioznih zapovedi, »zdravega razumac ali zgolj sprevrzZene logike,
vendar jih v naSa Zivljenja najpogosteje vrisuje drzava, ki ima v ob-lasti
tako vse javno kot tudi zasebno, intimno, njen uc¢inek pa merimo v loku
od avtoritarne, totalitarne do liberalne, demokrati¢ne oblasti, pri cemer
obe skrajnosti nista tako zelo narazen, kot bi pricakovali. Nasa komedija
uprizarja meje, najprej konkretno mejo med dvema drZavama, ki jo v
Zivljenja ljudi abruptno postavi toéno doloc¢en zgodovinski trenutek, in
Ceprav je sprva »zacasna«, postane njihova stalnica. Nato pa vse druge
meje, ki jih vzbudi pojav prve, pa tudi sama cloveSka narava. Mimogrede,
poimenovanje »Cloveska narava« je napacno, saj se je ta (nekdanja)
»narava« Ze zdavnaj sprevrgla v »kulturo« oziroma njeno »druzbenost,
ki je v civilizacijskem sunku prisiljena oblikovati primerne ali vsaj znosne
okoliS¢ine za lastno preZivetje.

Meja je lahko vir resne, celo tragi¢ne drame, pomislimo na primer na
fenomen berlinskega zidu kot vira mnogih tovrstnih upodobitev v literaturi,
v gledaliscu ali na filmu. Seveda ni razloga, da k meji ne bi pristopali tudi

na komicen nac¢in. Formulacija ni ¢isto natanc¢na. Kaj pa sploh je komicéen
nacin? Brez strahu, ne bomo ga teoretsko utemeljevali, raje ga ponazorimo s
situacijo iz uprizoritve nase komedije (besedilo piSem po ogledu ene od vaj,
verjamem pa, da bo situacija ostala tudi v dokonéani uprizoritvi): vojak JLA,
ki v nekem prizoru simboli¢no postavlja »mejo«, torej koliCke, povezane z
VTVico, jo postavlja precej prostodusno, éeprav z oroZjem na rami, torej kot
zastopnik oblasti, drZzave. Malo se mu zatika, malo odmerja njeno postavitev
na oko, skratka, pred nami je »poosebljena« meja, ki si kot nekaksen Ziv
organizem iSCe prostor na borjacu, zdi se, da je njeno mesto poljubno, torej
premakljivo, a se kmalu izkaZe, da je ta organizem v resnici — zajedalec.
Dobesedno zaje se v borjac, v prostor skupnega Zivljenja dveh druzin,
postane tujek, ki grozi, da bo potujil tudi odnose med ljudmi, ki jih je tako
nasilno razdelil.

Vse to se pred nami odvija po eni strani »zares, saj gre za situacijo, ki ima
zgodovinsko pokritje in je tudi snov mnogih pripovedi in pricevanj, ki so bila
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podlaga za to uprizoritev, v nekem segmentu pa to »zaresnost« zastopajo
posamezni liki v uprizoritvi, predvsem predstavniki oblasti, po drugi
strani je tudi meja dejstvo, ki ga je Clovekova »narava« sposobna prevesti

v nekaj drugega, s ¢imer je mogoce oziroma laZje Ziveti. Komedijski okvir
¢loveku namrec¢ omogoca, da zna pogledati za samo stvarnost, pod rjo, da
jo je sposoben prevesti v jezik, ki ga lahko razume. Jezik oblasti hoce po
bistvu biti nerazumljiv, hladen, nasilen, ¢eprav nas teorije populizma ucijo
prav nasprotno; v resnici je tudi najprijaznejsi oblastni jezik najnasilnejsi,
najmocneje se zadira v tisto ¢lovesko, ki je vselej najranljivejSe: sposobnost
obcutenja bliZine drugega. Komedija je tako nenehno »prevajanje,
reinterpretacija, poskus druga¢nega razumevanja, ki — v najboljsih
primerih — razkriva tisto, kar je »zadaj« ali »spodaj, torej resnico, ki se jo
vsak oblastni mehanizem trudi prikriti.

Resnica meje, ki jo po eni strani s strahospostovanjem sprejmejo

liki nase komedije, po drugi strani pa jo, kadar se le da, znajo tudi
prestopati mimo zapovedi, je, da je zadasna. Ceprav ta zadasnost
postane neke vrste stalnost, saj je ¢lovesko Zivljenje vendarle omejeno
(podvrzeno je mejam, na katere ima sam samo relativen vpliv), vendar
¢e je za nekoga meja lahko tudi »veénag, je za nekoga drugega vselej
samo »zacasnag, tudi sama minljiva. In komedija je sposobna stvari
videti iz dolo¢ene »nadéloveske« razdalje, iz »vesoljax, torej iz tiste
zgodovinske (in filozofske) perspektive, ki nas uci, da ni ni¢ veénega,
da se vse spreminja in da je torej treba stvari jemati z zrnom soli, z
dvomom v njihovo dokonénost. Prav dvom je tisti izvirni »motor«
komedije, ki stvarnost postavlja pod vprasaj, z njim pa liki tudi
gledalcu pomagajo, da ne samo na komedijo, ki ji je prica, temve¢ tudi
na lastno zZivljenje za¢ne gledati z drugega zornega kota. Zacasnost
pomeni zgodovinsko pogojenost, odvisnost od okolis¢in, ki so sicer v
nekem trenutku lahko usodne, Ze v naslednjem pa povsem banalne
in potemtakem smesne. Ta spremenljivost, prevrtljivost resni¢nosti
je pogosto avtenti¢na vsebina komedije. Ne govorimo zaman o
»komedijskem vrtiljaku«, saj se tako pred liki kot pred gledalcem

v komediji v dolo¢enem trenutku za¢ne resnié¢nost vrtinéiti s tako
hitrostjo, da ni ve¢ prepoznavna, Se ve¢, da se njena podoba popaci
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in v¢asih celo dobi strasljivo, neprepoznavno obliko, ki u¢inkuje
dramati¢no, ampak na nekem drugem ozadju kot na primer psiholoska
drama.

Vendar tako dale¢ naSa komedija ne gre, eprav jo mestoma zanese v

dobri stari absurd, do groteske, ki je najskrajnejSa posledica vrtincenja,

je pane odnese. Tako je tudi prav, saj Usje se je dalu vendarle hocCe ostati
»prijazna« komedija o resnih reéeh, kar pa ne pomeni, da se odreka »misli«
—razmisleku in spoznanju, ki naj bi bila posledici ogleda uprizoritve.
Komedija brez misli je slaba komedija, ceprav moramo tudi dobri komediji
priznati, da deluje tudi na telo gledalca: smeh je navsezadnje fizioloska
reakcija, je spodbujevalec emocij in ob¢utij, vendar je v njegovem ozadju
vselej tudi »Cista« matematika. Bergson bi rekel mehanizem, stroj, posledica
konsekventnega miselnega procesa, ¢igar rezultat je preverljiv u¢inek. A
(dobra) komedija ni nikdar zgolj krinka za »misel, ki najveckrat pomeni
moralo ali celo zapoved, zveli¢avno »resnico«, ne, komedija svojo misel
proizvede z, re¢eno rahlo teoretsko, materialnimi, s tehni¢nimi sredstvi,
komedija je zato v svojem dolgem razvoju iznasla postopke, ki se s casom
seveda spreminjajo, v osnovi pa ostajajo isti. Ce se tragedija skuga pribliZati
»globinski« resnici o ¢loveku in svetu, se komedija giblje po povrsini obeh,
a ta povrsina ni misljena vrednostno, temve¢ zgolj »prostorsko«. Obe
dimenziji, globina in povrsina, omogocata domala enakovreden dostop

do »resnice«, bolje receno, do razli¢nih resnic, saj bi dostop do ene same
resnice pomenil ultimativno, dokon¢no »reSitev« temeljnega vprasanja
umetnosti in nemara njen dokonéni zaton ...

Komedija torej »misli« enako kot drama, njena navidezna preprostost in
neposrednost pa je v resnici njeno najmocnejSe orozje. Nasa komedija
premisljuje o meji, a noce o njej uditi, niti moralizirati, jemlje jo kot sprozilni
moment, kot tisti vzgib, ki Zivljenju v resnici daje moc¢, morda celo »smisel«
... To je nemara pretirana izjava, ki ne uposteva razlicnih »tragic¢nih«
vplivov, uc¢inkov in usod, ki jih spodbudi taka ali drugaéna meja. Vseeno
palahko re¢emo, da je ¢lovekovo Zivljenje najbolj osmisljeno prav s tisto
svobodo, ki si jo mora priboriti, ki ni samoumevna in dana sama po sebi,
nemara je Sele meja pogoj za obcutek »brezmejnosti«, ki ga ¢lovek obcuti
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ob njeni ukinitvi, ob njenem padcu — in za ob¢utek utesnjenosti ob njeni
(ponovni) vzpostavitvi. Komedija stavi na realizem Zivljenja, sicer prav tako
lahko sanja, si izmislja, poetizira, ustvarja na novo in vse znano spreminja
do neprepoznavnosti, vendar je bolj kakor drama in (nekdanja) tragedija
zavezana ob¢utku realnosti, realizmu. Ce bi bil ustrezni naslov drame na
temo meje, denimo Nic se ni dalo, naslov komedije ne more biti drugacen
kot Usje seje dalu. Med tem »vse« in »nic« ti¢i izvirna mo¢ komedije, njena
dialektika, ki ni sposobna samo na novo premisljati sveta, ampak ga

celo spreminjati — no, do neke mere, a vseeno samo to tiste mere, ki jo
povezujemo z mocjo gledalis¢a kot takega.

Morda to Se posebej velja za komedijo, ki izhaja iz konkretne resni¢nosti, iz
Casa, ki so ga preziveli ljudje z imeni in priimki in so podarili ustvarjalcem
snov za naso komedijo. Njena podlaga je dokumentarna, Ceprav pri
uprizarjanju uporablja tudi povsem legitimne literarne postopke predelave:
selekcijo, zgoScanje, rahlo poenostavljanje, zdruzevanje podobnosti in
nemara tudi kako povsem svobodno izpeljavo. A resni¢nost, ki tic¢i za
uprizorjenimi dialogi, je nedvomna in nedvoumna, zgodila se je in zdaj
neizbrisno Zdi v spominu »prezivelih«, kjer je nemara »¢akala«, da se bo
lahko izpovedala. Trditev je morda pretirana in rahlo pateti¢na, vendar je v
njej zrno resnice. Prav je, da tisti spomin skozi uprizoritev spregovori, najsi
bo s svojo neizogibno grenkobo ali bole¢ino, blago nostalgijo, modrostjo ali
z zavestjo o absurdni minljivosti vsega. Torej je tudi nanj mogoce pogledati
z zdravo distanco, izvirnim polnilom dobre komedije. Spomin prinasa na
plano ¢as, ki ga dejansko ni nikjer ve¢, a vendarle na poseben nacin Se
vedno je, vCasih je prisoten celo mocneje kot nas »realni« ¢as. Komedija
nemara obnavlja minuli ¢as celo bolje kakor dokumentarna drama, saj mu
doda emocijo, sentiment, nostalgijo, ob¢utek minevanja. Dokumentarna
drama je véasih hladna, trezna, sicer na videz brezkompromisna, ampak v
tem skrajno surova. Komedija resda rada »pozablja« in pozaba je nelocljivi
del spomina, a to je produktivna pozaba in v tem je komedija transparentna,
zato pa ni¢ manj poeti¢na ali »druzbeno« uc¢inkovita.

Vse, o emer govori nasa komedija, se je torej tudi »zares« zgodilo —in to
v teh krajih, ki nam predstavljajo nekdanjo skupno drzavo Jugoslavijo »v
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maleme, pa tudi »veliko« zdruZeno Evropo v nastajanju, duhovito zmes
jezikov in kultur —, a se je vseeno zgodilo rahlo »drugace«. Ne drugace,

ker bi komedija spomine tako moc¢no prikrojila ali celo potvarjala, temve¢
drugace, ker smo, prvi¢, drugac¢ni mi, ki jih zdaj obnavljamo, mi, ki jih
uprizarjamo, in mi, ki jih iz dvorane spremljamo. Drugac¢ni, a v nekem jedru
vendarle »isti«, in ta istost je tisto, kar komediji omogoca identifikacijo,
poistenje, ob¢utenje samega sebe v podobni situaciji, v drugem. Pri tem ne
pozabimo na smeh kot po eni strani zasc¢itni, obrambni odziv na videno in
po drugi strani ob¢utek zado$c¢enja nad potekom stvari, ki na koncu koncev
dozivijo »sreéen« razplet. Ceprav, dodajmo, se ne konéa vsaka komedija

s hepiendom, pomiritvijo, poroko: morebitno nadaljevanje komedije, pri
kateri smo spremljali njen srecni razplet, bi zagotovo prineslo nove zaplete,
pac vse tisto, kar prinasa Zivljenje samo, ki in ¢e ga zares Zivimo.

Torej tudi nove meje ...

Povejmo drugace: dobra komedija resda operira z iluzijami, vendar na
koncu ne pusca iluzij, kar ne pomeni, da je finalni smeh v komediji po
pravilu vedno grenak, ne, ravno nasprotno, sladek in osvobajajoc je, vendar

se hkrati vselej zaveda, da ni »finalni«, da za njim pride novo Zivljenje, ki bo
spodbudilo novega in novega — in tako naprej, v tistem za¢aranem krogu
med »ni¢« in »vse«, ki pa je navsezadnje tudi edino, kar imamo.

Nagradi



Nagrada tantadruj za najboljSo predstavo vV eeloti

Ustvarjalni kolektiv avtorskega projekta 1973 v reziji in dramaturgiji Tomija Janezica,
v koprodukciji z GO! 2025 — Evropska prestolnica kulture, Nova Gorica
(premiera 1. 2. 2025), je prejel nagrado tantadruj za najboljSo predstavo v celoti.

»Druzinska saga, kakor jo spremljamo v drugem delu uprizoritvenega projekta
Dodekalogija, je skozi pri¢evanja govorcev, pri katerem ustvarjalci pridodajo svoj pogled
na preteklo in lokalno, pripoved o prostoru, ¢asu in ljudeh v u¢inkovitem preizprasevanju
dimenzije spomina v individualni in kolektivni zavesti hkrati. Transgeneracijska
dokumentarna fikcija umesca gledalcevo osredotoéenost na naslovno leto predstave,

kar omogoc¢i dogodku, da ni le pripoved o dogajanju izpred ve¢ kot pol stoletja, ampak o
kolektivni identiteti prostora, iz katerega novogoriski teater nastaja in ki ga nagovarja,
skozi ne vedno zanesljivo prizmo spomina v razmerju med realnim dogajanjem, osebnimi
ali druzinskimi izku$njami in zgodovinskimi mejniki. OZivitev druzinske sage o ¢asu

in prostoru je tudi zasluga izjemno uigrane igralske zasedbe ¢lanov in ¢lanic ansambla
SNG Nova Gorica in dveh gostujocih igralk, ki v ‘medprostoru’ med privatnostjo in

vlogo spremljajo dogajanje na odru in vanj vstopajo ter kolektivno ubrano prepletejo
subjektivne, generacijske in skupne pripovedi v Sirokem ¢asovnem razponu. ReZiser in
avtor Tomi JaneZi¢ ob osmisljeni uporabi tudi drugih uprizoritvenih medijev, kot je film,
iz odrskih intimnih pripovedi stke kolektivno dozZivetje: zgodbo skupnosti. Predstava 1973
ustvarja skozi gledaliSki medij namrec skupnost, ki se kot taka identificira vambicioznem
uprizoritvenem potovanju skozi prostor in ¢as med dolgim dihom zgodovine.«

(Iz utemeljitve)
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i1ticni angazma
in vzpostavljanje skupnosti

Avtorski projekt Anhovo je nastal v reZiji Zige Divjaka in dramaturgiji Katarine Morano
ter produkciji in izvedbi SNG Nova Gorica (premiera 28. 5. 2025).

»Anhovo je eden bolj izpostavljenih in na podlagi pricevanj in statistik raziskanih
primerov, ob katerem vpleteni in angazirani opozarjajo na to, da okoljska problematika
vpliva na zdravje okoliSkih krajanov. Ob tem je tipi¢en primer spopada med lokalno
ekipa pod vodstvom reZiserja Zige Divjaka in dramaturginje Katarine Morano na podlagi
zbranega gradiva, objavljenega in pridobljenega za potrebe predstave, pricevanj zrtev
in svojcev, zgodovine obrata in preteklih protestov proti zastrupljanju in svarjenja
zdravstvenih delavcev ponudi glas lokalni skupnosti in angaziranim posameznikom,

ki bolj ali manj neuspesno opozarjajo na problematiko. Gledaliski dokument spregovori
o lokalni problematiki, jo vzame kot zgledni primer za vse ostale sporne okoljske posege
in s tem konstituira skupnost, katere glas z uprizoritvijo okrepi in jo spodbuja pri
prepotrebnih nadaljnjih akcijah.« (Iz utemeljitve)
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SNGNG / In memoriam

O, saj ni smrti, ni smrti!
samo tisina je pregloboka.
Kakor v zelenem,
prostranem gozdu.

Samo odmikas se,

samo tih postajas,

samo sam postajas,

sam in neviden.

O, saj ni smrti, ni smrti!
Samo padas, samo padas,
padas, padas

v prepad neskonéne modrine.

(Sre¢ko Kosovel)

Sergej
Ferrari

Dragi Sergej, sodelavec in prijatel;.

Presenetila nas je Zalostna novica, da si nas zapustilin v
dopolnjenem 92. letu starosti sklenil svojo Zivljenjsko pot.

Skoraj vso svojo delovno dobo si posvetil nasemu
gledalisu, kjer smo se — v zaodrju iluzije — neStetokrat
nasmejali tvojim duhovitim mislim, imel si naraven dar
za humor.

Predan si bil gledaliSkemu svetu, njegovi kratkotrajni

in bezni naravi. In zdi se mi, da si se tega vedno zavedal,
saj si bil s svojo skromnostjo in nevpadljivostjo nepo-
gresljiv Elen kricavega gledalisSkega vsakdana.

Rodil si se leta 1933 v Komnu, kjer si sprva obiskoval
italijansko osnovno Solo, nato pa eno leto partizansko
Solo v Gabrovici. NiZjo srednjo Solo si obiskoval v Trstu

in v Sempetru pri Gorici. Se kot dijak si se predstavil v
nepozabnem Molierovem Skopuhu in Frankovem Vzroku.
Leta 1958 pa kot absolvent Cetrtega letnika ljubljanske
Akademije za igralsko umetnost odigral prvo glavno
vlogo v takrat Goriskem mestnem gledaliscu — nastopil
si kot Frank Elgin v Premieri v New Yorku Clifforda
Odetsa. Ob Andreju Jelacinu si bil prvi poklicni igralec

v novogoriskem gledalis&u. Ceprav redno zaposlen le v
sezoni 1971/1972 ter od 1981 do 1992, si hil dolga leta
stalni honorarni sodelavec gledalis¢a in eden njegovih
najbolj prepoznavnih igralcev.

V vmesnih obdobjih si opravljal tudi delo direktorja
Kino podjetja Nova Gorica ter napovedovalca na
italijanskem programu Radia Koper — Capodistria, a si
se vedno vracal k svojemu primarnemu poklicu igralca.
V dolgoletni igralski karieri si odigral najrazli¢nejSe
vloge, ki si jih vedno oblikoval z veliko predanostjo

in domiselnostjo, predvsem pa z zate znacilno
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mediteransko radozivostjo. Ceprav si slovel kot

ljudski komedijantski igralec v najzlahtnejSem pomenu
besede, pa si veckrat presenetil s povsem drugacnimi
vlogami tragi¢nega karakternega zanra.

Med tvoje najvecje gledaliske uspehe nedvomno
sodi monodrama Centrala Fadila HadZi¢a (1978), ki
jo je sam tudi reziral. V lastni produkciji si pripravil e
druge monodramske nastope. Sodeloval si tudi v ve¢
celovecernih filmih, najodmevnejsi so bili Ljubezen
(1984), Na klancu (1971) in Sanghaj (2012), ter v
igrani televizijski seriji Vimenu ljudstva.

Gledaliski kolegi te bomo v spominu ohranili kot
vedrega soustvarjalca in sodelavca, ki se je vedno

rad odzval tudi vabilom na druzabna srecanja in nas
vselej nasmejal z anekdotami iz gledaliSkega sveta ali
njegovega razgibanega Zivljenja.

Tvoje Zivljenje je gorelo z visokim plamenom in do
poslednjega hipa. In kot si med svojimi maratonskimi
podvigi svoje sotekmovalce premagoval v najhujsih
klancih, si s svojim Zivljenjskim ognjem podzigal tudi
nas, mlaj$e generacije gledaliskih ustvarjalcev. Bil

si poseben ¢lovek v svoji iskrenosti in iskren v vseh
svojih posebnostih. Vsi smo te imeli radi, kajti do vseh
si bil ¢lovek, kolega in prijatelj. Prijateljstvo je pac
privilegij navadnih ljudi. Saj le navaden Elovek v drugem
prepozna tistega, ki zvesto prispeva k svobodi ter
Clovecnosti in je sposoben to redko, najplemenitejSe
Custvo Cloveskega srca iskati, odkriti, varovati in
slednjic razsiriti na ves svet.

Dragi Serdo! PocCivaj v miru in naj ti bo lahka tvoja
domaca, komenska gruda!

Rados BolCina

Kontakti / Contacts

Slovensko narodno gledaliS¢e Nova Gorica
/ Slovene National Theatre Nova Gorica

Trg Edvarda Kardelja 5,

5000 Nova Gorica, Slovenija / Slovenia
T+38653352200

info@sng-ng.si, www.sng-ng.si

Direktorica / General Manager
Mirjam Drnovscek

E mirjam.drnovscek@sng-ng.si
T+38653352210

Poslovna sekretarka / Business Secretary
Barbara Skorjanc

E barbara.skorjanc@sng-ng.si
T+38653352210

Dramaturginji / Dramaturgs
mag. Ana KrZiSnik Blazica
E ana.krzisnik@sng-ng.si
T+38653352215
in/and

Martina Mrhar

E martina.mrhar@sng-ng.si
T+38653352201

Lektorica / Language Consultant
Anja Pisot

E anja.pisot@sng-ng.si
T+38653352218

Vodja Mladega odra Amo, dramaturginja

| Programme manager of Young Stage Amo,
Dramaturg

Tereza Gregoric¢

E tereza.gregoric@sng-ng.si
T+38653352202

Vodja marketinga in koordinatorka programa

Amfiteatra / Marketing Manager and
Programme Coordinator of Amfiteater
Metka Suli¢

E odnosizjavnostjo@sng-ng.si
T+38653352250

Vodja programa / Programme Manager
mag. Barbara Simcic Velickov

E organizacija@sng-ng.si
T+38653352204

Vodja racunovodstva / Accouting Manager
NeZa Lango

E neza.lango@sng-ng.si
T38653352207

Vodja tehnicnih sluzb

| Manager of Technical Services
Davorin Kodri¢

E davorin.kodric@sng-ng.s
T+386(0)53352214

M +386 (0)41 318 911

Producent / Producer
Aleksander BlazZica

E aleksander.blazica@sng-ng.si
T+38653352214

Blagajna / Box Office

E blagajna@sng-ng.si

T+386 53352247

vsak delavnik / workdays
10.00-12.00in/ and 15.00-17.00
ter uro pred pri¢etkom predstav

/ and an hour before each performance

Spletna prodaja / Online ticket purchase
sng-ng.kupikarto.si
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SNGNG / Usje se je dalu

Svet SNG Nova Gorica / Council SNT Nova Gorica
Elvira Hasanagic, Katja Jordan (podpredsednica / vice president), Martina Pavlin,
Marjan Zahar (predsednik / president), Kaja Trkman

Strokovni svet SNG Nova Gorica / Expert Council SNT Nova Gorica
mag. Alida Bevk, Alex Devetak (podpredsednik / vice president), Tereza Gregoric,
Andrejka Markoci¢ Susmelj (predsednik / president), Helena Persuh, Kaja Trkman

Dejavnost SNG Nova Gorica financira Ministrstvo za kulturo Republike Slovenije.
Del spremljevalnega programa sofinancira Mestna obcina Nova Gorica.
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