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»CLOVEK SI DELI KRIVDO

7 DRUZBO, V KATERI ZIVI«
Henrik Ibsen

Zivljenje in delo Henrika Ibsena

1828

Henrik Johan Ibsen se rodi 20. marca v majhnem pristaniskem mestu Skien
na jugu Norveske, nekaj vec kot sto kilometrov od glavnega mesta Kristiania,
danasnjega Osla. O¢e Knud Henrik je bogat trgovec, mama Marichen, rojena
Altenburg, izhaja iz bogate druzine. Rodi se jima pet otrok (Stirje fantje in dekle).
Henrik ima brata dvojcka. StarSa sta potomca najimenitnejsih in najbogatejsih
norveskih druzin. Ocetovi predniki so bili ladjarji in pomorscaki, mamini bogati
trgovci. Zakon Henrikovih starSev je nesrecen. Svoje zgodnje otrostvo Henrik
prezivi v bogastvu in izobilju. Njihova bogata hisa Stockmannsgarden na
glavnem trgu v mestu s 3000 prebivalci je sredis¢e druzabnega Zivijenja. K
njim zahajajo vsi pomembni mescani. Henrik ni prevec lep otrok, zelo je
majhen (ko odraste, merile 160 cm). Kot odrasel moski je izredno necimrn in
si da veliko dela s svojo zunanjostjo.

1834

DruZino prizadenejo oCetove financne tezave, ko se zaradi Stevilnih Spekulacij
zacne sesuvati njegov trgovsko-pomorski poslovni imperij. Goljufije mu sicer
nikoli ne dokazejo, vendar druzina izgubi celotno premozenje in socialni status.
Henrikovo nesreco Se poglobijo govorice, da ni Knudov sin, ampak sin lokal-
nega Zenskarja. Kljub fizi¢ni podobnosti z o¢etom je Henrik govoricam verjel,
kar je izbruhnilo na dan, kadar je bil pijan. Druzina je vseskozi zadolzena,
Zivijo pa v glavnem od krompirja.

1835

Druzina se mora preseliti v svojo malo podezelsko hiSo v Vernstaep, kjer
prezivijo naslednjih osem let. Bogati prijatelji jim obrnejo hrbet. Njihovo
premozenje zasezejo za poplacilo ocetovih dolgov. Ni popolnoma jasno,
kaksne izobrazbe je Henrik deleZen v tem &asu. Zivijo v pomanjkanju, odtrgani
od mescanskega zivljenja. Problem gospodarskega in druzbenega propada



in problem socialne izolacije se pojavijata v vecini Henrikovih dramskih besedil.
Druzina po ocetovem finan¢nem polomu ves ¢as zivi v izredno napetem
ozrac¢ju. OCe ne razglasi osebnega bankrota, da bi obdrzal drzavijanske
pravice, zato ves cas zivijo pod hudim pritiskom dolgov. Henrikova mama
postane zagrenjena, nesrecna in nezadovoljna. Od Henrika pricakuje, da
bo popravil o¢etovo sramoto.

1841
Pri 13 letih ga vpisejo v majhno privatno $olo, njegova najljubsa predmeta
sta zgodovina in religija. UCi se tudi nemscino, latinscino in risanje.

1843

Pri 15 letih pusti Solo, ko se druZina preseli v Snipetorp na obrobje Skiena. Knud
ni nikoli ponovno pridobil financ¢nega ugleda, dokler ga ne oznacijo celo za
reveza. Knud zacne iz obupa piti.

1844

3. januarja postane Henrik lekarniski pomocnik pri lekarnarju Jensu Aarupu
Reimannu v majhnem pristaniskem mestu Grimstad. Tam v veliki revscini Zivi
Sest let. Izredno slabo je plac¢an, dela prevec ur, pogosto ima komaj kaj
hrane, kljub temu pa Se vedno najde ¢as za slikanje, risanje karikatur, pisanje
satiri¢nih, zabavljaskih opisov lokalnih prebivalcev, pisanje poezije in zelo
veliko bere. Kljub temu da si sobo deli z lekarnarjevimi sinovi, se ponoci uci
za sprejemne izpite na univerzo. Seznani se s knjigo Ali — ali danskega filozofa
Soerena Kierkegaarda, ki nanj moc¢no vpliva.

1846

Pri18 letih se mu v razmerju s sluzkinjo pri Reimannu Else Sofie Jensdatter rodi
nezakonski sin. Else izhaja iz dobre druZine in se po rojstvu sina preseli k
starSem. Za sina, ki ga ne prizna, mora po norveskih zakonih do otrokovega
14. leta placevati alimente. Ker je njegov zasluzek zelo boren, za dodaten za-
sluzek pise pesmi in rise karikature. Za otroka nikoli ne pokaze nikakrsnega
zanimanja in mu nikoli na kakrsenkoli nacin ne pomaga. Sina prvic in edinkrat
vidi, ko je ta star 46 let in ga pride obubozan prosit za denar. Henrik mu da malo
denarja in mu zaloputne vrata pred nosom.

1849
Pod vplivom naprednih revolucionarnih idej po Evropi pod psevdonimom
Brynjolf Bjarme napiSe svoj dramski prvenec Katilina (Catilina). Dramo izda

v 1250 izvodih, proda 45 izvodov. Gledalis¢a, ki jim ponudi besedilo, ga
nocejo uprizoriti.

1850

Aprila pusti sluzbo vajenca, zapusti Grimstad in se odpravi na univerzo v
Kristianio. Zeli si $tudirati medicino. Mimogrede obic¢e druzino. Po tem obisku
nikoli ve¢ ne vidi starSev in bratov, neha jim celo pisati pisma. Kot zapise v pismu
leta 1887, predvsem zato, ker jim ni mogel biti v pomoc in podporo. V resnici
se ves cas boji, da bi ga druzina prosila za denar. Mamo in oceta krivi za
nesrecno otrostvo. Tudi ko obogati, jim noce finan¢no pomagati. Bil je zelo
skopuski. Morda njegova skopost izhaja iz hude revscine, v kateri je dolgo
¢asa zivel. Vedno se je bal, da mu bo zmanjkalo denarja za prezZivetje.

Kristiania ima takrat 30 tiso¢ prebivalcev, gledalis¢e, nekaj casopisov, nima pa
elektrike, vlaka in brzojava. Najame stanovanje in se za¢ne intenzivno priprav-
ljati za sprejemne izpite avgusta, ki pa jih ne opravi. Utrdi svoje povezave s
socialisti¢nim gibanjem. Spoprijatelji se z levicarskim politikom, intelektualcem
in dramatikom Bjernstjernejem Bjornsonom, ki postane njegov glavni literarni
rival na NorveSkem. Druzi ju dosmrtno razmerje ljubezni in sovrastva.
Napise svojo drugo igro Junakov grob (Kjcempehgajen), ki jo poslje na razpis
gledalisca v Kristianii. 26. septembra prvi¢ uprizorijo njegovo dramo, roman-
ticno, narodno obarvano enodejanko Junakov grob, ki je bila dobro sprejeta.
V knjigi izide Sele leta 1854. Ta uprizoritev naj bi najbolj usodno pripomogla
k njegovi odlocitvi, da sanje o zdravniskem poklicu dokoncno pokoplje in stopi
na literarno pot.

Veliko se ukvarja s staronordijsko zgodovino in narodopisjem.

1851
Postane urednik studentskega casopisa Samfundsbladet in satiri¢nega tedni-
ka Andhrimner, ki po nekaj mesecih propade.

Norveska tistega ¢asa je imela le borno gledalisko tradicijo, bila je kulturno
in gospodarsko slabo razvita. 2. januarja 1850 zac¢ne v Bergenu delovati
Narodno gledalisce (Det Norske Theater), prvo narodno gledalis¢e na Nor-
veskem in prvo norvesko gledalisc¢e, ki se osvobodi danskega in francos-
kega vpliva. V tistem Casu se pojavi mocna zelja po razvoju nacionalne
kulture. Igralci govorijo norvesko in ne Svedsko.

6. novembra mu norveski violinist in skladatelj Ole Bull (navdih za Peera Gynta),
ki je bil eden izmed ustanoviteljev gledalis¢a, ponudi sluzbo umetniskega
vodje in hiSnega avtorja v Narodnem gledalis¢u. V naslednjih Sestih letih



Henrik sestavlja repertoar, napise eno dramo na leto, jo zrezira, ustvarja
scenografije, snuje kostume, prodaja karte ter skrbi za poslovno in finan¢no
delovanje gledalis¢a. Nikoli ne nastopi kot igralec. Tehni¢ne zmogljivosti
odra v Bergenu so vsaj petdeset let za ¢asom in so podobne razmeram na
evropskih in britanskih odrih v 18. stoletju.

V Casu svojega mandata je vpleten v produkcijo 145 iger. Drame, ki jin napise
v tem obdobiju, niso prevec uspesne. Pri pisanju svojih prvih dram se navdihu-
je z narodno-zgodovinsko temo. Pridobi si ogromno prakti¢nih gledaliskih
izkusenj, ki mu pomagajo izpiliti slog pisanja.

V provincialnem Bergenu ni ljudi, ki bi jih gledalis¢e v resnici zanimalo. Za
Henrika se za¢ne obdobje revscine, neuspehov in zagrenjenosti.

Studijsko odpotuje v Kopenhagen in v Dresden, obis¢e dve najpomembnejsi
evropski gledalisci in se seznani s sodobnimi gledaliskimi trendi.

1856

Zaljubi se v Suzannah Thoresen, takoj jo zasnubi, vendar njeni starsi ne dovolijo
poroke, ker Henrik ne more dokazati, da ima dovolj sredstev za prezivijanje
druzine. Suzannah je pastorka dramatic¢arke in pisateljice Magdalene Thoresen
in h¢i bergenskega dekana.

1857

Zapusti Bergen in se vrne v Kristianio. Postane umetniski direktor v Norves-
kem gledaliscu (Kristiania Norske Teater). Gledalis¢e ustanovi pescica skrajnih
domoljubov leta 1852 kot odgovor na neuspeh Narodnega gledalisc¢a v
Bergenu, da bi sledil svojim idealom in kot kontrapunkt tamkajsnjemu dansko
usmerjenemu gledaliscu. Kulturno Zivljenje je bolj razvito kot v Bergenu,
vendar mescani raje govorijo dansko kot norvesko, norvescina $e nima
vstopa v gledalisce in je Se vedno razdeljena na narecja.

1858

Z otvoritveno premiero nove sezone v Norveskem gledaliS¢u zacne postopo-
ma uvajati nove smernice in nove igre. Nadaljuje z zgodovinskimi igrami, z nji-
mi budi narodni ponos pri Norvezanih, vendar Cuti, da se je v tem zanru izpel.
Uprizorijo njegovo historicno prozno tragedijo Junaki na Helgelandu
(Heermaendene paa Helgeland), ki ne pozanje velikega uspeha.

18. junija se v Bergenu poroci s Suzannah Thoresen, ki je izredno moc¢na,
zelo izobrazena Zenska in podpira Zensko gibanje. Njun zakon je na zunaj
dokaj stabilen, obstajajo pa Stevilni namigi v pismih in Ibsenovih igrah, da ne



najbolj strasten in izpolnjujo¢, brez ljubezni in bolj hladen. Zivela naj bi vsak
v svoji polovici stanovanja, vendar ga je Suzannah vedno, kadar je zapadel
v pisateljsko krizo, podpirala, spodbujala in silila nazaj k pisanju.

Njegovo vodenje gledalis¢a povzrodi razburjenje, Skandale in polemike. Ves
¢as se otepa revscine. Zboli na Zivcih in pomisli celo na samomor.

1859

Odzove se na kritike lokalnih ¢asopisov glede svojega izbora dram na reper-
toarju gledalisca.

23. decembra se rodi sin Sigurd. Druzina Zivi v zelo slabih financ¢nih razmerah,
Henrik postaja vedno bolj razo¢aran nad zivljenjem na Norveskem.

1860

Publika si zeli lahke komedije s plesom in glasbo, Henrik je obupan. Leta
umetniskega vodenja NorveSkega gledalis¢a v Kristianii so leta izredno
slabega finan¢nega poloZaja, publika zavraca njegove ambiciozne reper-
toarne odlocitve, pogosto ga napadajo po ¢asopisih, nima niti podpore
lastnega gledaliSkega ansambla. Henrik za¢ne piti. Pogosto pijan oblezi v
jarku. V pijanem stanju doZivlja izbruhe jeze. Po tem obdobju ne pijancuje vec,
pije le Se v druzbi. Kadar dela, je vedno trezen.

1861
V lokalnem ¢asopisu se pojavijo napadi na Henrikovo vodenje gledalis¢a. Dobi
opomin sveta gledalis¢a, da si ne prizadeva dovolj. Na ocitke ne odgovori.

1862
Dobi Stipendijo univerze, potuje po Norveski, zbira ljudske pesmiin zgodbe.

Norvesko gledalis¢e v Kristianii bankrotira in ga zaprejo. Henrik ostane brez
sluzbe. Bankrot gledalis¢a je zanj odresSilen, saj je bil zaradi tezav v gledalis¢u
na robu zivénega zloma. Naslednji dve leti nima rednega dohodka. Prisiljen je
prodati zasebno lastnino, da lahko plac¢a davke.

1863

V Danskem gledalis¢u v Kristianii dobi delo kot obcasni literarni sodelavec.
Gledalis¢e zavrne njegovo igro v verzih Komedija ljubezni (Kjcerlighedens
Komedie) predvsem zaradi Casopisnih kritik, ki besedilo oznacijo za nemoralno,
ker razkriva, da zakon in ljubezen nista nujno povezana.

Henrik je tako zelo reven, da si mora sposoditi denar od izposojevalcev
denarja.

1864
Januarja rezira svojo zgodovinsko dramo Pretendenti (Kongs-Emnerne), ki
dozivi velik uspeh.

Dobi stipendijo norveske viade za potovanje in pisanje, zapusti domovino in
se najprej naseli v Sorrentu v Italiji. Zena in sin ostaneta doma, na drazbi pa
prodajo preostanke njihovega bornega gospodinjstva. S pomocjo prijateljev
in sorodnikov se mu kasneje v ltaliji pridruzita Zena in sin. V tujini Zivijo
naslednjih 27 let.

1866

Napise pesnitev Brand, v kateri najdemo sledove eksistencializma po Kierke-
gaardovi knjigi Ali — ali. V drami zagovarja tezo »vse ali ni¢«. S prodajo knjige
si financno opomore, knjiga utrdi njegov sloves v Skandinaviji.

Norveski parlament mu podeli pisateljsko rento in letno Stipendijo.

1867
V Kopenhagnu izide drama v verzih Peer Gynt in doZivi uspeh. To je njegova
zadnja drama v verzih.

1869

Z druzino se iz ltalije preseli v Dresden. Zac¢ne pisati dramo v prozi Zveza mladih
(De unges Forbundl), ki jo napiSe v popolnoma realisticnem jeziku. Od Zveze
mladih dalje pise Henrik samo Se drame v prozi. Ob krstni uprizoritvi oktobra
pride do javnega zgrazanja, saj je Henrik v igri zelo ocitno upodobil tedanje
javne osebe. Zenska v drami, ki se ¢uti ujeta v spone zakona, reée svojemu
mozu: Oblacis me kot puncko; z mano se igras, kot se igra z otrokom.
Danski kritik Georg Brandes zapise, da bi bil tak zenski lik lahko zanimiva
centralna figura v kasnejsi drami.

Svedski kralj ga odlikuje z redom vasa. Kot uradni norveski predstavnik se
udeleZi odprtja Sueskega prekopa.

1873
Izide prva ocena njegovega dela v anglescini, zelo dolg ¢lanek Edmunda
Gosseja Ibsen, norveski satirik (Ibsen, the Norwegian Satirist).

Dokonca in izda svojo zadnjo historicno dramo Cesar in Galilejec (Kejser og
Galilceer), ki je izredno dobro sprejeta.

Kot ¢lan mednarodne umetniske Zirije odpotuje na Dunaj.
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1874

Po desetih letih se na veliko veselje norveske javnosti prvi¢ vine v domovino.
Studenti njemu v ¢ast organizirajo pohod z baklami. V domovini se ne pocuti
dobro in hitro odpotuje naprej v Stockholm.

1875
Preselijo se v Miinchen, v blizino Alp, zaradi boljSih moznosti za Sigurdovo
izobrazbo in nizjih Zivljenjskih stroskov.

1876

Devet let po nastanku 24. februarja krstno uprizorijo Peera Gynta v Kristi-
anii. Na Henrikovo pobudo glasbo za predstavo napise norveski skladatelj
in pianist Edvard Grieg. Henrik z glasbo ni zadovoljen. To je najdrazja gle-
daliska produkcija tistega ¢asa, doseze velik uspeh.

V Minchnu premierno uprizorijo dramo Junaki na Helgelandu (Haermaendene
paa Helgeland). To je prva Henrikova igra, uprizorjena izven Skandinavije.

1877

Napise dramo Stebri druzbe (Samfundets Stetter), s katero se zac¢ne po-
svecati vecinoma neresljivim problemom, povezanih s posameznikom. V
drami kritizira druzbene probleme svojega Casa. Stebri druzbe dozivijo
krstno uprizoritev v gledalis¢u Odense Teater na Danskem 14. novembra.

Drama doseze takojsen veliki uspeh, predvsem v Nemciji, kjer je nemudo-
ma uvrscena na repertoar 30 gledalisc.

1878
Za eno leto se preseli nazaj v Rim. Zacne pisati dramo Nora ali Hisa za
lutke (Et Dukkehjem).

1879

V hotelu Luna v Amalfiju pri Neaplju poleti dokonca Noro ali Hiso za lutke. V
knjizni izdaji izide 4. decembra. Krstna uprizoritev Nore se zgodi 21. decembra
v Kraljevem gledaliscu (Det Kongelige teater) v Kopenhagnu in dozivi burne
odzive. V drami odkrito podvomi v institucijo zakona in zastavlja vprasanje o
Zenski emancipaciji. Govori se o nespodobnosti, S$kandalu, sramoti. Kljub
temu Nora dozivi velikanski uspeh v Skandinaviji in v Nemciji, kjer so uprizori-
li tri razli¢ne izvedbe v samo treh mesecih. Z Noro dokon¢no najde svoj slog
pisanja, svoj izraz in jezik, odkrije problematiko, ki ga zanima.

Druzina se preseli nazaj v Minchen.




1880
Z druzino se vrne v ltalijo, tokrat za 5 let.

V Londonu uprizorijo Stebre druzbe, to je prva njegova igra, uprizorjena v
Angliji.

1881

Decembra izidejo Strahovi (Gengangere), ki takoj povzrocijo buren odzivin
polemike. Drama predstavlja oster napad na moralo 19. stoletja. Prodajalci knjig
izvode vracajo zalozniku, nobeno skandinavsko gledalis¢e noce uprizoritiigre.
Pade tudi prodaja drugih njegovih knjig.

1882

Norveska potujoCa gledaliska skupina uprizori Strahove v norvescini za
skandinavske emigrante v Aurora Turner Hall v Chicagu.

Nora ali Hisa za lutke dozivi prvo uprizoritev v anglescini v Milwaukeeju v ZDA.
Novembra izide drama SovraZnik ljudstva (En Folkefiende), ki doZivi mesan
kritiSki sprejem, gledalis¢a pa dramo z navdu$enjem uprizarjajo.

1883
Krstna uprizoritev Strahov v Helsingborgu na Svedskem. Uprizoritev gostuje
v razli¢nih mestih po Skandinaviji.

1884
Izide Divja racka (Vildanden), ki osupne tako kritike kot publiko.

1885
Krstna uprizoritev Divje racke v gledalis¢u Den Nationale Scene v Bergenu.

V dvajsetih letih Zivijenja v tujini drugi¢ obis¢e Norvesko. Tam ostane 3 mesece.
Iz Rima se zopet preseli v Mtinchen, kjer Zivi naslednjih 6 let.

1886

Novembra izide drama Rosmersholm (Rosmersholm), ki zdruZzi sovrazne novi-
narje. Igro zavrnejo tudi gledalis¢a. Danes velja za eno najvedjih Henrikovih
mojstrovin.

1887
Krstna uprizoritev Rosmersholma v gledalis¢u Den Nationale Scene v Bergenu.
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1888
Izide drama Gospa z morja (Fruen fra Havet). Izide prva angleska knjizna izdaja,
Kjer so zbrani Stebri druzbe, Nora ali Hisa za lutke in Sovraznik ljudstva.

1889

V Londonu uprizorijo Noro ali Hiso za lutke, ki dobi vecinoma nenaklonjene
kritike. George Bernard Shaw in William Butler Yeats pa sta navdu$ena.
Uprizoritev gostuje po Avstraliji, Novi Zelandiji, Egiptu, Indiji in ZDA.
Krstna uprizoritev Gospe z morja v Hoftheater v Weimarju in v gledaliscu
Christiania Theater na isti dan.

Henrik sreca 18-letno Emilie Bardach in se nanjo strastno naveze. V naslednjih
letih ga priviacijo Stevilne mlajse Zenske.

1890

George Bernard Shaw pripravi o Henriku predavanje, ki kasneje izide pod
naslovom The Quintessence of Henrikism.

Decembra izide Hedda Gabler in prejme izredno nenaklonjene, slabe kritike.
Zelo odkrito ji nasprotuje August Strindberg.

1891
Krstna uprizoritev Hedde Gabler v Residenztheater v Miinchnu.

Po 27 letih Zivljenja v tujini se vrne v domovino in se nastani v Kristianii.

1892

Izide Stavbenik Solness (Bygmester Solness), ki dobi nekoliko boljse kritiSke
odzive kot drame pred njim. Drama je politicno obarvana, ker je Henrik v
domovini takoj po vrnitvi postal predmet strankarskega tekmovanja, poleg
tega pa je v njej opisal svojo ljubezen do 18-letne Emilie Bardach.

Njegov sin Sigurd se poroci z norvesko pevko Bergliot Bjernson, hcéerjo
Henrikovega prijatelja in tekmeca, pisatelja in Nobelovega nagrajenca
Bjornstjerneja Bjeornsona.

1893
Krstna uprizoritev Stavbenika Solnessa v Lessingtheatru v Berlinu.

1894

Izide njegova tridejanka Mali Eyolf (Lille Eyolf), ki prejme zelo dober odziv
in po mnenju njegovega Zivljenjepisca Michaela Meyerja velja za najlepse,
kar je Henrik napisal. Igra dozivi izreden komercialen uspeh.

1895
Krstna uprizoritev Malega Eyolfa v Deutsches Theatru v Berlinu.

1896
Izide John Gabriel Borkman.

1897
IstoCasni krstni uprizoritvi Johna Gabriela Borkmana v Svedskem gledalis¢u
Det svenske Teater in finskem gledaliscu Det finske Teater v Helsinkih.

1898
Vse leto poteka slavnostno praznovanje Henrikove sedemdesetletnice po
vsej Skandinaviji. Izhajati za¢nejo njegova zbrana dela v norvescini in nemscini.

1899
V Moskvi prvi¢ uprizorijo njegovo dramo, in sicer Heddo Gabler s Stanislavskim
v vlogi Loevborga.

Decembra izide Ko se mrtvi prebudimo (Ndr vi dede vaagner).

1900
Krstna uprizoritev drame Ko se mrtvi prebudimo v Hoftheatru v Stuttgartu.

Prvi¢ ga zadene kap.

1901
Drugi¢ ga zadene kap, ostane hrom po desni strani telesa. Stanje se mu Se
poslabsa, ne more vec delati in hoditi.

1902

Umre za posledicami kapi v Kristianii star 78 let. Ob njegovi smrtni postelji
stoji njegova zena. Pokopljejo ga z drzavniskimi ¢astmi, njegovega pogreba
se udelezi 12 tiso¢ zalujocih.

POVZETO PO
« http://henrik.nb.no/id/1431.0
« http://vle.du.ac.in/mod/book/print.php?id=10418&chapterid=17846
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UPRIZARJANJE ZENSKOSTI IN
MOSKOSTI V IBSENOVI NOR|

Leta 1879 je Henrik Ibsen objavil igro, s katero je razburkal ne samo gledaliske,
ampak tudi mnoge druge vode. Kmalu po tem, ko je zagledala lu¢ sveta, so
nekatere igralke zavracale igranje v »nespodobni« predstavi, nekatera gleda-
lis¢a pa celo spremenila njen konec (Koler 1996), da ne bi bil preve¢ odmaknjen
od prevladujo¢e morale in vrednot tistega ¢asa.

Polemike okrog omenjenega Ibsenovega dela so v literarnih in teoretskih kro-
gih Zive Se danes. O Hisi za lutke se Se vedno kreSejo mnenja. Ali gre za
umetnisko delo, ki si ni hotelo umazati rok z aktualnimi dogajaniji tistega Casa
in je naslavljalo univerzalna humanisti¢na vprasanja, ali pa je avtor vendarle
hotel poseci v tedaj aktualne razprave in se (podobno kot John Stuart Mill)
zavzemati za »zensko stvar« (@ woman's cause)? Zakaj je pravzaprav Ibsen iz-
bral Noro za osebo, ki bo zase zahtevala univerzalne ¢lovekove pravice? Kako
bi bilo delo sprejeto, ¢e bi naslovna junakinja ne bila Nora, ampak na primer
Frederik? Je bil Ibsen feminist ali vsaj podpornik feminizma? So skozi njegove
like govorile zagovornice pravic zensk? Zakaj je to (pa ne samo to) njegovo
delo tako aktualno Se danes? To je mnogo, a Se vedno le en del¢ek vprasan,
ki so si jih zastavljale/-i avtorice/-ji, ki se ukvarjajo s tem delom.

IBSEN IN FEMINISTICNI ANGAZMAJI TISTEGA CASA

Nekatere poznavalke Ibsenovega Zivljenja in dela (J. Templeton, K. Orjasaeter,
T. Moi) pravijo, da je Ibsen igro dlje ¢asa skrbno nacrtoval in da vsebuje (kot
mnoga druga umetniska dela) kar nekaj elementov iz vsakdanjega Zivijenja
nekaterih oseb iz njegovega okolja in tudi iz njegovega zivljenja. Iz razli¢nih
virov je sklepati, da so v Casu priprav na to delo (pa tudi sirse) na Ibsena vpli-
vala Stevilna dogajanja in pomembne osebe iz njegovega zasebnega Zivljenja:
novinarka in njegova »proteziranka Laura Petersen Kieler s svojo Zivljenjsko
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zgodbog; Camilla W. Colett, literatka in ena zacetnic norveskega feminizma;
Magdalen Thoresen, Ibsenova kolegica v norveskem nacionalnem gledalis¢u
v Bergenu in maceha njegove zene Suzannah Toresen Ibsen; in nenazadnje,
norveska sufrazetka Aasta Hansten.

Ibsen je spremljal, bil iz prve roke seznanjen in tudi podpiral zahteve zensk
tistega Casa po enakih pravicah z moskimi. O tem prica vrsta dogodkov iz nje-
govega zivljenja. O tovrstnih spoprijemih in 0 njegovem konkretnem angazma-
ju je moc razbrati tudi iz njegovih predlogov Skandinavskemu klubu v Rimu
leta 1879, Kjer je takrat tudi Zivel. Prvi njegov predlog, da naj bo mesto knjizni-
¢arja odprto tudi za zenske, je dobil celo dovolj podpore in je bil sprejet, drugi,
da naj bi tudi Zenske imele pravico glasovati na sestankih kluba, pa je bil
zavrnjen (prim. Templeton 1989). Znani so tudi njegovi pogovori s Camillo
Colett, ki ga je v 70. letih 19. stoletja veckrat obiskala v Miinchnu in z njim
razpravijala o vprasanjih podrejenosti Zensk in o njihovih pravicah do svobode
odlocanja o lastni usodi (prim. Orjastaeter 2005). Sprva konservativni Ibsen
je menda prav po teh pogovorih mo¢no spremenil svoja stalis¢a glede teh
vprasanj. Menda je v pripravah na Noro med drugim zapisal, da se Zenske v
tej druzbi ne morejo izraziti, realizirati, ker je le-ta moska (podobno je v tem
¢asu nekje drugje zapisal tudi sociolog G. Simmel), z zakoni, ki so jih napisali
mosKki, s tozilci in sodniki, ki sodijo o dejanjih Zensk skozi mosko perspektivo
(prim. Archer v Templeton 1989, 36).

POGLED NA NORO SKOZI PRIZMO POLOZAJA ZENSK
V TEDANJI NORVESKI DRUZBI

Spomnimo, da v ¢asu Norinega Zivljenja zenske stevilnih pravic, ki veljajo danes
za samoumevne, niso imele. Ne samo, da niso mogle glasovati na volitvah, niso
se mogle na lastno pobudo razvezati, po razvezi obdrzati otrok, se zaposliti,
in ¢e so bile porocene, niso mogle imeti lastnih prihodkov ipd. Nad vsem tem
je bdel njihov »varuh« — oce ali moz. Norino inicialno nesprejemljivo (takrat tudi
nelegalno) dejanje — najem posojila, ki naj bi resilo Zivljenje njenega moza —
pa osvetli Se eno zgodovinsko dejstvo: Zenske takrat nismo mogle najemati
posojil brez odobritve svojih ocetov in/ali moz. Nora je bila, da bi obvarovala
umirajo¢ega oceta in hudo bolnega moza, prisiliena v nesprejemljivo in nelegal-
no dejanje — ponareditev podpisa.

Prikazan poloZaj zensk v druzbi je privedel do tega, da je bila Nora kot zenska
vedno nekogarsnja puncka — lutka: najprej oCetova in potem mozeva. Lutke

pa so stvari — predmeti, so za okras in/ali igrackanje. So objekti, ki sprejemajo,
kar jim ponujajo (vsiljujejo) drugi, tudi v obliki simbolnega nasilja (Bourdieu),
ki je blago, skorajda nevidno in ga zato tezko prepoznajo, kot ga dolgo ni pre-
poznala tudi Nora. Lutke-puncke so brez lastne volje, interesoy, ciljev. Ugajajo
drugim, delajo to, kar hocejo drugi, kar si Zelijo drugi, zato da jim ustrezejo. O
sebi ne razmisljajo, one so vedno v drugem planu, Zivijo za druge. Obenem
pa Zivijo v iluziji, da jih bo ta, ¢igar puncke-lutke so, zascitil. In prav v tocki, ko
se taksna iluzija razblini, puncka-lutka-Nora spregleda. Ugotovi, da je ves Cas
Zivela v na videz urejenem svetu, ki naj bi jo osreceval; ugotovi, da mora ne-
hati verjeti v cudeze in se lotiti dela »na sebik, oblikovati sebe v pomenu nare-
diti nekaj »za sebe, postati samostojno, neodvisno bitje.

A vrnimo se za hip na zacetek. Od kod Henriku Ibsenu vzgibi za tematiziranje
pozicije Zensk (in moskih) v tedanji norveski druzbi?

Kot Ze omenjeno, besedilo nastane na ozadjih resni¢ne zgodbe Laure Petersen
Kieler, ki jo je Ibsen sicer nekoliko preoblikoval, pa vendar ohranil klju¢ne ele-
mente. Laura Petersen Kieler, norveska novinarka, katere moz je imel fobijo
pred jemanjem posajila, sije sama na skrivaj drznila najeti posojilo, da bi finan-
cirala njuno bivanje v Italiji, saj je moz bil zbolel za tuberkulozo. Po tem je do
skrajnih fizi¢nih meja delala, da bi posojilo povrnila, a ko tega ni ve¢ zmogla,
je ponaredila ¢ek. Ko je njen moz izvedel za njeno »kriminalno dejanjeg, je
zahteval razvezo in jo utemeljeval s tem, da ni veC sposobna vzgajati otrok,
terjo vtaknil v psihiatri¢no bolnico. Ibsen je nekatera dejstva iz te resni¢ne zgod-
be spremenil zato, da bi le-ta zvenela bolj realisticno in bila podobna zgodbi
iz druzinskega Zivljenja obicajnih ljudi (Templeton 1989, 35).

Drug impulz prihaja s strani Camille Colett, ki — ¢eprav ni imela formalne
izobrazbe — velja za prvo avtorico realisticne proze v norveski literaturi, in je
v 40. letih 18. stoletja v razlicnih asopisih objavila vrsto razli¢nih razprav. V delih
C. Colett najdemo podobne razmisleke kot pri J. S. Millu in Harriet Taylor
(1869/2005) o zakonski zvezi kot vzajemni skupnosti dveh enakih oseb, ki si
delita skrbi, spostovanje in si vzajemno dajeta oporo (Orjastaeter 2005, 24).
Colett je v letih 1854-55 napisala roman The Distric Governor's Daughters,
v katerem se — podobno kot pred njo Mary Wollstonecraft v Angliji — ukvarja
s potrebo po enakih izobrazevalnih moznostih zensk; v ospredje postavi
konflikt med druzbenimi konvencijami tistega ¢asa ter obcutki in potrebami
posameznic, vprasanje sposobnosti racionalnega misljenja zensk in njihove
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materinske vioge, za katere bodo zenske bolj usposobljene, Ce jim bodo dane
enake moznosti izobrazevanja (prim. Wollstonectraft 1792/1993). Omenjene
elemente najdemo tudi v Ibsenovi Hisi za lutke.

Iz zgoraj navedenih dejstev iz Ibsenovega Zivljenja bi tezko rekli, da med njim
in boji za pravice zensk ni nikakrsnih povezav. In eprav je v govoru 26. maja
1898 na sprejemu, ki ga je norveska Zveza za pravice zensk priredila v njego-
vo Cast, javno izjavil, da ni njen ¢lan in da zato nic, kar je napisal, ni nastalo
iz »propagandnih« namenov, temvec¢ zgolj zato, ker je poet (in ne socialni fi-
lozof), ne moremo mimo tega, da je v istem govoru opozoril na pomembne
naloge in izzive, ki ¢akajo Zenske na nekaterih podrocjih, ter dejal, da bodo
zenske tiste, ki naj bi reSile problem clovestva (IbsensSpeechToFeminists.pdf).

Da se je Ibsen, poleg zagovarjanja Ze zgoraj omenjenih predlogov v Rimu,
udelezeval tudi nekaterih drugih dejavnosti v podporo pravicam zensk, prica
tudi njegov podpis pod peticijo z zahtevo po loc¢enih lastninskih pravicah
porocenih zensk iz leta 1884 — menda ga je komentiral z besedami, da bi bilo
sprasevati moske in ne zensk o teh pravicah podobno, kot ¢e bi volkove spra-
Sevali, ali si Zelijo, da bi bile ovce bolje zascitene pred njimi (prim. Hossain
2004, 138).

NORINO UPRIZARJANJE »PRAVE ZENSKOSTI«

Nekaj zgoraj nastetih drobcev zgovorno pri¢a o tem, da izbor spola glavne
protagonistke Ibsenove igre ni naklju¢no, temvec premisljeno dejanje, in da
Jje Nora v tretjem dejanju »nova zenskag, zenska, katere naloga je med drugim
tudi, da vpliva na druzbo, ki mora postati bolj ¢loveska in manj moska, bolj od-
prta in manj mizogina, bolj humana in manj zatiralska.

A v Hisi za lutke Noro najprej vidimo kot uteleSenje Zzenske srednjega razre-
da, ki se popolnoma podredi pricakovanjem druzbe in s tem ohranja obstojeci
spolni red v njej. Njena vioga je, da skrbi za dom in druzino, ali z drugimi
besedami, za dobro pocutje njenih ¢lanic in ¢lanov, predvsem moza in otrok
(ekspresivna vloga), za »lep« in urejen dom, katerega doloceni, razkazovanja
vredni prostori so tu na ogled in predstavljajo proscenij, drugi »grdi« (na primer
prostor, v katerem Zenske Sivajo ali pletejo) pa ostajajo obiskovalcem skriti
v zakulisju (prim. Goffman 2014). VV tem smislu lahko recemo, da Nora v tem delu
uprizarja pricakovano in zazeleno podobo Zenskosti (prim. Butler 2001). Vloga
njenega moza je povsem drugacna — instrumentalna — in se kaze v tem,
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da skrbi za finan¢no plat druzine in pri tem nadzira, da troSenje, ki ima elemente
razkazovalne potrosnje (prim. Veblen 1899/1998), kar je naloga njegove Zene,
vendarle ostaja v mejah obvladljivega oziroma sprejemljivega. V tem razmerju
je zena sama del razkazovalne potrosnje, njena skrb pa je ostatilepa (kar »nje-
gova Nora« tudi je). Zato si mora kupovati »lepe« stvari, ne sme jesti makronov
(da si ne bi pridelala »grdih« zob), ne sme se prevec¢ utruditi z delom, znati
mora lepo plesati in peti, saj jo morajo vsi obcudovati. Obcudovati morajo
njegovo puncko, ki jo on ves ¢as vodi, usmerja in nadzoruje, kara ali hvali,
ji laska ali pa jo okrca in se z njo postavlja v druzbi.

Videti je, kot da tudi Nora (vsaj na zacetku) v taks$ni vlogi Zene in matere uZiva.
Sele proti koncu igre se pokaze njeno razoc¢aranje nad takénim Zivljenjem, kar
ji odpre oci in takrat ugotovi, v kakSnem poloZaju se nahaja ter da mora temu
narediti konec.

Veckratna branja Ibsenove igre nam postrezejo Se z nekaterimi pogosto
spregledanimi drobci v Norinih pripovedih in razmisljanjih, ki nakazujejo na
to, da Nora prestopa meje pricakovane zenskosti tistega ¢asa in da vseskozi
pulzira med uprizarjanjem »prave zenskosti«, varovanjem »prave moskosti«
svojega moza in prestopanjem teh meja. Ko namre¢ Nora Ze v prvem dejanju
pripoveduje svoji prijateljici Kristini Linde o tem, kako si je izposodila denar in
kako ga je le stezka vracala, Cesar pa mozu ni nikoli povedala, ker bito uniceval-
no delovalo na njegovo »mosko samozavests, s tem pokaze, da je v tem raz-
merju $e vedno uprizarjala deklisko, nagajivo, krhko Zenskost — Zzenskost, ki
potrebuje moskega zascitnika in mu omogoca, da tudi on ves ¢as taksno
moskost tudi uprizarja; v nasprotnem primeru bi to lahko unicilo »njun lepi,
sre¢ni dom«. Notranje protislovje njenega ravnanja pa dobro razkriva njena
ocena, daje stem, ko si je priskrbela delo in delala pozno v no¢, kar je bilo sicer
utrujajoce, a hkrati tudi zabavno in nekaj, pri Cemer je imela »skoraj obcutek,
da je moski«, pocela nekaj povsem ne-feminilnega, nekaj, kar zenskam ne priti-
Ce. Iz tega je mogoce sklepati, da ji je prav to, da lahko dela in sluZi denar,
dajalo prijeten obcutek modi, ki so ga lahko imeli sicer samo moski.

Za njenega moza Torvalda je Nora le puncka, ki jo je dobil v roke od njenega

ocCeta; puncka, ki ji on pove, kaj je dobro in kaj slabo; ki je lepa in pleSe samo
zanj, »njegova najdrazja lastninag, njegova »mlada skrivna zaro¢enka« in kar
Jje Se takega. Skratka: mlada in lepa. A Nora dobro ve, da sta mladost in lepota
minljivi in da mora za Cas, ko bosta izpuhteli, imeti v rokavu aduta (zgodbo
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o tem, kako mu je resila Zivljenje), s katerim bo ohranila svoj poloZaj. Ker meni,
da je do takrat Se dalec in ker takrat Se verjame, da se ji ne more zgoditi ni¢
»grdega, te misli hitro odzene proc.

A tudi ko se zgodi najhujSe, ko torej Ze sluti, da bo morala zapustiti hiso, moza
in otroke (sajji je bilo ocitano, da zastruplja domace ozracje in predvsem otro-
ke), Se vedno »odmika trenutek resnice, ki ji bo sporocil, da je hinavka, lazniv-
ka, zlocinka, brez vsakrsne vere in morale. Njen »pravi moski« hoce »zaplet«
resiti tako, da redi »videz«. Zeno hoce kaznovati tako, da v hiéi sicer ostaja, a
otrok ne bo vec¢ smela vzgajati, ker ji ne zaupa vec. Za zunanji svet pa bo ostala
podoba, kakrsna je bila pred tem —»lep in urejen dom« druzine srednjega razre-
da. Vendar te vioge Nora po vsem, kar se je zgodilo, ne sprejema ve¢, niti po
tem ne, ko se ji moz opravici — ko ugotovi, da pravzaprav ni unic¢en in ji hoce
vse oprostiti.

NORA — AKTERKA SPREMEMB

Nujno se moramo Se nekaj Casa zadrzati pri Norini »osebnostni transformacijix.
Z Bourdieujem (2010) bi lahko rekli, da je na zacetku zgodbe Nora Zenska, ki
sprejema druzbeno pri¢akovano viogo zenskosti, jo povsem ponotranji in tako
sodeluje v spregledu (méconnaissance), obliki pozabe, ki ji omogoca sode-
lovanje v obstojecih praksah, v svetu, ki ji je domac in poznan, svetu, ki ga, kot
vecina, razume kot edinega mogocega in samoumevnega. S tem sodeluje tudi
pri reproduciranju obstojecih druzbenih razmerij in globalnega spolnega reda.
Vendar pa Ze omenjeni in tematizirani dogodek sproZi zamikanje in posledi¢no
spremembe njenega habitusa. Ker se je zacela prepoznavati kot akterka sveta,
v katerem Zeli aktivno sodelovati, njen habitus ne reagira vec enako kot bi, ¢e
bi ta dogodek trcil ob »staro« Noro. V njej se zgodi prelom, ki ji omogodi spre-
videti, da je bila le puncka, igracka, ki je iz rok oceta prisla v roke moza, da je
bila ves Cas lutka, ki so jo vodili in uravnavali drugi, ji dolocali, kaj je prav in kaj
narobe, kaj je »grdo« in kaj je »lepok, kaj so njene najsvetejse dolznosti, in je
na vse to, zaradi simbolnega nasilja, sama pristajala.

Ko hoce z mozem prvi¢ po osmih letih odkrito in enakopravno spregovoriti,
je zanj to naravnost strasljivo in nepredstavljivo, saj takSne Nore ne pozna, to
se tudi ne sklada z njegovo predstavo o edini»pravi Zensk(ost)i. A problem
je tudi v tem, da se za Noro njen moski ne izkaze za »pravega moskegag,
Ki bi jo bil pripravijen zascititi, ampak za nekoga, ki se je v prvi vrsti zbal za
lastno javno podobo. S tako odtujenim ¢lovekom pa Nora noce vec Ziveti.

Predvsem pa ugotovi, da je priSla do tocke, ko bo morala spet vzeti stvari v
svoje roke in prekiniti dotedanje razmerje. S tem, ko Nora zapusti moZza in otro-
ke, da bi naredila nekaj zase, stori Se drugo, za Zensko tistega ¢asa nezaslisa-
no in nedopustno potezo (Langas 2005).

Nora noce vec biti puncka, stvar, predmet, ker verjame, da je v prvi vrsti ¢lo-
vesko bitje oziroma posku$a to postati. S tem pride, kot ugotavlja Moi (2006),
do zgodovinskega prehoda Zensk od generi¢nih delov druzine (zene, sestre,
matere, héere) k same sebe oblikujo¢im posameznicam (Nora, Hedda, Rebeca,
Ellida). S tem dokaze, da svet in njegove norme niso nespremenljive. Da je
druzbeni red mogoce spreminjati in spremeniti. S svojim dejanjem prekine z
mnogimi oblikami uteleSene in akumulirane zgodovine in tlakuje pot nekaterim
novim praksam, ki jih zivimo danes.
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Tatjana Doma

»SVOBODA NI NIKOLI DANA,

TEMVEC 1ZBOJEVANAK
Henrik Ibsen

Henrik Ibsen je najvedji evropski dramatik druge polovice 19. stoletja in je
s svojimi dramami vplival na razvoj sodobne dramatike. V svojih dramah je
obravnaval pereca socialna, politina in druzinska vprasanja svojega ¢asa ter
intimna vprasanja posameznika. Ibsen se je s svojim dramskim pisanjem uvelja-
vil v ¢asu, ko je v literaturi kraljeval roman, ko je bilo gledalis¢e namenjeno
predvsem zabavi meScanske publike.

Njegovo ustvarjanje lahko razdelimo na tri obdobja. V prvem obdobju je napisal
verzni drami Brand (1866) in Peer Gynt (1867) in postal glasnik upora proti
ortodoksni miselnosti po vsej Skandinaviji. V drugi fazi svojega pisanja v
70. letih 19. stoletja je opustil poezijo, zacel pisati v prozi in razvil gledaliski
realizem. V tem obdobju je napisal Stebre druzbe, Noro ali Hiso za lutke in
Strahove. Kot osrednji problem svojega pisanja je izpostavil temeljne politicne
in druzbene teme. Jezik njegovega pisanja je bil preprost, dogajanje pa je po-
stavil v prepoznavno okolje. Izpostavil je probleme Zensk in govoril 0 moci
denarja in oblasti. V tretiem obdobju, ki se zacne v 80. letih 19. stoletja in traja
do njegove smrti, je napisal drame Divja racka, Rosmersholm, Hedda Gabler,
Stavbenik Solness in John Gabriel Borkman. Ne zanimajo ga vec toliko poli-
ticne teme in druzbena problematika, temvec se je osredotocil na posamez-
nika in vprasanje osebne svobode. Zanima ga emancipacija in notranja rast
posameznika, ki se upre vecini in togim druzbenim normam, pa naj bo to moski
ali Zenska.

Dramo Nora ali Hisa za lutke je napisal v Italiji leta 1879. Je njegov drugi resni
poskus sodobne druzbene drame. Drama je iz8la 4. decembra 1879 pri
Gyldendalske Boghandels Forlag (F. Hegel & Sen) v Kopenhagnu v nakladi
8000 izvodov, Kar je bila do tedaj najvecja naklada njegovega dela. Knjiga
je bila razprodana v manj kot mesecu dni, zato je ze 4. januarja 1880 izSel
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2. ponatis knjige v 4000 izvodih, 8. marca istega leta pa $e tretji ponatis v
nakladi 2500 izvodov.

Nora ali Hisa za lutke je bila krstno uprizorjena slabe tri tedne po knjiznem izidu
drame, 21. decembra 1879, v Kraljevem gledalis¢u v Kopenhagnu in je dozivela
burne odzive. Ibsena to ni niti najmanj motilo. Ob zgrazanju strokovne javnosti
Jje izjavil: Unicujoce kritike me navdusujejo ... Moji sovrazniki so mi v veliko po-
moc — njihovi napadi so tako zlobni, da ljudje v jatah drvijo gledat, cemu vse to
vpitie. Drama je postala predmet obSirne javne in zasebne razprave in je avtorju
prinesla mednarodni uspeh, ki mu je odprl pot na svetovno literarno sceno.

Drama Nora ali Hisa za lutke je bila v Casu svojega nastanka izredno radikalna,
tako po tematiki kot zaradi dejstva, da publiki ni ponujala lahke reSitve pro-
blema. Konec drame ne pomeni resni¢nega konca Norine zgodbe. Publika je
morala sama razmisliti o posledicah in moznem izidu Norinega dejanja upora
in samouresnicitve.

Kasneje so Noro uprizorili Se v Kristianii (danasnjem Oslu), Bergenu in Helsinkih.
Drama je zaradi svojega radikalnega konca povzrocila veliko razburjenje in
Stevilne polemike. Za uprizoritev drame v Nemciji je moral dramatik spreme-
niti konec. Nemska igralka je zavrnila naslovno viogo, ker sama kot mati ne bi
nikoli zapustila svojih otrok. Zato v tedanjih nemskih uprizoritvah Nora ni zapus-

tila svojih otrok.

Vse Norvezanke so dobile volilno pravico 34 let po izidu Ibsenove Nore leta
1913. Leta 1885 je bila pod vodstvom Gine Krog ustanovljena Zveza za Zzensko
volilno pravico. Ko so vsi moski dobili volilno pravico leta 1898, se je mnogim
Zenskam zdelo neposteno, da njim ni dovoljeno voliti. Prvi¢ so zenske na Nor-
veskem lahko volile leta 1901, vendar le Zenske, ki so placale davke, visje od
dolocene vsote, ali poro¢ene Zenske, katerih mozje so placali ta davek. Norve-
Zanke so volilno pravico dobile leta 1913, Norveska pa je s tem postala ena prvih
samostojnih drzav na svetu s splosno volilno pravico. Potem so si v Zvezi pri-
zadevali, da bi zenske predstavnice lahko volili v viado. Ceprav je od takrat mi-
nilo ze vec kot sto let, je napredek na podroc¢ju enakosti spolov pocasen, Zzen-
ske Se vedno niso enakovredno zastopane in nimajo istih pravic in moznosti
kot moski.

Nora zivi navidez harmoni¢no druzinsko zivljenje z mozem Torvaldom Helmer-
jemin s tremi otroki. Popolnoma je predana mozu, streZze njegovim Zeljam,

mu Zeli ugajati, ga zabavati in razveseljevati, je podrejena, ubogljiva, posveca
se mozu in druzini. Torvald se do nje obnasa pokroviteljsko, Nora zanj ni enako-
vredna sogovornica in partnerka, marvec skrjancek, vevericka, mala zaprav-
Jjivka, cudna stvarca ... Ko postane direktor banke, se zdi, da druzinski sreci ne
bo konca. Vendar se nad Noro zgrne dogodek iz preteklosti, ko si je iz ljubezni
do moza, da bi reSila njegovo zZivljenje, sposodila vedjo vsoto denarja od notar-
jaKrogstada in ponaredila ocetov podpis. Krogstad zac¢ne Noro izsiljevatiin
ji grozi, da bo izdal njeno skrivnost. Nora si zeli, da bi se zgodil cudez, da bi
Torvald razumel njeno dejanje iz preteklosti, cenil njeno zrtev in jo zascitil pred
izsiljievalcem in obtoZzbami okolice, da bi jo imel zaradi tega Se rajsi.

IzkaZe se, da je Norin in Torvaldov zakon dale¢ od idealnega, da je Nora za
Torvalda samo »lutkac, da ga bolj skrbita njegov ugled in poloZaj v druzbi, ni mu
mar za lastno Zeno in ji v klju¢nem trenutku ne stoji ob strani. Nora ljublienega
moza zagleda v popolnoma novi lu¢i in ugotovi, da s takim ¢lovekom noce
vec ziveti.

V drami nastopa pet vecjih likov, dogajanje se zgodi na isti lokaciji, v stanovanju
Helmerjevih, dogodki pa se zgodijo v priblizno 3 dneh. V drami sledimo dvema
tokoma dogajanja, glavno dogajanje se osredotoca na Noro, Helmerja in od-
vetnika Krogstada, stranska zgodba pa se osredotoca na zgodbo gospe
Linde in Krogstada.

Drama je v ¢asu svojega nastanka prinesla svezino in novosti na podrocju jezi-
ka. Ob krstni uprizoritvi je danski dramatik, novinar in kritik Erik Begh zapisal: Ne
spomnim se, da bi kaksna igra, tako preprosta v svojem dogajanju in tako vsak-
danja po svojem izgledu, pustila tako mocan vtis umetniskega mojstrstva ...
Brez odvecnih stavkov, visoke dramatike, brez kaplje krvi ali solze, niti za trenu-
tek ni duha o tragediji ... Visaka nepotrebna replika je crtana, vsaka izmenjava
replik pomeni nadaljevanje dogajanja, v igri ni odvecnega dogajanja ...

Bogh je bil navdusen nad Ibsenovo zgos¢eno napisano in ucinkovito igro
Vv nasprotju s solzavimi melodramami, na katere je bila navajena gledaliska
publika 19. stoletja.

Naturalisticna uprizoritev besedila je poudarjala tako dramske kot gledaliske
razlike med Noro in Ibsenovimi predhodnimi igrami. V Nori se je odmaknil od
vzvisenega romanticizma in lahkih komedij ter na odru ustvaril svet, ki ga je
gledaliska mescanska publika takoj prepoznala. Skozi ¢etrto steno se je
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odpiral pogled v znacilen, udoben mescanski salon. Natancni avtorjevi napotki
glede dogajalnega prostora in vseh detajlov v prostoru so bili namenjeni publiki
za popolno identifikacijo z nastopajocimi liki, ki bivajo v publiki tako zelo doma-
¢em in poznanem salonu.

Inspiracija za lik Nore je bila Laura Anna Sophie Mller Kieler. Obcudovala je
Ibsenovo pisanje in je kot odgovor na njegovo igro Brand napisala feministi¢ni
roman Brandove hcere (1869). Ibsenu je leta 1870 poslala svoj roman, zacela
sta si redno dopisovati in se leta 1871 srecala v Dresdnu. Dobro sta se ujela,
onjoje ljubkovalno klical »skrjanc¢eks. Porocila se je z danskim uciteljem Victor-
jem Kielerjem, a njun zakon ni bil srecen. V Ibsenovo zZivijenje se je vrnila leta
1876, tri leta, preden je napisal Noro, ko ga je z mozem Victorjem Kielerjem
obiskala v Miinchnu. Ibsenovi zeni je zaupala, da je moz zbolel za tuberkulozo,
zato so ji svetovali, naj ga pelje v toplejse kraje. Zakonca Kieler sta bila v slabem
financnem stanju, zato si je Laura na skrivaj sposodila denar, da je moza peljala
v ltalijo. Sonce in toplo vreme sta mu pomagala. Pozdravil se je in Zivel Se na-
slednjih 40 let. Leta 1878 je upnik spomnil Lauro na njen dolg. V obupanem po-
skusu, da bi zbrala denar, je Laura poslala Ibsenu rokopis svojega romana in
ga prosila, da ga priporoci svojemu zalozniku. Ibsen je menil, da je njen roman
zanic, in ji je v pismu predlagal, da mozu pove resnico o posojilu, ki ga je vzela
za mozevim hrbtom. Ko je Laura prejela Ibsenovo pismo, je v obupu zazgala
rokopis in ponaredila ¢ek, da bi odplacala posojilo. Njeno prevaro so odkrili
in na koncu je bila prisiliena mozu povedati vso resnico. Prepovedaljije, da
bi Se naprej skrbela za otroke. DoZivela je zivéni zlom, moz jo je dal zapreti
v umobolnico in zahteval locitev, da bi ji preprecil stik z otroki. Ko ji je po enem
mesecu uspelo priti iz bolnisnice, je prosila moza, da jo vzame nazaj, kar je
zelo nerad storil. Se naslednji dve leti ji ni dovolil videti otrok. Po vrnitvi k mozu
je Laura spet zacela pisati. Identiteta Zenske, ki je bila navdih za lik Nore, je
bila hitro razkrita. Medtem ko je Ibsen zaradi drame postal slaven, Lauri to ni
prineslo veselja, ampak se je do konca svojega zivijenja trudila, da bi se resila
te oznake.

Ibsen je v Nori ali Hisi za lutke zlomljeno in uni¢eno Lauro spremenil v Zzensko,
ki se odloci, da bo odkrila lastno identiteto, zapustila moza in si ustvarila novo
Zivljenje. Eno izmed osnovnih sporocil Ibsenovih iger, ki jih je napisal v svojem
srednjem in poznem obdobju, je upor proti duseci morali provincialnega mes-
¢anskega Zivljenja 19. stoletja na Norveskem. V svojih realisti¢nih problemskih

igrah je sodobne socialne in druzbene probleme naslikal skozi Zivljenje
posameznika. Njegovi liki uteleSajo sploSne druzbene probleme. Tako kot
Stevilni njegovi glavni liki se Nora znajde v nasprotju z druzbenimi normami
in pricakovaniji. Socialno okolje, v katerem prebiva, je malomescanska sredina,
sicer premozna, vendar ne ekstremno bogata.

Kmalu se izkaze, da Nora ni ubogljiva, pokorna, punckasta zenska. Gospe Lin-
de zaupa, da je ponaredila ocetov podpis, da je mozu resila Zivljenje. Prva
prevara potegne za sabo Se drugo, njeno skrivnost. Nora namrec na skrivaj
ponoci opravlja pisarniska dela, da lahko vrac¢a dolg. Nora ni nemocna, infan-
tilna, podrejena zena, za kakrsno jo ima Torvald. To je le vioga, ki jo je sprejela,
da hrani njegov moski ego in podpihuje njegovo samovsecnost. Njun zakon
temelji na lazi, na Torvaldovem prepri¢anju, da je Nora ljubka mala Zivalica, ki
nima pojma o svetu in Zivljenju izven njune hise. Njun zakon temelji na dejstvu,
da je moz sploh ne pozna, da je noce sprejeti kot enakovredno, samostojno
in razmisljujocCe bitje in zaradi tega zakon tudi propade. Nora Cuti pritiske in
pricakovanja okolice in se jih zaveda, da bi jim ustregla, zatre lastna pre-
pricanja in Zelje. Najprej streze Zeljam svojega oceta, kasneje zeljam moza.
Sele z odhodom iz okolja, ki jo dusi, si da moznost, da prisluhe svojim Zeljam
in ugotovi, kdo v resnici je.

Nora tekom igre prevzema Stevilne vioge. Za moza je ljubka, nedolzna,
nemocna zena, ki izkoris¢a svojo seksualnost in zenskost, da dobi, kar si zeli,
zadovoljna je, da jo moz Sciti, varuje in razvaja. V odnosu z gospo Linde
prevzame vlogo energi¢ne Zene, ki podpira moza, samostojno razmislja in
deluje. Ob Ranku je spogledijiva, zabavna, mladostna prijateljica. Ceprav njen
nemir kaze na njeno negotovost in strah, uziva v svoji sposobnosti manipu-
liranja. Na ta nacin se upira druzbi, ki ji je vnaprej dolocila viogo Zene in mame.
V zadnjem pogovoru z mozem, ki je v vsej igri edini iskreni pogovor med njima,
Nora in Helmer zamenjata vlogi. Nora prevzame mocnejso viogo in prisili moza,
da na njun zakon pogleda iz popolnoma nove perspektive. Pove mu, da njun
zakon ni bil ni¢ drugega kot hisa za lutke, da se v osmih letih zakona nista ni-
koli resno in iskreno pogovarjala. Nora se zaveda, da mora kon¢no poskrbeti
zase, da se mora izobraziti, da ne more vec Ziveti kot lastnina svojega moza.
Zdi se ji, da lahko to doseze le, Ce zapusti moZza in otroke. S svojim odhodom
se sooci z izzivi realnega Zivljenja, pred katerimi se je do sedaj skrivala v
»hisi za lutkex.

35



36

Torvald Helmer se do svoje Zene obnasa kot do igrace. Njegova samozavest
in varnost izhajata iz njegova obcutka vecvrednosti v odnosu do Nore. Igre,
kijih z Noro igrata, sluzijo vzdrzevanju njegove vioge dominantnega moskega.
Helmer se ukvarja predvsem in samo sam s seboj. Najve¢ mu pomenita
druzbena potrditev, njegov status v druzbi, bolj mu je pomemben videz kot
pa resnica.

Tako kot Nora je tudi Helmer Zrtev druzbe svojega Casa. Oklepa se svojih togih
prepricanj in vztraja pri druzbenih, verskih in moralnih prepricanjih svojega ¢asa.
Njun zakon temelji na obojestranskem zanikanju in nesprejemanju resni¢nega
karakterja svojega partnerja. Helmer je prezaposlen in se ukvarja s financami.
Nora pa se pocuti varno v svetu, kjer se ji ni treba aktivno vkljucevati v doga-
janje. Helmer sicer ljubi svojo Zeno, vendar ji lahko nudi le sentimentalno, vzvi-
Seno, zascitnisko ljubezen, kot se pricakuje od moskega 19. stoletja. Tudi on
je, tako kot Nora, Zrtev druzbenih norm svojega ¢asa.

Ibsenov sodobnik, Svedski dramatik August Strindberg je o Nori ali Hisi za lutke
izjavil, da predstavlja sramoten zagovor feminizma in Ibsenovo izdajo moskih.
Dramo so istoc¢asno hvalili in zanicevali, da se zavzema za osvoboditev zensk,
kar je bila javna debata tako na Norveskem kot drugod po Evropi v 19. stoletju.

Nora pooseblja mescansko héer in Zeno 19. stoletja, ki jo pred zunanjim
svetom in resni¢nim Zivljenjem izven druzinskega okolja $citi najprej oce,
potem Se moz. Okolica od nje pricakuje, da se odpove lastnim Zeljam na racun
ocCetovih in kasneje mozevih. Osvoboditev zenske ni osrednja tema Nore ali
Hise z lutke, slab in podrejen poloZaj Zzenske je le del SirSe problematike. To
je potreba po samoosvoboditvi. Nora in Helmer sta Zrtvi svojih socialnih viog
moza in zene. V Zelji, da bi delovala v skladu s konvencijo tedanjega Casa, sta
ustvarila zakonsko zvezo, ki temelji na iluziji. V njunem odnosu lazeta drug dru-
gemu in sama sebi, tako zavestno kot podzavestno.

Glavne borke za svobodo in resnico v Ibsenovih dramah so bile res Zenske,
ker so bile ravno one najbolj zatirana druzbena skupina njegovega ¢asa. Kljub
temu da so si zenske od nastanka drame do danes priborile enakovreden
polozaj v druzbi, pa nasa druzba Se vedno ostaja moska in ohranja Stevilne
stereotipne poglede na viogo Zenske v druzbi.

Ceprav sta glavni temi Ibsenove Nore meé¢anski zakon in polozaj zenske v
njem, avtorja najbolj zanimata emancipacija in notranja rast posameznika,

ki se upre vecini in togim druzbenim normam, pa naj bo to moski ali Zenska.
Razkriva konflikt med posameznikom, ki iS¢e resnico in svobodo, in druzbo,
ki zatira njegove zelje in potrebe. Ko se posameznik intelektualno osvobodi
tradicionalnega nacina razmisljanja, povzroci to resne konflikte v njegovi okolici.

Nora zaloputne z vrati in odide iz svojega zlaganega zakona. Konec igre prinasa
spoznanje, da je posameznik odgovoren sam zase, da ima moralno in psiho-
losko potrebo slediti svoji svobodni volji tudi v situacijah, ko druzba ali druga
avtoriteta omejuje njegov osebni razvoj.
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Andrej Murenc, Manca Ogorevc

Foto Jaka Babnik

PRVIC V SLG CELJE

WILLEM

MILICEVIC,
AVTOR GLASBE

Rojen v Splitu leta 1975. Skladatelj, oblikovalec zvoka in video projekcij, naj-
pogosteje in najraje v gledalis¢u. Sodeloval je z razlicnimi reZiserji, umetniki
in kulturnimi ustanovami. Nekaj uprizoritey, pri katerih je sodeloval v zadnjem
¢asu: Dundo Maroje (DLJI), Nesporazum (GDK Gavella), Miris Lovine (Kazaliste
Moruzgva), Kronanje Popeje (SNG Maribor, Opera in Balet), Jonathanov let
(Djecje Kazaliste Osijek), Moc zemlje (HNK Osijek), Nove Pustolovine Don
Quijotea (HNK Zagreb), Samson i Dalila (HNK Split), Kako Zivot (KazaliSte
Moruzgva), Othello (DLJI). Zivi in dela v Zagrebu.
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LIZA MARIJA GRASIC

BORSTNIKOVA NAGRADA ZA MLADO IGRALKO

za vlogi Rose Bernd v uprizoritvi Rose Bernd v izvedbi Slovenskega

ljudskega gledali¢a Celje in Henriete v uprizoritvi Ucene Zenske po

motivih Moliérovih Ucenih Zensk v izvedbi Slovenskega ljudskega
gledalis¢a Celje in Mestnega gledalis¢a Ptuj

Liza Marija GraSi¢ najprej preseneti kot Henrieta v Ucenih Zenskah po motivih
Molierovih Ucenih Zensk, kjer z drznostjo neme prisotnosti izpove »raison d'étre«
svojega lika, potem pa znova opozori nase kot Rose Bernd v istoimenski upri-
zoritvi, kjer z dosledno notranjo koncentracijo izrise lik nacelnega dekleta v zaprti
skupnosti.

Foto Jaka Babnik

Foto Uros$ Hocevar
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PIAZEMLIIC

BORSTNIKOVA NAGRADA ZA IGRO
za vlogi Filaminte v uprizoritvi Ucene Zenske po motivih Molierovih
Ucenih Zensk v izvedbi Slovenskega ljudskega gledalis¢a Celje in
Mestnega gledali§¢a Ptuj in Gospe Flamm v uprizoritvi Rose Bernd

v izvedbi Slovenskega ljudskega gledalis¢a Celje

Pia Zemlji¢ v viogi Filaminte v Ucenih Zenskah po motivih Molierovih Ucenih Zensk
in v vlogi Gospe Flamm v predstavi Rose Bernd ne popusca v svoji natanénosti
izraza. V vlogi Filaminte je preko intimnega razumevanja Molierovega sveta doka-
zala, da lahko z minimalnimi izraznimi sredstvi upodobi kompleksno intelektualno
drzo gostiteljice. Ni trenutka v predstavi, kjer bi pozabila na svoj perfekcionizem.
Podobno nepopustljiva je v viogi Gospe Flamm, kjer telesno hibo upodobi tako
prepricljivo, da gledalec bolecino zacuti skupaj z njo.
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AVTORSKI PROJEKT UCENE ZENSKE PO MOTIVIH MOLIEROVIH
UCENIH ZENSK V REZIJI JERNEJA LORENCIJA TER IZVEDBI
SLOVENSKEGA LJUDSKEGA GLEDALISCA CELJE
IN MESTNEGA GLEDALISCA PTUJ

VELIKA NAGRADA FESTIVALA BORSTNIKOVO
SRECANJE ZA NAJBOLJSO UPRIZORITEV

Avtorski projekt Ucene Zenske po motivih Molierovih Ucenih Zensk temelji na
slavnem Molierovem besedilu, ki ga ustvarjalna ekipa nadgradi in pred nami
pogumno prikaze tragi¢nost danasnjega politicnega in umetniskega trenutka.
V nizu izjemnih prizorov nam predstavi popolnoma nov izdelek na visokem estet-
skem nivoju, poln globokih osebnih spoznanj o intimnosti, umetnosti in lastnih
slabostih. Ob izjemno inspirativnem in izvirnem skupinskem izvajanju celotnega
ansambla se pred nami razgrnejo teme spolnosti, seksualnosti, konzervatizma
in avantgardizma, razkrivanja manipulatorskih strategij in posameznikove nemoci,

da bi se temu uprl. Predstava, ki iskreno spregovori o druzbi, v kateri viadajo

| lazne veli¢ine, druzbi, v kateri sprenevedanje najde plodna tla; o druzbi, ki vsem
na o¢eh dopusca vsakodnevno ubijanje ljudi, umetnosti, idej, pravic ... Iziemno

pomemben in relevanten estetski in eti¢ni gledaliski dogodek, ki pogumno opo- |

zarja na bolece tocke danasnjega trenutka.

Foto Uros Hocevar

UPRIZORITEV ROSE BERND GERHARTA HAUPTMANNA
V REZIJI MATEJE KOLEZNIK

NAGRADA DRUSTVA GLEDALISKIH KRITIKOV
IN TEATROLOGOV SLOVENIJE ZA NAJBOLJSO
UPRIZORITEV PRETEKLE SEZONE (2015/16)

Ustvarjalna ekipa celjskega gledalis¢a je stoletje staro zgodbo Rose Bernd,

dekleta, ujetega v nemogo¢o situacijo, prevedla v predstavo, ki se presprasuje

o polozaju zenske v druzbi, o razmerjih moc¢i med razli¢nimi oblikami oblastmi &
in o druzbi, ki svojo nemoc lajSa s tem, da se znasa nad tistimi, ki so znotraj nje &
najmanj zmozni nadzorovati svoje telo in Zivijenje.

Z iz&is¢eno rezijo, jasnimi dramaturskimi posegi, minimalno scenografijo in
mocnimi igralskimi kreacijami Hauptmannovo naturalisti¢no besedilo o de-
tomoru na slezijskem podezelju z odra zazveni izijemno sodobno in kriticno.
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PRIPRAVLJAMO
William Shakespeare

ROMEO IN JUI_IJA

(ROMEO AND JULIET)
TRAGEDIJA

Prevajalec Srecko FiSer « Reziser Matjaz Zupancic

Dramski opus Williama Shakespeara (1564—1616) predstavlja vrh elizabetinske in vse
renesancne dramatike. V svoji dramatiki je zastavil temeljna eksistencialna vprasanja
in nakazal smer kasnejsi dramski umetnosti. Njegovi tragi¢ni junaki so Zrtve spopada
nasprotujocih si sil v njih samih.

Romeo in Julija je tragi¢na ljubezenska zgodba, ki je navdihovala ustvarjalce vseh ge-
neracij in umetniskih zvrsti. Zgodba izhaja iz ltalije, leta 1562 jo je v obliki pesmi zapisal
Arthur Brooke z naslovom Tragicall Historye of Romeus and Juliet, leta 1567 pa je zgod-
bo v prozni obliki z naslovom Palace of Pleasure zapisal Wiliam Painter. Shakespeare je
¢rpal od obeh, zgodbo zapisal v obliki dramske pesnitve, jo razsiril in dodal Stevilne
stranske like. Tragedijo Romeo in Julija je napisal med letoma 1591in 1595, v zgodnjem
obdobju svojega ustvarjanja, ko je morda pisal tudi v sodelovanju z drugimi dramatiki.

Romeo in Julija prihajata iz druzin, ki sta na smrt sprti. Julija prihaja iz druzine Capou-
letovih, Romeo pa pripada druzini Montegov. Ko Capouletovi priredijo ples, se ga
naskrivaj udelezi tudi Romeo. Romeo in Julija se na prvi pogled divje zaljubita, ne da
bivedela, da pripadata sovraznima druzinama. Romeo se Se isto no¢ pritihotapi na vrt
Capouletovih in z Julijo se dogovorita, da se bosta naslednji dan naskrivaj porocila.
Poroc¢no noc prezivita skupaj, potem pa se dogodki usodno zapletejo. Mlada zaljub-
lienca unicijo mocno, neubranljivo ljubezensko ¢ustvo, nerazumno sovrastvo njunih
druzin in nesrecen splet okoliscin in nakljucij.

Tragedija o prepovedani, nemogoci in neustavljivi ljubezni je zgodba o sovrastvu in
ljlubezni, o prevzetnosti in nestrpnosti, o vzvisenosti in omejenosti duha, je zgodba poe-
zije in nasilja. Zaljubljenca prihajata iz sovraznih druzin in poskusata kljubovati socialnim
sponam. V ljubezni najdeta brezmejno sreco, ki ju vodi v tragi¢en konec. Najvedja lju-
bezenska zgodba vseh casov je poleg zgodbe o ljubezni zgodba o nesmiselnem so-
vrastvu veronskih druzin Capouletov in Montegov, ki sovrastvo prenasata na mlado
generacijo, o nesmiselnosti in unicujoci sili sovrastva, ki unic¢i mlado ljubezen, o spravi
sovraznih druzin, ki se zgodi prepozno in ne more obuditi zivljienj mladih ljubimcev.
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Henrik Ibsen

DOLL
HOUSE

(ET DUKKEHJEM)

PLAY IN THREE ACTS

Translator Darko Cuden

Director Nikola Zavisic¢

Dramaturg Tatjana Doma

Set Designer Irena Kralji¢

Costume Designer Mateja Benedetti
Composer Willem Milicevi¢
Language Consultant Joze Volk

CAST

Torvald Helmer, a lawyer Vojko BelSak
Nora, his wife Barbara Medvescek

Dr. Rank Bojan Umek

Mrs. Linde Manca Ogorevc

Nils Krogstadt, a lawyer Andrej Murenc

OPENING 25 NOVEMBER 2016

The life of Norwegian playwright Henrik Ibsen (1826—-1908) was significantly marked
by his father’s bankruptcy and his family’s social decline. The issue of economic
and social ruin and the ensuing problem of social isolation occur in most of Ibsen’s
plays.

He started writing A Doll’s House in 1878 in Rome, and completed it in the summer
of 1879 in Amalfi near Naples. Its printed version was first published in early
December 1879. The opening of A Doll’s House followed three weeks after its
publication at the Royal Theatre in Copenhagen. It provoked a heated debate
and aroused much controversy due to its presumable obscenity, scandal, infamy.
Ibsen was not in the slightest bothered by the negative reception, and reacted to
bad reviews by saying: Devastating criticism delights me ... My enemies are a great
help to me — their attacks are so evil that people are rushing in flocks to see why
all this yelling.

Nora lives a seemingly harmonious family life with her husband Torvald Helmer and
their three children. A devoted wife, she serves her husband’s wishes and aims
to please and entertain him. She is subordinate, obedient, totally dedicated to her
husband and family. However, Nora is cornered by an unfortunate event from the
past. Determined to save her beloved husband’s life she once borrowed a large
sum of money from a notary Krogstad and forged her father’s signature. Krogstad
begins to blackmail Nora and threatens to expose her secret. Nora hopes for a
miracle to happen, so that Torvald would understand her past action, appreciate
her sacrifice and protect her from her extortionist and the accusations of society.
She hopes this would strengthen his love.

It turns out, however, that Nora and Torvald’s marriage is anything but ideal. In
Torvald’s eyes Nora is just a »dollk. He is concerned with his reputation and
position in society, and does not really care of his wife. He fails to stand by her in
a crucial moment. Nora now sees her husband in a completely new light and realizes
that he is not the person she wants to live with.

Although the two main themes of Ibsen’s A Doll’'s House are a bourgeois marriage
and a position of women in it, the author’'s main focus is emancipation and inner
growth of an individual (male of female) who rebels against a majority and its rigid
social norms. He exposes a conflict between an individual seeking truth and free-
dom, and a community that represses one’s desires and needs. When one is
intellectually freed from a traditional way of thinking, this causes serious con-
flicts in its surroundings.

Admittedly, it was women characters who were the main fighters for freedom and
truth in Ibsen’s plays, since they were the most oppressed social group of his time.
Despite the fact that since the inception of A Doll’'s House women have acquired
an equal status, our society remains male dominated and maintains many ste-
reotypical views on the role of women in society.
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