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TO JE PREDVSEM
DRAMA O MITOMANUI

Pogovor z Emanuelom Aldrovandijem

Vasa igra Alarmi! je bila napisana leta 2015, ko je vso Evropo prepla-
vil begunski val. Italija se s tem pojavom sooca Ze precej dlje. Se kot
mlad ¢lovek pocutite ogroZeni? Vas je strah, da vam bodo priseljenci
na dolgi rok spremenili pogoje Zivijenja, vplivali na vas lastni eksis-
tencni poloZaj?

Ne. Ne pocutim se ogrozenega. Mislim, da je veliko razlogov, zaradi ka-
terih se bodo nase Zivljenjske razmere spremenile: onesnazevanje, stra-
tegije, s katerimi se bomo borili proti njemu, globalna ekonomija, razlike,
ki se poglabljajo, nove tehnologije, virtualna in mnoge druge resni¢nosti;
med drugim seveda tudi dejstvo, da se bo zaradi migracijskih valov se-
stava evropskega prebivalstva spremenila. Toda zmerom je bilo tako, od
rimskega imperija naprej. Cas mineva in tec¢e po svoje, pri ¢emer spre-
minja vse, na kar naleti. Strah me je kvecjemu tega: ¢asa.

V svoji igri govorite o mladih, ki se spletno poveZejo v skrajno fasistic-
no celico in poskusajo zanetiti fasisticno revolucijo. So vas pri tem in-
spirirala skrajno desna gibanja v Italiji (Fratelli d'ltalia, Casa Pound) ali
mogoce ameriski alt-right?

Seveda je bilo to izhodisce. A hotel sem razsiriti polje in se soociti s tem
fenomenom z mednarodne perspektive. Zato sem se veliko izobraze-
val, zbiral informacije, prebral kar nekaj knjig in se pogovarjal z mnogimi
ljudmi. Nisem hotel zgolj napisati besedila, v katerem bi obsojal ljudi, ki
razmisljajo drugace od mene, temvec¢ sem poskusil stopiti na njihovo
stran, ker prav to po¢ne umetnost. Tudi Shakespeare je stal na strani
svojih villains, nikoli jih ni obsojal. Pomembno se je vrniti k vecplastnosti.
Tvegas, da bos narobe razumljen, ampak to spada k stvari.



Ce ste se odlodili kriti¢no razgaliti center moci, to je globalni korpora-
tivni kapitalizem, katerega simbol je v Evropi Bruselj in njegova admi-
nistracija, zakaj ste za upornike/revolucionarje izbrali skrajne desni-
carje, ne, denimo, skrajne levice?

V besedilu lik Belolasega pravi: »Po mojem pa bi morali naredit tako, kot
so komunisti: nehajte se it revolucionarje in postanite umetniki. [...] Sub-
verzivna umetnost, angazirani film, raziskovalno gledalis¢e, aktivisti¢na
glasba — ¢e ne bi bilo vseh teh bedarij, bi ljudje morda celo zares kaj na-
redili. Tako pa ostajajo mirni. Poglej jih, prisli so poslusat ljudi, ki jim pri-
povedujejo tako 'revolucionarne' reci, da o njih premisljujejo Ze dvajset
let, ampak blazno uZzivajo, ko jih slisijo ponovno. Placali so in to je zanje
to. Nocoj bodo dobili svojo zabavo in $li bodo spat zadovoljni. Tako bi
morali naredit tudi vi. Postanite pisatelji, slikarji, glasbeniki, reziserji ... in
tudi ¢e nimate talenta, je vseeno: zaradi svojih subverzivnih idej boste
obogateli«

Seveda je to samo skrajno stalis¢e neke dramske osebe, ampak res ver-
jamem, da se je v zadnjih desetletjih revolucionarna sila skrajne levice
zelo izZivela v umetnosti in si zahvaljujo¢ temu pridobila pozicije moci,
ki so nato — neizbezno — oslabile revolucionarni naboj. In noc¢em reci, da
je tonujno negativna stvar, nasprotno, vendar se danes mnogo prej zgo-
di, da bo skrajna levica organizirala 'happening' in ne atentata.

Dejstvo je, da se mladi na spletnih forumih radikalizirajo in vse bolj
simpatizirajo z naceli skrajne desnice. Je to zaradi besa, obcutka ogro-
Zenosti, brezperspektivnosti? Ali nemara zato, ker so zanje totalita-
rizmi 20. stoletja in njihove posledice samo fikcija, kot virtualnost, in
jih dejansko ne zaznavajo kot realno groZnjo?

Najpomembnejsa stvar, ki sem jo odkril pri preucevanju skrajnodesni-
¢arskih gibanj, je, da — kljub zelo razsirjenemu verbalnemu nasilju, ki se
obcasno seveda spremeni v fizi€no nasilje — najnevarnejsi posamezniki
niso vkljuceni v kontekst militantnega kolektiva, kot so na primer &lani
gibanj, skupin ali strank, temvec so prosti strelci. Anders Breivik, nor-
veski atentator z otoka Utoya, ni bil aktiven ¢lan politicne stranke ali
ekstremisticen navijac, ki se je vsako nedeljo pretepal na stadionu in

psoval priseljence; bil je osamljen mlad moski, ki je v ideologiji nasel
nacin, kako izziveti svojo zeljo, da bi bil pomemben, da bi bil nekdo. In
v tem se ne razlikuje zelo od muslimanskega atentatorja, ki se je pustil
zapeljati dzihadisti¢ni propagandi na internetu. Tukaj ne gre vel samo
za »ideologijo«, temvec tudi za stanje nekaterih posameznikov znotraj
nasega druzbenega sistema, ki ostajajo sami za racunalnikom v svojih
sobicah, kjer nacrtujejo krvave atentate. Zato mislim, da besedilo v resni-
ci, konec koncev, govori predvsem o mitomaniji. O Viktorijini mitomaniji.

Ker se je levica razprsila in nima skupnih ciljev oziroma je brez utopije,
menite, da je samo skrajna desnica tista, ki obljublja prevzemanje
odgovornosti za prihodnost mladih?

Ne. Se zdale¢ ne. In verjamem, da to nikakor ne izhaja iz besedila, ki sem
ga napisal. Toda najbolj me zanima spodbujanje razmisljanja pri ljudeh;
in Ce pritem ne gre drugace, kot da sem narobe razumljen, to sprejemam.

Ali je zatekanje v fasizem mozZno razumeti kot transgresijo in upor zo-
per politicno korektnost? Se je torej eno od osnovnih eti¢nih nacel »svo-
boda drugega je meja moje svobode« spremenilo v »meje moje svobo-
de so meje mojega spleta«?

Morda. Vsekakor sinekdo, ki se je boril za svobodo, ne bimogel predstav-
ljiati, da lahko pride do ¢esa takSnega.

Zakaj osebe v vasi igri nimajo lastnih imen in so poimenovane kot poj-
mi? Ali pa so to mogoce njihovi cyber vzdevki?

Moji liki pogosto ne nosijo osebnih imen. Zame je namre¢ pomembno
poiskati ravnotezje med realizmom in nerealizmom. Pripovedovati zgod-
be, ki bi lahko bile resni¢ne, ki so postavljene v resnicen, ljudem znan
kontekst, v katerem se lahko znajdejo — a ki v doloceni tocki sezejo dlje,
sezejo Cez. Na tej meji, na tej ostri lo¢nici med dvema nivojema torej rad z
obcimi imeni (tudi v Homicide House najdemo Visoke pete in Pik¢asto
srajco; v Oprostite, ker nismo umrli na morju pa se pojavijo Visoki, Krep-
ki, Mehki in Lepa) poimenujem osebe, ki so resni¢ne, pocnejo resni¢ne
stvari, niso liki iz 18. stoletja ali iz anti¢ne Grcije — in so kot taki realni —
vendar niso resni¢ne osebe, to ni zgodba o Marku ali o Luku.



Uporaba taksnih imen je nacin, da umestis like v prostor, ki se nahaja med
realizmom in nec¢em drugim, ¢esar Se ne znam poimenovati.

Pri Alarmih! je bilo poleg tega nujno, da se igra ne dogaja v nobeni
konkretni drzavi, temvec v Evropi, torej nisem mogel uporabiti osebnih
imen iz nobene drzave.

Cemu sluzijo medigre? So ilustracija? Razlaga, metafora?

To so trije platonski dialogi. Studiral sem filozofijo in zelo so mi pri srcu
platonski dialogi ter njihova struktura, ker so klju¢ni za vzbujanje dvoma.
V teh dialogih nastopata lik, »ki veg, in Sokrat, ki z vprasanji spodbije
vsako gotovost. In na koncu res nivec jasno, kaj naj si mislimo o obrav-
navani temi. Ti trije dialogi postavljajo pod vprasaj — s politicnega, kul-
turnega in religioznega gledisc¢a — tisto, o c¢emer govori besedilo, so kot
trije poudarki obravnavanih tem, ki se lahko dogajajo v glavi protago-
nistke ali so na razpolago gledalcu.

Ali naslov Alarmi! ponazarja paniko, ki jo obcuti t. i. center moci pred
generacijami brez prihodnosti, ki nimajo ¢esa izgubiti?

Ja. Vitalijanscini je za namecek dvopomenski, ker »all'armi« pomeni tudi
»vzemite oroZje« in gre za del kitice neke stare fasisti¢ne pesmi.

26. maja so evropske volitve. Politicni analitiki pravijo, da bodo to naj-
pomembnejse evropske volitve v zgodovini EU. Se strinjate in e ja,
zakaj?

Ja, ker bodo prve, za katere kaze, da bodo zares ogrozile obstoj Evrop-
ske unije kot tak. Lepo bi jo bilo postaviti pod vprasaj s ciljem, da bi jo
izboljsali, naredili enotnejSo in bolj vkljucujoco ter okrepili enakopravnost
med razli¢nimi narodi, vendar se bojim, da se bo to zgodilo s ciljem, da
bijo unicili. Res skoda, da je tako. Pocutim se kot Evropejec, ne toliko kot
ltalijan. V resnici ne verjamem prevec v nacionalne meje in se pocutim
preprosto kot ¢lovek, a Ce bi moral po vsej sili opredeliti neko geograf-
sko obmodje, ki naj bi mu pripadal, bi rekel, da je to Evropa. In verjamem,
da mnogi drugi mladi ljudje razmisljajo tako kot jaz. Ampak taksnih morda
ni dovolj.

Pogovarjala se je Alja Predan, prevedel Gasper Malej

Blaz Dolenc, Branko Zavrsan



Milan Markovi¢ Matthis

MI SMO NOVI PANK'

Goebbels je svojim filmarjem kar naprej govoril:

»Ne hodite k meni s politicnim materialom, saj so se

vsi politicni filmi slabo obnesli. Prepovedal je celo film
Horsta Wessla in film Hitlerjunge Quex; vsi ti politicni
filmi so bili neuporabni. Kar naprej je ponavijal:

»Roke stran od politicnih filmov!« Menil je namrec,

da je najboljSa propaganda — zabava.

Wilfred von Oven,
atase Josepha Goebbelsa v letih 1943-1945

V najbrz vsem znani zgodbi o decku, ki je vpil »Volkl«, pas-
tircek z namenom, da bi se pozabaval in prisel do pozor-
nosti, nekajkrat vznemiri vso vas, ko pa se v vasi v resnici
prikaze volk, mu ne verjame nih¢e ve¢. Ce zgodbo o volku
beremo kot metaforo za fasizem, deckovo vlogo zlahka
dodelimo politiki liberalnega centra, tj. vsem druzbenim
silam, ki so si svoj omajani polozaj skuSale ohraniti ob po-
moci Sirjenja panike pred prihajajo¢im fasizmom. Dober

' »Ce zeli$ nekoga ujeziti, ¢e zeli$ razbesneti svoje starse, ¢e zelis biti
izvrzen iz uglajene druzbe, ga ni boljSega nacina, kot da glasujes za
Donalda Trumpa. Mi smo novi pank.« Milo Yiannopoulos, eden od vodij
prvega vala novega desnicarskega gibanja alt desnica.

-
10 Masa Groselj, Blaz Dolenc, Barbara Medvescek
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zgled tega je nastop Hillary Clinton v ¢asu zadnjih predsedniskih vo-
litev v ZDA, ko je v enem od svojih govorov priklicevala — dotlej pov-
sem neznanega — volka nove alt desnice.?

Seveda ni moja namera, da bi za Siritev radikalne desnice obtozil
samo tiste, ki nanj opozarjajo z liberalnodemokratske pozicije (zgo-
dovinskemu in zdajSnjemu fasizmu so skupni podobni, zelo konkretni
vzroki: financna kriza in spremljajoca ekonomska depresija, slablje-
nje demokratske moci in uspe$na nevtralizacija vseh populisti¢nih
levih gibanj). DrZi pa, da je pozicija, ki svojo politiko predstavlja kot
alternativo ksenofobni groznji, v resnici pogosto najvedji krivec, ko
gre za ustvarjanje ugodnih razmer za brstenje fasizma.

Volk je dandanes vsekakor tu — od pojava »alternativne desnice« in
vse mocnejsih protiemigrantskih sil v Evropi do volilne zmage huntista
Bolsonara v Braziliji. Nismo samo pric¢a spremembi globalne politicne
podobe, ampak predvsem tihi spremembi kulturne paradigme. Ze kar
tragikomicno je bilo opazovati poskuse ameriskih liberalcev, da bi Trum-
pa diskreditirali z navajanjem njegovih Skandaloznih mizoginisti¢nih
izjav ali davkov, ki se jim je izognil. Ni jim bilo jasno, da zdaj zivimo v
svetu, v katerem Donald Trump ni bil izvoljen, ¢eprav je mizoginist in
ne placuje davkov, pac pa prav po zaslugi tega. Kako je prislo do te
spremembe? Lahko si predstavljam poStenega levicarja, kako leta
1933 poskusa mlademu nacistu pojasniti absurdnost njegove politike,
ki se navezuje na veliki kapital, nominalno pa se zavzema za pravice
delavcev; mladi nacist se mu samo smeji, kajti posteni levicar prepros-
to ne razume, da taka vprasanja ne zanimajo nikogar vec.

2 »Richard Spencer [eden od pionirjev alt desnice] je delal pri The American Con-
servative, kakovostni protivojni konservativni reviji, usmerjeni proti tedanjemu
establiSmentu, dokler ga niso zaradi njegovih skrajnih pogledov odpustili, on pa se
je preselil k reviji Taki's Magazine, kjer je redno uporabljal izraz alt desnica. Potem
ko je Hillary v predvolilnem govoru omenila alt desnico, je Spencer naposled prisel do
pozornosti glavnih medijev, obravnavale so ga celo liberalne, levi¢arsko usmerjene
publikacije, kot je Vice« Angela Negle, Kill All Normies: Online Culture Wars From
4Chan and Tumblr to Trump and the Alt-Right, Zero Books, 2017, str. 49.

Ce vizvirnem besedilu sploh obstaja kaka (politi¢na teza), je vtem, da
je edina politicnost, ki nam jo ponujajo dandanes, tista, ki ohranja
status quo. Alternativi, ki jima pravimo leva in desna stran politicnega,
bi pravzaprav lahko opazovali kot dve straniidentitetnih politik — tisto,
ki se bori za (belo, krs¢ansko, tradicionalno ..) evropsko identiteto, in
tisto, ki obsega boj za zenske, LGTB+ in druge manjsinske pravice.
Naj govorimo o spopadu islamske in evropske civilizacije ali pa kse-
nofobnega tradicionalizma in liberalnega feminizma, se dandanes
politicnost vse bolj kaze kot spopad na polju kulture.

V moderni politiki je liberalnim voditeljem bombardiranje z droni od-
pusceno, dokler nimajo ni¢ proti gejevskim porokam, medtem ko je
na desnici uveljavljanje ukrepov, ki unicujejo druzine in stabilne skup-
nosti, delezno odobravanja, dokler je zatiranje sindikatov dovolj moc¢-
no, kar smo lahko opazovali v letih vladavine Ronalda Reagana in
Margaret Thatcher. Tako za Yiannopoulosa kot za njegove spletne li-
beralne sovraznike v kulturni vojni, ki v bistvu oblikujejo rivalski strani
sodobnih identitetnih politik, oznaka, da so njihove politike izklju¢no
kulturne narave, ne bi veljala za pretirano slabsalno.?

Tako tudi predstava Alarmil, kljub svoji temi, nac¢inu njene obdelave v
izvirnem besedilu in v dolo¢eni meri tudi estetiki, ni neposredno poli-
ticna. 1zhajajoc iz besedila Emanuela Aldrovandija nas je pri delu za to
predstavo — poleg ocitne zelje, da vas nedolZzno zabavamo — najbolj
zanimalo ukvarjanje z natanko temi spremembami v javnem diskurzu,
in to bolj na kulturnem kot na (ozko gledano) politicnem polju. Ali z
drugimi besedami, skozi zgodbo o fasisti¢ni teroristicni celici, ki Zeli
»osvoboditi Evropok, smo Zeleli ugotoviti, kaj lahko spoznamo o sami
(evropski oziroma zahodni) kulturi, v kateri nastane ta in tak fasizem.
Ceprav ne zastavlja istih vprasanj, tudi izvirno besedilo uporablja po-
dobno taktiko. Ker je napisano v slogu agitke oziroma standardne
oblike skeca, bi od Aldrovandijevega besedila pricakovali, da bo bra-
nilo kako pamfletsko jasno tezo ali ideolo$ko pozicijo, toda Ze pri branju

3 Prav tam, str. 51.



prvega »dramskega« prizora postane jasno, da ni ravno tako. To ne
pomeni, da besedilo ponuja samo prazno zabavo ali estrado. Prej bi
lahko rekli, da Aldrovandijevo besedilo izvaja dosledno estradizacijo
politicnega diskurza, vendar ne z namenom depolitizacije, ampak na-
tanko zato, da bi se odprl prostor za problematizacijo (politizacijo)
pojma politicnosti — da bi nas spomnilo, da je tudi prostor politike Ze
zdavnaj postal estrada.

Estetika pisanja zgodovine

Znano je, da je imel Joseph Goebbels rad film. Imel ga je za klju¢no
orozje domen, Ki jih je suvereno obvladoval. V svoji karieri glavnega
nacisti¢cnega propagandista je Goebbels nadziral snemanje Stevilnih
filmov in tudi delo glavnega nemskega studia tistega obdobja. Veli-
¢astne nacisti¢ne parade, vpliv modernisti¢nih tokov v umetnosti in
spremljanje najnovejsih tehnologij so klju¢no vplivali na Sirjenje prilju-
bljenosti gibanja. Svoj zadnji film Kolberg je dokoncal tik pred koncem
vojne. Morda manj znano je, da je v ¢asu, ko je mesto Kolberg padlo
v zavezniske roke, z bojne ¢rte umaknil vec kot pet tiso¢ vojakov. Na
kritike svojih sodelavcev je odgovoril, da je ta film pomembnejsi od
vojne zmage. Ko so bile enote ZSSR Ze v Berlinu, je svojim najblizjim
sodelavcem rekel naslednje:

Gospodje, cez sto let bo neki novi barvni film portretiral strasne dneve,
Kijih preZivijamo zdaj. Zelite igrati viogo v tem filmu, ki vas bo cez sto let
znova naredil Zive? Danes ima vsak med vami priloZnost, da se odloci,
kateri lik Zeli biti Cez sto let. Zagotavljam vam, da bo to izreden film,
vznemirljiv in ¢udovit ter vreden vztrajanja.*

Ko Milo Yiannopoulos, eden od vodij alt desnice, o svojem gibanju
pravi, da je »novi pankg, ve, o ¢em govori: Ceprav zdajsnja nova des-
nica ne nastaja na krilih modernisti¢nih stremljenj k prihodnosti, nav-
dusena nad novimi tehnologijami, kot so film, radio, avtomobil in letalo,
ampak se poraja v ¢asu novih komunikacijskih tehnologij, v prostoru

4 Tony Barta (ur.), Screening the past: film and the representation of history, Praeger
Publishers, Santa Barbara, 1998, str. 130.

med anonimnostjo spletnih forumov, novo dramaturgijo resni¢nostnih
oddaj in hitro popularnostjo, ki jo prinasajo platforme, kot so YouTube,
Twitter in Instagram, premore enako privlacno moc transgresije in
osvoboditve od pravil zatohlega srednjega razreda kot zgodovinski
fasizem. Vprasanje, ki se nam vsiljuje, je naslednje: ¢e lahko recemo, da
so nacisti, navdihnjeni s tehnologijami, ki so bile moderne v tistih ¢asih,
svoj zgodovinski narativ strukturirali kot epski, junaski film — katera
umetniska oblika bi ustrezala prihajajo¢emu fasizmu?

Prevedia Aleksandra Rekar



Aljo$a Koltak, Masa Gro$elj, Blaz Dolenc, Ziva Selan

Jernej Kaluza

ZADNJI ALARM!
Ko fasizem postane edina alternativa

Zivimo v nevarnih ¢asih. Obc¢utek, da se lahko vsak trenutek za¢ne
nekaks$na globalna vstaja kaosa, ni bil ze dolgo Casa tako vseprisoten
(vsaj od vrhunca hladne vojne, ¢e ne celo od burnih tridesetih let
dvajsetega stoletja). Toda po drugi strani se zdi, da bi nas svet potre-
boval to¢no to: rez, spremembo, radikalno revolucijo, ki bi predstav-
ljala prekinitev more¢ega druzbeno-politicnega ravnovesja kot tudi
okoljskega in podnebnega neravnovesja in bi posledi¢no vzpostavila
dolgoro¢no vzdrzno stanje. Radikalna revolucionarna sprememba
tako postaja ne samo nekaj, kar se lahko zgodi, temvec nekaj, kar se
mora zgoditi, s ¢imer se strinja vse vec ljudi. A po drugi strani narasc¢a
tudi stevilo tistih, ki opozarjajo na vstajo populizma in radikalizma, ki
svojo moc ¢rpa ravno iz obljube revolucionarnih sprememb, ¢etudi so
ucinki glede tega, kaj se bo zgodilo dan po revoluciji, mo¢no vpraslji-
vi. Zdi se, da Se nikoli v zgodovini povprecni ¢lovek ni imel manjse
modi pri vplivanju na svoje okolje. Kot uc¢inkovito pokazejo Aldrovan-
dijevi Alarmi!, tovrstna odtujenost ne more proizvajati drugega kot
besno Zeljo po neposrednem politicnem udejstvovanju, ki bi imelo
dejanski ucinek, zeljo po aktivizmu, ki ne bi bil zgolj piar in deklaraci-
jalastne razsvetljenosti:

Nimamo vec kolektivnih sanj, in zato smo mrtvo ljudstvo. Ampak pri-
znat, da smo mrtvi, je prvi korak, da lahko vstanemo od mrtvih. In mi
bomo 17. maja 2019, koncno, vstali od mrtvih.

Ce na koncu ne pride nekdo z jajci, ki prevzame odgovornost, da
rece 'zdaj mamo pa dost', se nikoli ni¢ ne zgodii.
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Toda kdo je ta tisti ali tista »z jajci«? KaksSna je njegova generi¢na podo-
ba? Vprasanje ni samoumevno, saj se na ravni politicne pokrajine do-
gajajo tektonski premiki. Pozicijo »obicajnega« ljudstva, ki si zeli revo-
lucije, so Se v zacetku novega tisocletja namre¢ prevzemale predvsem
pretezno levicarske iniciative, denimo antiglobalisticno in Occupy gi-
banje. Tako kot na skupscinah neposredne demokracije, ki so se odvi-
jale pred borzami, bi moral, sledec revolucionarnim iniciativam, tudi v
SirSem politicnem smislu postati vsak glas usliSan, vsaka domislica pa
bi morala imeti moznost, da postane udejanjena po principih direktne
akcije. Podobno velja tudi za pretezno levicarsko kritiko neoliberaliz-
ma, Ki je v ¢asu vrhunca financne krize stavila na to, da se mora ljudstvo
zoperstaviti odtujenim politicnim in financnim institucijam (v evropskem
kontekstu uteleSenim v tako imenovani »Trojki«) in prevzeti oblast v
svoje roke. Dandanes postaja tovrstna brezkompromisna antielitisticna
pozicija, iz katere je izhajala alternativna in neinstitucionalna levica, vse
bolj privilegij radikalno desnih populisti¢nih gibanj.

Vzporedno s tem procesom postaja na drugi strani generi¢no ljudstvo,
vsaj v levem imaginariju, nekaj vse bolj nevarnega. Progresivna mnozi-
ca se spreminja v drhal, ki mora biti izloCena iz politicnega odlocanja.
Tudi mediji, ki so bili Se pred desetletjem s strani levice najpogosteje
kritizirani zaradi sredinskosti in cenzure, ki preprecuje, da bi se radikal-
ne progresivne ideje razsirile, so danes tarca kritik predvsem zaradi
permisivnosti in odprtosti do revolucionarnega besa.

Cetudi se tovrsten zadrzan pogled na politi¢no viogo mnozic morda
zdi edina zdravorazumska progresivna perspektiva, ima svoje neprije-
tne stranske ucinke. Pozicija institucionalizirane levice postaja, vsaj v
imaginariju besnih mnozic, vse bolj nerazlocljiva od pozicije elite,
medtem ko postaja antielitisti¢na pozicija vse bolj privilegij radikalne-
ga populizma, ki v sebi nerazlocljivo zdruzuje tako skrajno leve kot
tudi skrajno desne elemente. Nerazlocljivo jih zdruzuje zato, ker vsaka
identitetna locnica, ki skusa ostro zarezati med levico in desnico, obe-
nem razbije tudi enotnost mnozic, kot se izkazuje denimo v primeru
fluidnosti in ideoloske heterogenosti francoskega gibanja rumenih
jopicev.

Blaz Dolenc, Aljosa Koltak, Masa Groselj
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Prepoved in Zelja po fasizmu na internetu

V predstavi Alarmi! smo sooceni z dovrsitvijo procesa, ki izhaja iz insti-
tucionalizacije uporniske levicarske drze, izhajajoce iz 60. let dvajsete-
ga stoletja. Medtem ko se je hipijevska in »baby boom« generacija od-
pravila na dolgi pohod skozi institucije in so se ideali osebne svobode,
individualnega upora in individualne odreSitve zlepili z ideali neolibe-
ralizma, se je med tistimi, ki svojega osebnega glasu niso uspeli sinhro-
nizirati s tem prevladujo¢im tokom, nabirala potlacena frustracija. Sis-
tem, ki daje glas zgolj uspesnim in v katerem je uspeh nekaj redkega in
iziemnega, rezerviranega za izbrane posameznike, je nujno tudi sistem,
ki proizvaja mnozico odvecnih, ki nima nikakrSne moznosti za uveljavijanje
svojega individualnega glasu. In ravno tisti, ki nima apriorne pravice do
glasu, je po navadi prisiljen v kricanje; ravno tisti, ki v obstojecem sistemu
ne more uresniciti svojih sanj, sanja o revoluciji.

Torej ninakljucje, da se je ravno v zadnjem desetletju v podtalju anonim-
nega interneta razvilo politi¢no gibanje, ki je ideale radikalne desnice,
nesprejemljive tudi za najbolj konservativne odklone institucionaliziranih
konservativcev, povezalo z afektivnim nabojem, izhajajoc¢im iz revolu-
cionarne in uporniske drze mladostniskih subkultur in radikalne levice.
Internetno okolje, ki za mlade velikokrat predstavlja primarni prostor
svobodne izbire in vse bolj zamenjuje ulico kot primarni prostor izraZzanja
identitete, je v tem kontekstu odigralo klju¢no vliogo. Politicna identiteta
se na internetu razvije spontano, iz na videz apoliti¢nih praks, internih
Sal in nacinov izrazanja. Prav tako pridejo na nereguliranem internetu
najbolj do izraza ekstremi, tako v estetskem kot tudi politicnem smislu:
tam je mogoce v varnem objemu anonimnosti izraziti tisto, kar zares
mislimo, Cetudi je to povsod drugod prepovedano. Iz istega razloga,
kot si je mogoce na temacnem internetu narociti droge ali si ogledati
prepovedane spolne prakse, je mogoce tam naleteti tudi na fasizem.
Internetno identitarno gibanje, ki ga v ameriskem kontekstu po navadi
oznacuje izraz alternativna desnica (»alt-right«), tako nikakor ni zvedljivo
zgolj na ameriski kontekst, saj lahko po vsem zahodnem svetu opazujemo
formacijo novega internetnega identitarizma zahodnega/belega ¢loveka.
Vznik tovrstnih gibanj se zdi presenetljiv, sploh ¢e vemo, da je tisto, kar

druZi najrazlicnejse sodobne zahodne druzbe ravno to, da so utemeljene
na distanciranju od rasizma in fasizma.

Toda stranski ucinek prepovedi je, kot je dobro znano, zelja po prepo-
vedanem sadu. In zdi se, da je prav to glavna lastnost strukture »vznik
novega fasizmac, ki ga v nasprotju z vznikom izvornega fasizma sprem-
lja doloCena privlacna temacnost. Ta spremlja vsako krsitev prepovedi
in se ji je tezko upreti. Kot se muza Nick Land, za nekatere eden od
dedkov novega razrasta radikalne desnice, za druge pa eden najzani-
mivejsih sodobnih filozofov: Ce ne bos posiusal ocka, bos postal fasist!
Prav tako je simptomati¢no, da novi fasizem poganja iz humusa apoli-
tiénih in estetskih internetnih praks, iz na videz nedolznih in povsem
nepomembnih mladostniskih prosto¢asnih ritualov. Vse to daje fasizmu
doloceno patino revolucionarnega ludizma in »uporniStva brez razlogax,
prisotnega tudiv tekstu Alarmil. \V njem fasizem, podobno kot na interne-
tu sploh, pride na sceno nekako iz ozadja, povsem lahkotno, naravno in
samoumevno.

Toda, kateri razlog je v ozadju te navidezne nerazlozljivosti? Kaksni so
strukturni razlogi, zaradi katerih se fasizem za mnoge zdi vse bolj pri-
vlac¢na in edina verodostojna alternativa obstoje¢emu sistemu?

Upor, ki ga demokrati¢na oblast ne more tolerirati in apropriirati
Brian Massumi zapiSe: Proizvajaj raznoterost in proizvedel bos trzno
niso. Tudi najbolj cudne afektivne tendence so v redu — dokler prina-
sajo denar. Sorodno idejo v Alarmih! zastopa Belolasi, utelesenje siste-
ma, ki ohranja status quo: ReZimi so vedno izvajali cenzuro: ce je kdo
kritiziral oblast, so ga utisali. Mi pa uporabliamo nasprotno metodo, ki
Jje nedvomno zvitejsa: mi nestrinjanje napajamo, podpiramo in hrani-
mo/../ Toda obstaja tocka, na kateri ima tudi tovrstno brezmejno prilas-
¢anje svoje meje. Ravno fasistic¢ni upor je namrec upor, ki si ga obsto-
jeca oblast, utemeljena na vrednotah antifasizma, ne more prilastiti. Od
fasizma se distanciramo vsi, pogosto tudi fasisti sami.

To posledi¢no implicira, da je v preobrazbi v fasista nekaj imanentno
transgresivnega. Medtem ko se vsako upornistvo spreobraca v trzni
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produkt, kar je morda najbolj razvidno iz analize subkul-
turnega upornistva 80. let, se zdi, da je ravno faSizem
tista oblika upora, ki se ji tovrstna apropriacija ne more
pripetiti: fasizem ostaja Skandalozna alternativa, tudiin
Cetudi prodira v mainstream. Kot pokaze Angela Nagle,
avtorica referencne studije o radikalnih digitalnih kulturah
Kill all Normies, uspe zaradi teh razlogov alternativni de-
snici zasesti pozicijo transgresije in progresije, znacilno
za (levicarsko) kulturno revolucijo v Sestdesetih in se-
demdesetih letih: alt-right ima vec skupnega s sloganom
leta 1968 — prepovedano je prepovedati — kot s cimerkoli,
kar prepoznavamo kot del tradicionalne desnice. We are
the new Punk!, se glasi provokativno geslo Mila Yianno-
poulosa, ki ga v svojem tekstu v pricujocem gledaliskem
listu preigrava tudi Milan Markovic.

Morda imajo mladi, nagnjeni k internetnemu radikalizmu,
deloma prav: vseprisotno moraliziranje o faSizmu ne pre-
precuje zgolj faSizma samega, temvec vsako (morebiti ne
tako slabo) transgresijo, ki zapusti teritorij demokratic¢ne-
ga konsenza. Ista masinerija radikalne sredine, ki nas sva-
ri pred fasizmom, namrec preprecuje tudi druge oblike
politicne radikalnostiin povzroca, da se vse radikalne pro-
gresivne ideje slej ko prej »sfiZijo« in zlijejo s stanjem
vecne sedanjosti. Toda, ali je vredno pogledati onkraj
obstojecega druzbenega konsenza, sploh ¢e nam iz-
kusnje zadnjih let kazejo, da nas tam lahko ¢aka fasizem?
Ali je, skratka in za konec, sploh $e mogoce staviti na po-
litiko mnozic in si zamisljati mnoZzi¢ni upor, ki bi se obenem
lahko upiral logiki apropriacije, kakor tudi usodni priviac¢-
nosti fasisticnega brezna?

Branko Zavrsan, Masa Groselj
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Dora Klindzi¢

KAKO JE SVETOVNI SPLET
REKRUTIRAL NOVO
GENERACLJO FASISTOV

Ce naj se seznanimo z novimi metodami pritegovanja mladih
v skrajno desne organizacije in kontekste, se je treba temeljito
poglobiti v spletno subkulturo. In prepoznati, da pri tej ne gre
zgolj za nekaksno »amerisko zgodbo«, ampak da je tudi v
lokalnem okolju pognala globoke korenine.

Vsem, ki niso seznanjeni s spletno kulturo in z obskurnimi memi, se
manifest novozelandskega terorista, ki ga je ob grozljivem krvavem
dogodku v dzamiji v Christchurchu objavil na druzabnih omrezjih,
utegne zdeti zgolj grmada nepovezanih pojmov, simbolov in imen —
tako iz zgodovine kot iz pop kulture. Tudi mednarodnim medijem ni
uspelo v celoti pojasniti, zakaj so se v njegovi retoriki povezali obse-
denost z ameriskimi alt desnicarskimi politiki, videoigre, risbe Zabe,
»nedolzni« ro¢ni simboli, druzabna omrezja, YouTube kanali in raba
prokaradzi¢evske pesmi Bog je Srb. Preiskava je pokazala tudito, da
je terorist leta 2017 potoval po Balkanu, saj ga malikuje kot primer
rasne homogenosti. Tako se je naSa regionalna zgodovina vpletla v
milenijsko neonacisti¢no simboliko, to pa je nemogoce pojasniti brez
razumevanja spletne subkulture, ki jo je po vsem svetu najprej propa-
girala kot salo, zatem pa kot klic k ekstremizmu in islamofobiji.

Terorist je bil namrec reden uporabnik razvpitega foruma 4chan, ki je
v zadnjem desetletju postal utrdba politicno nekorektnega humorja,
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pripeljanega do skrajnosti: nemoderiranega in anonimnega sovraz-
nega govora, kriminala in fasistiénega rekrutiranja. Se ve¢, nekateri
¢lani te skupnosti so se spuscali v tako gnusne dejavnosti — izmenja-
va otroske pornografije in apeli Zdruzenim narodom za njeno legali-
zacijo, organizacija operacij, ki obsegajo vznemirjanje in napade na
posamezne javne osebnosti, zlasti na zenske in pripadnike manjsin,
mascevalna delitev pornografskih posnetkov bivsih partnerk ... —, da
so jih obsojali celo drugi uporabniki foruma. Ti posamezniki so usta-
novili kopijo 4chana, imenovano 8chan. Prav na tem forumu je terorist
pred pokolom zapisal: »Cas je, da prenehamo pisati objave in nekaj
storimo v resni¢nem zivljenju.« Zapisu je dodal povezavo na zivi pre-
nos svojega napada, simbolika in jezik, ki sta uporabljena v videu, pa
sta zamisljena kot interna Sala te skupnosti.

»Nedolzna« simbolika

Ce ste pomislili, da take spletne strani zagotovo niso priljubljene in
dostopne povprec¢nemu mulcu v vasi sosescini, se grdo motite. Po
statistiki se 8chan uvr§¢a med 5000 najbolj obiskanih spletnih strani
na svetu, ¢eprav jo iskalnik Google blokira. Pri forumu 4chan, ki spa-
da med 1000 najbolj obiskanih spletnih strani, pravijo, da imajo vsak
mesec 28 milijonov obiskovalcev, vec¢inoma mladih, visokosolsko izo-
brazenih moskih, starih od 18 do 34 let. V zadnjih petih letih je bilo na
njem samo v kategoriji »politicna nekorektnost« registriranih vec kot
600 tiso¢ objav iz Hrvaske oziroma po ena objava vsake tri minute — Ce
uposStevamo, da lokacija spada med neobvezne podatke, je verjetneje,
da gre za milijone objav. V vsej regiji se lahko Hrvaska po tovrstni
dejavnosti primerja samo Se s Srbijo.

Zaradi vizualne narave obeh forumov chan, na katerih je skoraj vsaka
objava pospremljena s sliko ali z memom, je Sirjenje simbolov ustalje-
na praksa, s katero se (ne vselej nacrtno) oblikuje »skrivni jezik« sode-
lujocih. Te na videz humorne in nedolzne slike in fraze, ki pa so vedno
subtilnejSe od svastike, pogosto delijo tudi zunaj forumov, na omrez-
jih, kot sta Facebook in Twitter, ter na YouTubu — z namenom, da bi v
mnozZici nasli enako mislece ljudi ali pa vzbudili zanimanje morebitnih

novih ¢lanov. S tem forumovci ohranjajo moZnost verodostojnega za-
nikanja (plausible deniability), torej lahko prepricljivo zanikajo odgo-
vornost in vpletenost v Sirjenje radikalnih sporocil pod pretvezo ironi-
je. Tako je zadnjih pet let najpriljubljenejsi simbol forumske alt desnice
zabec Pepe, ki sta ga — kljub njegovim nedolznim stripovskim zacet-
kom — kot simbol sovrastva in nestrpnosti obsodila celo njegov izvirni
avtor in ameriska Antidefamacijska liga. Slike Zabca Pepeta na foru-
mih chan uporabljajo skupaj z eksplicitnimi ekstremisti¢nimi sporocili.
Njihova razsirjenost je leta 2016, v Casu volitev v ZDA, dosegla ne-
slutene razseznosti na druzbenih profilih navdusencev alt desnice in
Donalda Trumpa ter celo med mladimi v Hrvaski, ki so zaradi pripa-
dnosti forumski skupnosti amerisko politicno simboliko vzeli za svojo.
(Avtorica tega ¢lanka je na videz nedolzne risbe Zabca Pepeta opazila
vsepovsod, od sol in univerz do ¢akalnic javnih zdravstvenih ustanov,
kjer visijo po cele mesece, saj ljudje, ki ne pripadajo milenijski genera-
Ciji, niso seznanjeni s Pepetovimi konotacijami.) Osemindvajsetletnik
iz Zagreba je ustanovil tudi prvo hrvasko alt desnicarsko stranko, ime-
novano Generacija obnove, ki z ve¢ kot 200 uradnimi ¢laniin z 12 tiso¢
navdu$enci na druzabnih omreZjih vecino dejavnosti izvaja na spletu.
Sklicuje se na boj proti socializmu, feminizmu in imigraciji, njen simbol
pa je prav zabec Pepe. Frustrirane, nesocializirane mladeni¢e po na-
sih mestih in Cetrtih je iz dneva v dan lazje oznaciti kot nove fasisti¢ne
simpatizerje in ne vec kot nenevarne spletne bojevnike.

»lroniéni« fasizem

Na tem mestu v zgodbo vstopi srbska nacionalisticna pesem v cast
Radovanu Karadzi¢u, Serbia Strong (God is a Serb) (v izvirniku Od Ben-
kovca do Petrova Sela). Spremljajoci video iz leta 1993 je bil posnet v
blizini Knina, v zadnjih sedmih letih pa je na YouTubu zbral ve¢ kot 15
milijonov ogledov in spodbudil nastanek vec kot 230 tiso¢ videoparo-
dij in referenc. Ceprav je bil po tistem, ko ga je novozelandski terorist
uporabljal kot glasbeno podlago, izbrisan, je Se vedno zlahka najti na
stotine tisoCev njegovih razlicic. Poleg Zabca Pepeta je namre¢ Serbia
Strong ena od najvecjih mem senzacij globalne alt desnice. Posnetek
se je na svetovnem spletu pojavil okrog leta 2008. V slabi locljivosti, ki
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prikazuje vojake v Cetniskih uniformah, kako na poraslem travniku s har-
moniko, trobento in klaviaturami spremljajo verze pesmi Karadzic, vodi
svoje Srbe, so ga zaceli ljudje mnozi¢no deliti kot morbidno, absurdisticno
karikaturo nekega minulega desetletja. Obcinstvo, ki ni nujno razumelo
besed ali konteksta tega videa, so fascinirali bizarni kadri vojaka mrtvih
oci, ki na harmoniki igra energic¢no poskocnico; ta kontrast je tako brutal-
no nadrealen, da prej spominja na prizor iz filmov bratov Cohen kot na
posnetke vojnih zlo¢incev — nekatere od njih so po vojni v petnajstih
tockah obtoznice spoznali za krive genocida in so umrliv zaporu. Potem
ko je video kroZil po takrat Se mladem forumu 4chan, se je kmalu zacel
pojavljati skupaj s sporocilom Remove kebab (odpravimo kebab v po-
menu odpravimo muslimansko kulturo). Radovedneze je napeljeval k
moc&nim protimuslimanskim in islamofobnim sentimentom, in za take
potrebe je v spletnih krogih v rabi Se zdaj. Pesem in spremne vizualije
so postale Se en kulturni artefakt, ki simbolizira nabor skrajnih politik
in pripadnost spletni skrajni desnici.

Claniforuma chan se seveda zavedajo svojega slabega glasu in postop-
nega ozavescanja javnosti o teh simbolih. Tako so ustvarili tudi kontrover-
z0, povezano z ro¢nim znakom OK (kazalec in palec se stikata, drugi
prsti so iztegnjeni), ki so ga predstavili kot novi znak belih suprematistov.
Vedo namrec, da je ta gesta zunaj radikalnega konteksta tako pogosta,
da jo je nemogoce prepovedati. Vse skupaj naj bi bila nezrela Sala na
racun tistih, ki se bodo razjezili in ki bodo skusali dokazati povezavo z
alt desnicarskimi spletnimi krogi. Toda Sala je ze zdavnaj presla s po-
droc¢jaironije v resni¢nost. Znak OK se zdaj redno pojavlja na Trumpovih
zborovanjih in tiskovnih konferencah, na shodih neonacistov in med alt
desnicarskimi osebnostmi, terorist iz Christchurcha pa ga je pokazal
med zasliSevanjem. Taksno skrivanje za ironijo in pokroviteljska pojasni-
la tipa »to je samo mem« so v resnici uradna spletna taktika ameriskinh
neonacisti¢nih skupin. »Neindoktrinirani ne bi smeli ugotoviti, ali se Salimo
ali nex« pise Daily Stormer, eden od najvecjih odkrito neonacisti¢nih
blogov. »Vsakic, ko nekdo stori nekaj nasilnega, se je treba v zvezi s tem
posaliti. Cilj je raz¢lovelenje sovraznikov — do tocke, ko so se ljudje
pripravljeni smejati njihovi smrti.«
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Zadnja spletna referenca, ki jo je pred napadom omenil terorist iz
Christchurcha, je Subscribe to PewDiePie. PewDiePew je vzdevek naj-
vecdjega youtuberja na svetu, ki ga spremlja vec kot 90 milijonov ljudi,
precejsnje Stevilo njegovih privrzencev pa je tudi iz nase regije. Vsebi-
na kanala je skorajda v celoti posvecena videoigram, namenjena pa je
otrokom in milenijskemu ob¢instvu. Mladi Sved Felix Kjellberg se je
veckrat znasel v sredis¢u politicnih Skandalov: zaradi uporabe rasistic¢-
nih in seksisti¢nih zalitev v videih, nacisticnega salutiranja v uniformi,
Sirjenja povezav na vsebine antisemitskih in alt desnicarskih teoretikov
zarote, izgube vecmilijonske pogodbe z Disneyjem (posledica nepri-
mernega obnasanja pred obcinstvom) in — najgnusneje od vsega — in-
cidenta, ko je revnim indijskim samozaposlenim z omejenim znanjem
anglescine placal za nosenje tabel z napisi, kot sta »Smrt Judom« in
»Hitler ni krivg, da jih je lahko za potrebe komedije prikazal na svojem
kanalu. Kjellbergova druzabna omreZja pokazejo, da je pogosto pro-
moviral in bil tudi povezan z alt desnicarji, kot so Ben Shapiro, Lauren
Southern, Paul Joseph Watson, Jordan Peterson, Stefan Molyneux in
drugi. Tako njegov kanal sluzi kot »vaba« za sugestibilne mlade, ki ga
obiskujejo zaradi videoiger, zatem pa se zlagoma preusmerjajo v stru-
pene spletne skupnosti in politiéno radikalizirajo. Ceprav Kjellberg $e
naprej vztraja pri svoji nedolznosti, pa neonacisti¢cna baza uporabni-
kov, ki ga je sprejela kot Se enega od svojih simbolov, vztrajno zlorablja
in skuSa utisati vse, ki govorijo proti njemu. Tako tudi kanadski akade-
mik in gejevski aktivist Anthony Oliveira Zze dneve prejema na kupe
vznemirjajocih slik trupel s prizoris¢ zlocinov, ki so predelana tako, da
se zdi, kot da z rokami in nogami klikajo gumb Naroci se na PewDiePie.

Metode rekrutiranja

Povezava med kulturo videoiger in strupeno spletno skupnostjo, Ki je
orkestrirala in slavila teroristicno dejanje, je nesporna: izposojanje jezika
in vizualnih aluzij iz iger je ocitno. Toda nekateri mediji so prisli do izrazi-
to nepravi¢nega in zastarelega interpretacijskega preskoka, in sicer z
izjavami, da so napadalCev ekstremizem povzrocile nasilne videoigre.
Poleg tega, da znanstvene raziskave Ze desetletja kazejo, da ne obstaja
povezava med igranjem videoiger in nasilnostjo, je obtozevanje v
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Ziva Selan, Branko Zavr$an, Blaz Dolenc
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nasprotni smeri Zalitev za medij z umetnisko vrednostjo, prek katere-
ga lahko igralci raziskujejo bogastvo tem, kot so protivojna filozofija,
destigmatizacija dusevnih bolezni, analiza eti¢nih in moralnih dvomov,
vse do spoprijemanja z rakom in s smrtjo. Resni¢ni problem je v tem,
da so videoigre eden od glavnih interesov, ob pomoci katerih je mo-
goce osamljene in labilne mlade mamiti v smeri alt desnice. Prvo orga-
nizirano fasisticno gibanje novega tisocletja je bil tako imenovani Ga-
mergate leta 2014, ena od »operacij« 4chana, pri kateri je Slo za ciljano
zlorabljanje in groznje Zzenskam ter rasnim, verskim in LGBT-manjSinam
v industriji videoiger. Prvi¢ se je zgodilo, da je imela spletna nestrpnost
za posledico nasilje, travmatizacijo in unic¢enje karier pripadnikov manj-
Sin v resni¢nem zivljenju, »spletna politika« in »politika v resni¢nem
zivljenju« pa sta se zlili v eno. Minila niso niti tri leta in Ze se je zgodil
Charloteville, shod belih suprematistov, ki so ga koordinirali ob pomoci
forumov; na Celu tega shoda je bil z baklo v roki tudi dvajsetletni Hrvat
iz diaspore. Namesto skinov z naramnicamiin v ¢rnih Skornjih je sovrastvo
zdruzilo in mobiliziralo nove, milenijske neonaciste: ogorcene bedake
in igric¢arje, ki visijo na 4chanu in YouTubu ter na Twitterju, maltretirajo
temnopolte Zenske.

Ti novi kanali za radikalizacijo mladih so ze podrocje zanimanja novi-
narske in akademske sfere. Informativni video' poljudno povzema razis-
kavo Data%Science Society o »omrezju alternativnega vplivag, ki ga na
YouTubu sestavljajo vsi alt desnicarski politi¢ni kanali, vendar tudi teorije
zarote (paranoicni strah pred cepljenjem, prepri¢anje, da je Zemlja plosca-
ta ...). Raziskava je odkrila, da YouTubov avtomatizirani algoritem, ki odlo-
¢a o tem, kateri video vam bo predlagan, najvedji ucinek doseze pri
vsebinah, ki so Skandalozne, Sokantne ali pa sprozajo odvisnost; gledal-
ca potegnejo v »zajcji brlogk, da bo ¢im dlje gledal in gledal ... Prav zato
YouTube povprec¢nemu gledalcu iz katerega koli dela sveta predlaga
videe, pri katerih radikalnost postopoma narasca: najprej o »feministkah,
ki so jih potolkli racionalni argumentic, zatem so tu Petersonovi narcisoidni

"How to Fall Down the Anti-SJW Rabbit Hole, https://www.youtube.com/watch?v=690ob-
N625Fjs&feature=youtu.be (4. 4. 2019).

Branko Zavrsan
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monologi o zaroti marksistov proti zahodni druzbi, teorije zarote o tem,
kako muslimani iztrebljajo belsko ljudstvo (tako imenovani Great repla-
cement), video o evgenicni teoriji, ki se nanasa na inteligenco temno-
poltih, naposled pa boste nasli povezavo na krog skrajnezev iz foruma
4chan. (Nepristranskost YouTuba lahko preverite tako, da inkognito
odprete iskalnik, izbriSete piskotke in svoje podatke ter pogledate,
kaksno vsebino vam predlaga YouTube, ¢e ne pozna vasih zanimanj.)
Algoritem je tako optimiziran z namenom, da bi YouTube dosegel naj-
vecjo mozno stopnjo gledanosti in posledi¢no najve¢ dohodkov od
oglasov, pri ¢emer se ne zmeni ne za realno reprezentacijo resni¢nosti
ne za druzbeno odgovornost. Nedemokrati¢ni vpliv najpriljubljenejse
videoplatforme na svetu na oblikovanje politicne zavesti in rezultate
volitev po vsem svetu je zelo mocan. Nekdanji YouTubov inzenir v alar-
mantnem intervjuju? pove: »YouTube je najbolj podcenjena zgodba leta
2016. Njegovi algoritmi za iskanje in priporocila so pravzaprav sistem
za dezinformiranje.«

Novozelandski incident ni prvo krvavo dejanje, ki ga je navdihnila
spletna retorika. Leta 2018 je prav vsak American, ki je umrl zaradi
kakega ekstremisticnega zlocina, umrl pod roko radikalno desnih te-
roristov, ne pa islamistov. Teh pa so leta 2018 zabelezili najvec po letu
1995. Od tega je za vec kot sto smrti neposredno odgovorna alt desni-
Carska ideologija, kar je dalec prevec, da bilahko opozorila pred njimi Se
vedno odpisovali kot levi¢arsko ali medijsko paranojo. Se ve¢, nekatera
od skrajnih zdruzenj kot pogoj za iniciacijo odkrito zahtevajo vsaj eno
opravljeno dejanje telesnega nasilja nad »liberalci, antifasisti in socialisti«.
Stevilo Zrtev se $e poveda, ¢e pristejemo umore, ki sicer niso islamofob-
ne narave, ampak so se navdihovali pri drugih teorijah zarote, ki jih oglasu-
jeta obe skupnosti chan. Tako je denimo gibanje incel (neprostovoljni
celibat, moski, ki verjamejo, da si partnerice ne morejo dobiti zaradi za-
rote zensk in feminizma) izvedlo vsaj enajst potrjenih nasilnih dejanj; v
enem od njih je umrlo enajst srednjesolk. Vse teorije zarote v okviru

2 Fiction is outperforming reality; how YouTube's alghoritm distorts truth, https://www.the-
guardian.com/technology/2018/feb/02/how-youtubes-algorithm-distorts-truth (4. 4. 2019).

sodobne spletne desnice imajo eno od obelezij fasizma, ki jih omenja
Umberto Eco: njihov sovraznik je prikazan kot ni¢vreden in obenem
nepopisno mocan.

Lokalno obcinstvo

Kaj torej ukreniti v zvezi s spletno radikalizacijo? V prvi vrsti je po-
membno omeniti, da ne gre za situacijo brez precedensa. Pred nekaj
leti je enake metode rekrutiranja prek druzbenih omreZij uporabljal tudi
ISIS, toda po objavi usmrtitve novinarja Jamesa Goleyja iz leta 2014 so
zacela druzbena omrezja na vseh platformah izvajati usklajeno akcijo za
izkoreninjenje vsakréne ISIS-ove propagande. Takrat so nastala orodja
za samodejno zaznavanje in brisanje problemati¢nih vsebin, tako da so
bili propagandni racuni izbrisani ze v nekaj minutah po njihovem odpr-
tju. Toda leta 2016 je bila opravljena vzporedna raziskava, ki je pokaza-
la, da imajo beli nacionalisti in nacisti na omreZjih praviloma dalec vec
vsebin in vecje Stevilo sledilcev kot ISIS-ovi rekruterji, poleg tega so na
spletu tudi dejavnejsi. Verjetje, da se druzbena omrezja tega ne zaveda-
join da se s temivsebinami ne okoriscajo, je povsem naivno. Pri Twitter-
junamrec natancno vedo, kateri racuni pripadajo belim suprematistom;
v drzavah, kot je Nemcija, kjer so tovrstne vsebine nezakonite, jih tudi
cenzurirajo. Drugje jih prikazujejo brez slehernih zadrzkov.

Po raziskavi Instituta za druzbeno raziskovanje GONG kar 66 odstotkov
maturantov kot svoj vsakodnevni vir politicnega informiranja navaja
druzbena omrezja. To pomeni, da hrvaska mladina svojo politicno za-
vest v prvi vrsti oblikuje prek omrezij, bolj kot prek starsev, prijateljev in
novinarskih spletnih strani, kar skupaj z nezadostno informacijsko pisme-
nostjo odpira priloznost za njihovo politi¢no manipulacijo in radikalizacijo.
Dejstvo je, da se tudi pri nas pojavljajo proticepilci, zagovorniki teorije,
po kateri je Zemlja ploScata ... Tudi nasa mlada podruznica alt desnice
kaze na to, da nismo imuni na spletno ironi¢no-fasisti¢no epidemijo. Ali
bi konservativni superzvezdnik Jordan Peterson, ki je idol incel scene,
lahko prisel v Ljubljano, dajal intervjuje za hrvaske medije in pri nas ob-
javil svojo uspesnico, ¢e tudi v teh krajih ne bi imel ob¢instva? Ce tega
noce storiti YouTubov algoritem, mladim dolgujemo, da jih spravimo iz
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tega mocvirja in jih napotimo k
drugacnim youtubovskim vzorom
in izobrazevalcem, levicarjem,
ki skuSajo deradikalizirati splet
(ContraPoints, Philosophy Tube,
Hbomberguy, Three Arrow, Sha-
un ...

In konc¢no, druzbena omrezja in
svetovni splet niso vzrok za sto-
letno etnonacionalisti¢no nasilje
nad muslimaniin drugimi manjsi-
nami, sploh pa ne v postkolonial-
nih drzavah, kot je Nova Zelandija.
Spremembe na druzbenih omrez-
jih pa je tezko pricakovati, dokler
previadujoci politi¢ni odnosi, insti-
tucionalna ureditev, ekonomski
interesi in patriarhat zagotavljajo
plodna tla za vse opisane pojave.

Prevedla Aleksandra Rekar

Clanek tiskamo z dovoljenjem spletnega
portala Bilten — regionalni portal, kjer
je bilizvirno objavljen 26. marca 2019.
https://www.bilten.org/?p=27257&fbc-
lid=IwAR2wW_iwcsEMnvTDNgX0gm-
GlilytWwzjcFvOZpKdIltJfABgryYeOh-
Rab5-Y#

Ziva Selan, Masa Groselj, Aljo3a Koltak
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Foto Jaka Babnik

PRVIC
V SLG CELJE

NINA
RAMSAK

reziserka

Rojena leta 1994 v Ljubljani. Po konc¢ani Gimnaziji Vi¢ se je leta 2012
vpisala na Akademijo za gledalisce, radio, film in televizijo, smer Gle-
daliSka in radijska reZija. Med Studijem so s Solskimi produkcijami
veckrat gostovali na $tudentskih festivalih v tujini. Z dramaturgom Za-
nom Zveplanom je leta 2014 zasnovala revijo Adept, ki je revija gle-
daliskih in filmskih ustvarjalcev v produkciji AGRFT in drustva VLU. Tri
leta je bila njena odgovorna urednica. Prakti¢ni del dodiplomskega
Studija je pod mentorstvom Matjaza Zupancica zakljucila z uprizoritvi-
jo Hisa Bernarde Alba Federica Garcie Lorce v Novi posti Slovenske-
ga mladinskega gledali$¢a leta 2016. Zanjo je prejela fakultetno Pre-
Sernovo nagrado za rezijo.

Letos koncuje magistrski Studij rezije na AGRFT pod mentorstvom
Janeza Jan$e in Jerneja Lorencija, kot izpitno predstavo pa je v Novi
posti SMG ustvarila avtorski projekt Dan po.

Z SLG Celje se je ze srecCala leta 2017 kot asistentka reziserja pri upri-
zoritvi Romeo in Julija.

Foto Jaka Babnik

PRVIC
V SLG CELJE

MILAN
MARKOVIC
MATTHIS

dramaturg

Rojen leta 1978 v Beogradu. Je veckrat nagrajeni dramaturg, drama-
tik in performer. Dela v institucionalnih dramskih gledaliscih, pise za
film in televizijo ter je aktivno prisoten na srbski sodobnoplesni in
neodvisni uprizoritveni sceni. Njegove igre so bile uprizorjene v Srbi-
ji, Hrvaski, Sloveniji, Litvi in Angliji, kot dramaturg pa je sodeloval pri
hrvaskih, danskih, nemskih, slovenskih in srbskih produkcijah. V letih
201718 je kot soscenarist sodeloval pri srbski televizijski nadaljevan-
ki Jutri je nov dan (Jutro ce promeniti sve), ki je pozela odobravanje
pri kritiki in publiki. Trenutno zivi in dela v Ljubljani.
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Foto Jaka Babnik

PRVIC
V SLG CELJE

_ DORIAN
SILEC PETEK

scenograf

Ustvarja na podrocju gledaliske reZije in scenografije. Kot reZiser je
sodeloval pri projektin Se mi vsaj ni treba poljubljati, Solzice, Murlin
Murlo, Macbeth in You Need The Glass And You Need The Milk ...
Njegovi performansi so bili uprizorjeni v New Yorku — Stabat Mater:
Passion, Drugi, Slepi, na milanskem Trienalu, na festivalih FLARE (Festi-
val of Radical Theatre v Manchestru), Istropolitana v Bratislavi in na
Borstnikovem srecanju. Kot scenograf je delal v SNG Drama Ljubljana,
Slovenskem mladinskem gledalis¢u in Mestnem gledaliscu ljubljan-
skem, kjer je tudi oblikoval inStalacijo v foyerju gledalis¢a. Je redni
¢lan Mednarodnega poletnega programa Roberta Wilsona v Watermill
Centru v New Yorku. Zakljucuje Studij gledaliske reZije na AGRFT.

Foto Jaka Babnik

PRVIC
V SLG CELJE

TINA
BONCA

kostumografka

Z magistrsko nalogo Vsaka obleka je lahko kostum je magistrirala iz
kostumografije na Akademiji za gledalisce, radio, film in televizijo.

Ze pred $tudijem, med njim in po njem je kot kostumografka sodelo-
vala pri gledaliskih in filmskih produkcijah.

Ustvarila je kostume za predstave Romeo in Julija (LGL), Prosto po
Presernu, Veliki pok in iCankar (zavod Margareta Schwarzwald), Ze-
lim si ..., Grozljivi gost in Solzice (SNG Drama Ljubljana), Stricek Vanja,
Plesasta pevka, Tri sestre, DZroazanmo, Ljubezen in smrt, Popokate-
petl, V njenih ceviljih, Murlin Murlo, Macbeth in Se mi vsaj ni treba po-
ljubljat (AGRFT), Vrh ledene gore in Pogresana (MGL), Satirikon (AGRFT
in drustvo Moment) ter .O.U. (Damu Praga).

Njene filmske kostume najdemo v celovecernih filmih Kosarkar naj
bo in Kosarkar naj bo 2 (Gustav film), Rudar in Vztrajanje (Nukleus
film), 4 stvari, ki sem jih hotel poceti s tabo (RTV Slovenija) in Ne bom
vec luzerka (Vertigo produkcija) ter v nekaj kratkih filmih, Poslednji dan
Rudolfa Nietscheja (Nukleus film), Dober tek, Zivljenje (Sever&Sever
production), Selitev (Studio Virc production), Jogi in skatla, Slastni gnus,
Nazaj, Brata in Vucko (AGRFT), Raj (Mono O) in Lovka (Nosorogi).
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Foto Zala Miklavc

PRVIC
V SLG CELJE

LUKA
IPAVEC

avtor glasbe in korepetitor

Rojen leta 1987 v Sempetru pri Novi Gorici. Leta 2014 je diplomiral na
Akademiji za glasbo s posebnim priznanjem Univerze v Ljubljani.

V ¢asu Solanja je veckrat zmagal na drzavnih in mednarodnih tekmo-
vanjih. Za izvedbo koncerta za trobento in orkester Oskarja Bohmeja
je prejel studentsko PreSernovo nagrado.

Projektno sodeluje z orkestrom ljubljanske Opere, Slovensko filhar-
monijo in Big bandom RTV Slovenija.

Leto dni se je izpopolnjeval v Celovcu na oddelku za zabavno in jazz
glasbo. Obenem je opravil tudi avdicijo za solisti¢ni nastop s celovskimi
simfoniki (H. Tomasi: Trumpet concerto) in ga kasneje dvakrat ponovil.

Ceprav je klasi¢no izobrazen glasbenik, se v svojem ustvarjanju spretno
rokuje z vsemi glasbenimi zvrstmi — od etno, balkan, zabavne, narodno-
zabavne do swing in jazz glasbe.

Kot skladatelj je podpisan pod plesno-gledaliski film What remains (v
sodelovanju z druétvom En-Knap/Spanski borci), predstave Zivalska
farma (Hisa kulture Celje), Srhljivi gost (SNG Drama Ljubljana in AGRFT),
Dogodek v mestu Gogi (AGRFT), kratki film SPRAN (AGRFT) in Vrh
ledene gore (MGL).

PRVIC
V SLG CELJE

ANA
DUBLJEVIC

koreografka

Rojena leta 1980 v Beogradu. Je izvajalka in avtorica na podrocju
sodobnega plesa, performansa in koreografije. Koncala je Visjo Solo
likovnih in uporabnih umetnosti v Beogradu. Na podroc¢ju sodobnega
plesa in koreografije se je izobrazevala in umetnisko razvijala na razli¢-
nih evropskih neinstitucionalnih platformah. Je aktivna ¢lanica Stanice,
servisa za sodobni ples v Beogradu. Kot izvajalka sodeluje z mnogimi
uveljavljenimi koreografiin gledaliskimi reziserji Srbije in nekdanje Jugo-
slavije. Leta 2009 je zacela samostojno koreografsko pot. Plesna
predstava Samo moje, ki jo je ustvarila v sodelovanju z lgorjem Korugom
leta 2016, je bila uvrs¢ena v glavni program prestiznega 50. Bitefa v
Beogradu.

Leta 2016 je kot Studentka gostovala na zagrebski Akademiji dram-
skih umetnosti, na dodiplomskem Studiju Dramaturgija uprizoritve pri
profesorju Sergeju Goranu Pristasu, trenutno pa koncuje magistrski
studij Koreografija in performans na Institutu za uporabne gledaliSke
Studije v Giessnu pri profesorici Bojani Kunst.

Ukvarja se z vprasanji umetniskega sodelovanja in prevprasuje naci-
ne umetniskega raziskovanja, vzgoje in produkcije v nehierarhi¢nih
strukturah.

43



44

Foto Jaka Babnik

PRVIC
V SLG CELJE

TINA
HRIBERNIK

asistentka kostumografke

Je akademska oblikovalka tekstilij in oblacil. Leta 2017 je magistrirala
na Naravoslovnotehni¢ni fakulteti v Ljubljani. Kot samostojna obliko-
valka se je predstavila na Stevilnih modnih revijah (LJFW) in razstavah
(Skuc, pop-up trgovine drustva Akademskih 15), vecéino kreacij pa ustva-
rila pod znamko BIT skupaj z oblikovalsko kolegico Barbaro Drmota.

Zadnja leta je svoje ustvarjalno mesto nasla predvsem na podrocju
kostumografije in oblagenja. Ze nekaj let sodeluje s kostumografko
Tino Bonca. Kot asistentka kostumografije je tako sodelovala pri filmih
Kosarkar naj bo (Gustav film) in Kosarkar naj bo 2 (Gustav film), Lovka
(Nosorogi) in Butalci (AGRFT) ter gledaliski uprizoritvi Pogresana (MGL).

Foto Jaka Babnik

NOVI CLAN
SLG CELJE

URBAN
KUNTARIC

igralec

Rojen leta 1996 v Ljubljani. Po zaklju¢enem Solanju na Gimnaziji Vic,
kjer je z improvizacijsko skupino osvojil pokal Solske impro lige, je
zacel studij na AGRFT. Diplomiral je s produkcijo Se mi vsaj ni treba
poljubljati v reziji Doriana Silca Petka pod mentorstvom Borisa Ostana
in Janusza Kice. Predstava je prejela nagrado za najbolj$o uprizoritev
na festivalu Istrapolitana v Bratislavi. Poleg vloge Georga Hansna, ki jo
je odigral v SLG Celje v uprizoritvi Mucenik, je ze med Studijem sode-
loval s Stevilnimi drugimi slovenskimi gledalisci. V Mestnem gledali-
SCu ljubljanskem je nastopil kot Auguste Minard v Balzacovem Merca-
detu (rezija Janez Pipan), v APT Novo mesto je zaigral kot Anton
Podbevsek v uprizoritvi lzumitelj na zemlji (reZija Bara Kolenc), nazadnje
pa je v vidnejsi vlogi nastopil tudi v SNG Drama Ljubljana kot Mladenic¢
v Bedenju NebojSe Pop-Tasic¢a (rezija Mare Bulc). Z ljubljansko Dramo je
sodeloval tudi v Cankarjevih Hlapcih (rezija Janez Pipan) in vskocil v
Goethejevega Fausta (rezija Tomaz Pandur), s katerim je gostoval v
Spaniji, Italiji in Romuniji.

Sodeluje tudi pri slovenski filmski produkciji. Igral je v filmih Kosarkar
naj bo v reziji Borisa Petkovita, Posledice v reziji Darka Stanteta in
Niko reziserja Andreja Kosaka.
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Foto Uro$ Hocevar

BRANKO ZAVRSAN

Igralska nagrada »Dusa Pockaj« Zdruzenja dramskih
umetnikov Slovenije

za dveletno obdobje

Branko Zavrsan, igralec Slovenskega ljudskega gledalis¢a Celje,
prejme nagrado za vlogo Andréja v uprizoritvi Oce v reZiji Jerneja
Kobala. S prepricljivo transformacijo in uporabo vseh igralskih izraz-
nih sredstev je Branko Zavrsan ustvaril presunljiv lik bolnika, ki se izgublja
v pokrajinah spomina, in izrisal telesni propad in dusevni razkroj ¢lo-
veka, ki izgublja samega sebe. Njegove reakcije so nepri¢akovane,
neulovljive, nepredvidljive, igralsko dovrSene, izdelane do najmanjse
podrobnosti. Branko Zavrs$an je ustvaril polnokrven in kompleksen
lik, ki v gledalcu pusti mocan vtis, kakor ga v gledalis¢u v njegovi
minljivosti lahko pusti le velik igralec.

Strokovna komisija za nagrade Zdruzenja dramskih umetnikov Slove-
nije (ZDUS) za leto 2018 v sestavi Marko Simci¢, Nina lvanisin in Livija
Pandur (predsednica) je odlocitev sprejela soglasno na Cetrtiin kon¢ni
seji 1. marca 2019 po pregledu vseh prijavljenih predlogov za nagrade
in ogledu vseh predstav.
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Blaz Lukan

JANEZ ZMAVC (1924-2019)

Sence so legle k pocitku,
nagubale sivi svoj prt,
legel bi z njimi in sanjal,
kako je lahko biti smrt.

Janez Zmavc

»Da se me bo spominjal,« mi je zapisal v eno izmed knjig, ki mi jih je po-
daril. Kako bi se ga ne spominjal, Janeza, tudi brez tega posvetila, saj je
bil vendar tako prijazen, Cist in pozoren ¢lovek! In brez dvoma prijatelj, s
katerim sem se seznanil Se nekoliko pred svojim prihodom v SLG Celje,
kamor sta me skupaj s Francijem Krizajem leta 1989 povabila na mesto
umetniskega vodje, in ostal z njim v stiku vse do nedavnega konca. Tri-
deset let sva se poznala in prav toliko je bilo med nama razlike v letih, pa
se mivseeno ni nikdar zdelo, da prihaja »iz véerajSnjega svetag, kakor se
glasi $e eno izmed njegovih posvetil. Tako ziv je bil in domala otrosko ne-
posreden, tako zanimalo ga je sogovornikovo delo, Zivljenje, druzina, in
znal je poslu$ati, ja, celo raje kot pripovedovati. Ko sva se ob njegovem
odhodu v pokoj leta 1990 za gledaliski list celjskega gledalis¢a pogovar-
jala o njegovem delu, je bil precej skrivnosten, pricakoval sem, da se bo
odprlin povedal kaj osebnega o svojem Casu v gledaliscu, Se posebej
celjskem, pa je bil skop in lapidaren in ostal pri svetlih plateh gledalis-
kega zivljenja in ljudi, ki jih je v njem srecal. Saj ne, da mrac¢nejsih ne bi
opazil, a neki notranji moralni korektiv mu ni dal, da bi jih omenjal; morda
mu je ravno to pomagalo preziveti skoraj celo stoletje, polno, sre¢no in
plodno stoletje, za katerega je bil pogosto mnenja, da »si ga ni zasluZil ...

Tudi prirojena blagost je bila tista, ki mu je pomagala v najhujsih preiz-
kusnjah. Njegovo otrostvo v Sostanju, kjer se je 6. oktobra 1924. leta
rodil, je bilo, po lastnih besedah, sre¢no. A komaj sedemnajstletnega
so ga vpoklicali na urjenje v drzavno delovno sluzbo, od tam pa je bil
mobiliziran v nemsko vojsko. In to kljub nocni slepoti, ki ga je pestila

49



50

vse zivljenje in bila virmnogih anekdot — ve¢inoma s sre¢nim koncem.
Leta 1943 je bil iz Francije premes&cen na nizozemski otok Walcheren,
kjer je pomagal utrjevati atlantski zid kot obrambo pred zaveznisko in-
vazijo. Svojo izkusnjo s tega otoka (ki danes to ni ved) je vsaj dvakrat
podrobno popisal, in to v knjigah Otok Walcheren, avtobiografskem
delu o »mladosti v mojem Soétanju« iz leta 2005, in Odresenje, drobni
knjizici iz leta 2018, o kateri sem v kratkem clanku zapisal, da njena
presenetljiva vsebina, povedana v prizadetem, a Ze melanholi¢no od-
daljenem tonu, »kar kli¢e po filmskem mediju, saj se izkaze kot lep pri-
mer prehoda intimne, domala poeti¢ne zgodbe, v ,ep’ Sirsih, politicnih
razseznosti«. Leta 1946 se je vrnil iz angleskega ujetniStva domov v
Soétanj in nadaljeval $olanje na celjski gimnaziji.

Tu — Ceprav Ze prej, pisal in slikal je kot mlad fant, nekaj pesmi je na-
pisal v ujetnistvu, kjer mu je druzbo delala knjizica PreSernovih Poezij,
v ujetniSkem taboriS¢u pa je leta 1945 nastala tudi njegova prva eno-
dejanka s partizansko tematiko z naslovom Gola planina — se za¢ne
njegovo dolgo ustvarjalno Zivljenje. Prve pesmi, nastale po vrnitvi,
objavlja v gimnazijskem literarnem glasilu, leta 1948 se vpise na Studjj
dramaturgije na ljubljanski Akademiji za igralsko umetnost, po diplomi
se leta 1953 zaposli v takratnem poklicnem gledalis¢u v Kranju, kjer
ostane dve leti, med letoma 1955 in 1960 v Studijski knjiznici v Celju
ureja predmetni katalog, v zacetku leta 1961 pa pristane v Slovenskem
ljudskem gledalis¢u Celje, kjer ostane do upokojitve leta 1990.

Poleg zgodnjih pesmi, pri katerih je bil mentor tri leta starejsi Karel De-
stovnik, s partizanskim imenom Kajuh, piSe tudi dramatiko, ki ostane
njegova literarna preokupacija vse do konca, ¢eprav v zadnjih letih
napise tudi nekaj proznih del, ob Zze omenjenih Otoku Walcherenu in
Odresenju se nekaj zgodb, objavljenih v knjigi V iskanju izgubljenega
miru (2017), prozna pa je tudi knjizica, Ki jo je pripravljal in popravljal
prakticno do zadnjega dne in je tik pred izidom. Njegova prva drama,
uprizorjena v (celjskem) gledalis¢u, ima naslov Izven druzbe (1952/53),
sicer je Zmavceva najzgodnejsa igra Resnica o vinogradu (natisnjena
1950). V prvem valu njegovega dramskega ustvarjanja v petdesetih in
Sestdesetih letih prejSnjega stoletja jima sledijo Se V pristanu so orehove

lupine (SNG Drama Ljubljana, 1957/58), Rok in Lea (SLG Celje, 1960/61),
Jubilej (SLG Celje, 1962/63), Podstresje (SLG Celje, 1966/67) in Obisk
(Drama SNG Maribor, 1968/69). V svojih dramah se je, kot zapise Malina
Schmidt Snoj, Zmavc »nacrtno in prav programsko upiral tradicionalni
realisti¢ni dramaturgiji« in se z njimi »s kratkim zamikom priblizal dramam
absurda iz petdesetih in Sestdesetih let 20. stoletja«. To vsekakor drZi za
Zmavceve drame iz druge polovice 60. let, tiste iz prve polovice pa bolj
sodijo v obdobje socialnega oz. sentimentalnega in humanisticnega
realizma, kjer ga bolj kakor druzbena tematika ali celo kritika zanima
notranji, intimni svet protagonistov.

To, torej dramatika absurda, je bila pisava, ki je bila Janezu resni¢no blizu:
z njo se je poblize seznanil na dveh Studijskih bivanjih v Londonu (1964
in 1968), o katerih je, za razliko od domacih zgod, rad pripovedoval.
Ceprav nekatere svoje kasnejée drame, denimo Pindarovo odo (SLG
Celje, 1978/79), oznacluje kot »meScanske dramex, pa je v njih v resnici
implicitno kriticen do smeScanstva« in ga Se bolj kot intima za¢ne zani-
mati igra oz. igriva plat Zivljenja, kakor se kaze v gledaliS¢u. NajboljSa
primera te vrste dram sta ravno Pindarova oda in pa Holandska kraljica
(natisnjena 1981), ki poveli¢ujeta igro in gledalisce, ki tako postaneta
metafori za svet, v katerem seveda ni vse samo »igrivo«, ampak v njem
domujeta tudi tema in tesnoba. Poleg teh dram v drugi val Zmavcéeve
dramatike iz sedemdesetih in osemdesetih let sodita Se Razuzdanost ali
Prilika o skesanem Henriku (natisnjena 1982) in Rihard in njegov dvojnik
(Teatar ITD Zagreb, 1986) ter samo objavljena oz. kasneje prirejena za
TV Vetrnica Cenka (1987). — Njegov odnos do dramatike iz tistega Casa
bom morda najbolje ponazoril s citatom iz nekega tipkopisa (poslal mi ga
je skupaj s knjigo Na kronanju v Budimpestiiz |. 2012, ki je popravljena
in delno aktualizirana verzija Riharda), ki se je »porajal na voznjah z vla-
kom na vaje v Zagrebg, v ¢asu, ko so tam pripravljali uprizoritev Riharda
(ker je bil zapis najbrz namenjen zagrebskim igralcem, je delno v hrvas-
¢ini): »Kje je torej ta ,stil* te ,komedije'? Stil je v glumastvu teh oseb.
Gluma pogojuje ludisti¢no varianto (ne vem, Ce se boste strinjali z mano),
ta pa se nagiba k absurdisticnemu poantiranju. V tem svetu porusenih
vrednot. Ker ni ni¢esar vec [..], ostaje samo glumiste, gluma ...«
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Tretji val Zmavéevega dramskega ustvarjanja sodi v ¢as po njegovem
umiku iz aktivnega gledaliskega Zivljenja, vse drame iz tega ¢asa so
izhajale v knjizni obliki, nobena ve¢ ni bila uprizorjena. Ce hoc¢emo biti
posteni, moramo reci, da veliko zadoS¢enja z uprizarjanjem svoje dra-
matike Janez niimel, ¢eprav se nad tem ni nikdar pritozeval. Samokri-
ticno moram priznati, da je tudi v ¢asu mojega umetniskega vodstva
v SLG Celje pisal dramo, variacijo na Gogoljevo Zenitev, o kateri mi je
pogosto govoril, vendar jo je, nemara tudi zaradi mojega premajhnega
navdus$enja, ¢e se ne motim, dokoncal veliko kasneje (leta 2014 jo je
izdal v knjigi z naslovom Vstajenje Ivana Podkolesnika). Krivico sem vsaj
delno popravil z esejem o njegovi novejsi dramatiki, objavljenim v reviji
Odsevanja. — Opus novej$e Zmavéeve dramatike je nenavadno obsezen
in raznolik: sestavljajo ga nove drame in pa nove izdaje Ze objavljenih ali
uprizorjenih dram, vendar obcutno popravljenih. Iz8le so v knjigah O
skesanem Henriku (2010), Nekaj tretjega (2011), Krista, Vstajenje Ivana
Podkolesnika (2014), Holandska kraljica, Pindarova oda (2015), Pajkovo
popoldne (2015), Asmodej, Asmodej!, V iskanju izgubljenega miru in
Generalov otok (vse tri 2017). Naj mimogrede omenim, da so vse izSle pri
zalozbi Cerdonis iz Slovenj Gradca in v uredniStvu Andreja Goloba,
spremne besede pa jim je dodal Andrej Makuc.

Nove Zmavéeve drame sem v svojem eseju oznadil kot drame, ki so
nedvomno v stiku z danasnjim ¢asom, za kar ima zasluge »znacilni, lahko
bi rekli kar ,zmavcevski vitalizem', ki pa ne pomeni samo zunanje zivah-
nosti njegovih dramskih likov in situacij, temvec njihovo notranjo Zivost oz.
trdozivost, neminljivost Zivljenja’, kot jo opise sam«. Teme tega vala Zmav-
Ceve dramatike zgosceno nasteje Andrej Makuc: dvojina, zvestoba,
Custva, Cutnost, soZitje, skupnost, minljivost, vztrajanje, to- in onstran-
skost, mali ¢lovek, vsakdanjost, humor in ironija, lucidnost, zenski liki,
igrivost ... O vsaki od njih bi bilo mogoce v povezavi z Janezovim delom
in Zivljenjem napisati marsikaj, a odlozimo to za kako drugo priloznost.

Janez je bil nedvomno gledaliski ¢lovek, dramaturg starega kova,
kakrsnih po gledalis¢ih ze dolgo ni vec in o kakrsnih skozi svojo dra-
matursko izkusnjo v nekem svojem zapisu duhovito pise Jan Kott. V
dramaturskih razmislekih je bil bister in jasen pa kratek in jedrnat, pri

c¢emer je koncne odlocitve, se razume, prepuscal reziserjem in igralcem,
sam pa se kljub pregovorni potrpezljivosti navadno $e pravocasno
umaknil pred moznimi konflikti. Nekajkrat je bil tudi vrSilec dolznosti
umetniskega vodje, dolga leta je urejal gledaliski list SLG Celje, prevajal
je, pisal oz. prirejal pa tudi otroske igre (npr. Domaca naloga na potepu,
Sekira ali Paviiha in malo cez les): pac vsestranski dramaturg za praktic-
no gledalisko rabo.

Pred nekaj leti sem z Janezom vodil pogovor ob izidu nekaj njegovih
knjig v Trubarjevi hisi literature v Ljubljani. Zbralo se nas je sramotno
malo poslusalcev, a si s tem ni belil glave, vesel je bil srecanja s tistimi,
ki smo prisli. Veliko stvari sem ga hotel vprasati, npr. o avtobiografskih
elementih v njegovi dramatiki in o odbleskih realnega (druzbenega in
politicnega) ¢asa v njej, o njegovem odnosu do duhovnosti, starosti,
smrti, o filmskem vzdusju v nekaterih njegovih dramah, spominjajocih
na ceskirealizem, o sreCevanjih z ljudmi, kakréni so bili Kajuh, Herbert
Griin, Lojze Filipi¢, Branko Gombac¢, Bojan Stih, Igor Lampret, Franci
Krizaj, Avgust Lavrencic idr. in ki so vsi na tak ali drugacen nacin sli skozi
njegovo dramatursko »pisarno«, o njegovem odnosu do glasbe in litera-
ture pa do uprizarjanja (njegove) dramatike in Se marsikaj, a za vecino
vprasanj ni bilo prave priloznosti. Janez je raje pripovedoval zgodbo o
svojem delu in Zivljenju po svoje, vprasanje pa je tudi, kako bi na moje
spodbude odgovarjal. Pravzaprav je na vsa ta vprasanja ze odgovoril —
in Se vedno odgovarja — v svoji dramatiki, vendar, kakor se spodobi, na
sebilasten nacin: duhovito, zapeljivo, rahlo skrivnostno in zavajajoce,
navzven igrivo in navznoter utiSano, vseskozi liricno, v Zlahtnem jeziku,
kot ga zna uporabljati le Se malokdo, zato pa ni¢ manj natancno, sliSno
in izostreno. Le — ponovno ali sploh — prebrati jih bo treba.

Na koncu Odresenja — kako pomenljiv naslov! — je zapisal: »Zgodilo se
mi je, kar se je moralo zgoditi. In zdaj, na stara leta, skusam dojeti smisel
vsega dogajanja. Del tistega sem, kar se dogaja na Zemlji. Orodje v rokah
nevidnega sveta. To je vse. In upam, da me bo Se spremljalo, dokler ne
pridem tja, kamor vsi odhajamo.« Prepri¢an sem, da si ga dojel, smisel,
o katerem si rad govoril, tam, kamor si odSel, pa te bo spremljal tudi nas
spomin nate, dragi Janez. Pocivaj v miru.
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Emanuele Aldrovandi (1985) is a young, multi-awarded ltalian play-
wright. He studied philosophy, comparative literature and drama in Bo-
logna and Milan. In 2012 he began his collaboration with the Theatre
Centre MaMiMo in his native Reggio Emilia. In the same year he won
the Luigi Pirandello National Theatre Award for his play Happiness.
Since then he has authored ten original theatre plays and more than
ten theatre translations, adaptations, dramatizations and group drama-
turgical interventions. In 2013, his play Homicide House won the most
prestigious ltalian prize for new playwriting. Since then his plays have
been staged by many ltalian and international theatres. He has worked
with various lItalian directors and theatre companies. His plays have
been translated into English, German, French and Catalan.

Shortlisted for the ltalian Testori award, Alarms! was written in 2015.
The first Slovenian staging of Alarms! introduces Aldrovandi to Slo-
venian theatre and marks a professional debut of the young director
Nina Ramsak.

Alarms! is a parable about a group of neo-Nazi terrorists who intend
to ignite a revolution by assassinating the European Union President.
Lacking any faith in democracy, they hate immigrants and want to estab-
lish a new dictatorship in Europe. Keen on spreading their ideas, they
are trying to organize a general assault. This should take place exactly
at the premiere of the Alarms! The play features characters with sym-
bolic names: Victory, Future, Attack, Command, Democracy, Opinion
.. The play manipulates various sources, such as politics, philosophy,
science, history, art and topical issues. It deals with the rise of neo-Fas-
cism, immanent to the final stage of capitalism, recurrently invigorated
and recharged during the time of crises (i.e. economic, refugee ...
Alarms! is a highly topical, sharp and unforgiving play, presenting a
portrait of Europe one believed, only a few years ago, was no longer
possible to arise.






