SUNDER V DVORANI

Reziserka: Ira Ratej

.6,.

SENTIAKOBSKO
GLEDALISCE

LIUBLJANA



Ira Ratej
(po motivih komedije The Audience Michaela Frayna)

SUNDER V DVORANI

Krstna izvedba

Reziserka in avtorica glasbene opreme uprizoritve: Ira Ratej
Dramaturg: Enej Jagodic

Scenografinja: Barbara Matul Kalamar

Kostumografinja: Katja Komljanec Koritnik

Lektorica: Masa Milcinski

Oblikovalec svetlobe: Gregor Torner

Snemanje, montaza in obdelava zvoka: Luka Beljan in Zan Beljan
Asistentka reZiserke: Nataliia Zadonskaia

Igralska zasedba:

Helena: Ksenija Hlebec Svalj

=
L]

Joan: Katja Fajdiga

Amanda: Masa Medved i

Charles: Srecko Kermavner

Quentin: Rok Pirnat

Lee: Simon Grad / Tim Dela¢ Hrovatin

Bobbie: Ana Ribi¢

Merrill: Dragan Remskar

Keith: Tomaz Urgl

Reginald: Gasper Pavc

Emma: Anja Glusic

Wendy: Petja Rozman

Hostesa: Tinkara Vrbinc Burnac

Drugi sodelavci:

Vodja predstave in rekviziterka: Natalila Zadonskaia | Lu¢ni tehnik: Gregor

Torner | Tonski tehnik: Matija Kastelic | Scenska tehnika: Gregor Toérner in Matija
Kastelic | 1zdelava in predelava kostumov: Katja Komljanec Koritnik | Maskerka:
Incognito design in Nina Toplak | Garderober: Marko Skok

Premiera: 28. november 2025, Sentjakobski oder.
Predstava traja 1 uro in 30 minut in nima odmora.

Za uporabo tonskega studija se najlepse zahvaljujemo OS Vizmarje - Brod
in za tehnicno pomoc¢ Mestnemu gledalis¢u ljubljanskemu.






-

Tinkara Vrbinc Burna¢, Petja Roi?ngh, Anja Glusi¢ in Gasper Pave

Lo




Kruha in iger

Stari Rimljani so zabavo iskali v lovu na zivali, dirkah s kocijami
in gladiatorskih bojih, ce so imeli sreCo, pa je prisla na vrsto tudi
kakSna javna usmrtitev. VeC kot je bilo adrenalina, bolj kot je
bilo nasilno, bolj so uzivali. Tisti na drugi strani, ki so se v areni
spopadali med seboj, so bili suznji ali vojni ujetniki. Ljudje na
samem dnu druzbene lestvice ali Se huje, tujci. Ljudje, ki so bili
manj vredni od Cistokrvnega rimskega plebsa in nobilitete in so bili
zato pogresljivi, njihov edini namen pa v vsem ugajati in ugoditi
pravemu Rimljanu.

Krvi se danes naceloma ne preliva vec, a zelja, da bi nas nekdo
zabaval, ostaja. Tako ludje Se vedno radi s polnimi trebusScki in
kozarci sedijo na zadnji plati in gledajo, kako nekdo v njihovo
zabavo preliva pot, najpogosteje v Sportu ali umetnosti. Kadar
SO uspesni, zmagujejo ali dobivajo strokovne nagrade, so nasi.
Kadar pa uspeh izostane, kadar izgubijo tekmo ali je bodisi film
bodisi gledaliSka predstava narejena slabse od pricakovanj, potem
nenadoma govorimo samo Se o druzbenih parazitih.

Gledalisce je v tem pogledu svoj mikrokozmos, saj doseze veliko
manj gledalcev kot jih lahko denimo nogometna tekma. Skozi
zgodovino se je poklic igralca veCcinoma razvijal na druzbenem
robu. Ceprav nepogresljivi za ljudsko zabavo so igralci veljali za
najnizji sloj na druzbeni lestvici, sluzabnike, klateze, nebodigatrebe.
Zadnjin nekaj stoletij je prislo do preobrata in danes lahko trdimo,
da so igralci v druzbi pogosto spostovani, glede na honorarje
nekaterih pa bi lahko trdili, da je cenjeno tudi njihovo delo.
Skupaj z njimi je vecCjega ugleda postalo delezno tudi gledalisce
kot institucija in od tega, da so pod odrom stali kmetje, ki so za
vstopnico placali tako imenovani kulturni peni, smo prisli do tocke,
ko je gledalisCe malodane razkosje, ki si ga vcasih lahko privosci
le Se tisti, ki ima nekaj pod palcem. A primarna funkcija se ne
spreminja. GledalisCe je tu, da zabava, da kratkocasi, da gledalca



pomiri, mu ponudi pobeg iz realnosti, mu dovoli, da izzivi Custva,
da se potopi v fantazijo, ocisti skozi tragicne zgodbe drugih.
Gledalisce brez gledalca ne obstaja, zato je gledalec v gledaliscu
bog. Gledalcu je treba ugajati, gledalca je treba kratkocasiti in
zadovoljiti.

Da bi bilo to mogoce, so se vzpostavila dolocena pravila, ki
naj bi se jih vsakdo, ki zavije v talijin hram, moral drzati. Seveda
pravila niso povsod enotna, ponekod v tujini sta hrana in pijaca v
dvorani denimo Se vedno sprejemljivi, medtem ko pri nas veljata
za bogoskrunstvo. Tudi to, kako se je treba za v gledalisce obleci,
je stvar polemik, ki so v zadnjem Casu zopet Se posebno glasne.
Vsi pa se denimo strinjamo, da ni zazeleno glasno pogovarjanje,
da morajo telefoni ostati izkljuceni, da gledalec pride trezen in na
predstavo ne zamuja, da ne kaslja, se ne sprehaja po dvorani, ne
fotografira, vedno okupira samo en naslon za roko, soseda pred
seboj ne brca v hrbet, nog ne polaga na sedeze in ne sezuva
Cevljev.

Da se pravil drzimo, pogosto poskrbi mnozica sama, ki s subtilnim
ali manj subtilnim izrazanjem nezadovoljstva posamezniku jasno
nakaze, da njegovo pocetje ni sprejemljivo. Kadar to ne zaleze,
pa se lahko vmesa Se tretji akter, hostesna sluzba. Obicajno
Studentke in Studentje, katerih primarni namen je poskrbeti, da
bo gledalceva izkusnja v njihovi ustanovi kar se da prijetna. O
uspehu posega hostesne sluzbe v dogajanje v dvorani pa bi se
dalo napisati kar nekaj traktatov. Zal bi verjetno ostali ignorirani,
tako kot je ignorirana hostesa, ki poskusa doseci red v dvorani.
Hostesa, ki ji obiskovalci pogosto z nasmeskom prikimajo,
potem pa njena navodila in prosnje preprosto ignorirajo. Ali pa
ji v obraz zabrusijo nekaj izbranih besed in se preprosto obrnejo
stran. Seveda se najdejo tudi taki, ki navodila hostesne sluzbe
upostevajo. Po drugi strani pa se najdejo tudi taki, ki jim besede
niso po godu, zato raje komunicirajo s fizicnim kontaktom. Na
sreCo ne tako zelo pogosto; z avtorjem tega Clanka so v enajstih




Dragan Remskar in Ana Ribi¢




letih v hostesni uniformi denimo fizicno obracunali samo trikrat.
Stirikrat, ¢e upostevamo $e uzaljeno starejso gospo, ki brez
vstopnice ni prisla v razprodano dvorano in je svoje nezadovoljstvo
izkazala tako, da je pricujocemu nacrtno zapicila nogo svoje
hojice v stopalo, medtem ko je kricala, da ima ona doticno
prireditev pravico videti, prost sedez gor ali dol. Ko ¢lovek oblece
hostesno uniformo, je (poleg vecnega vprasanja, kje je stranisce)
najpogosteje slisan stavek nenadoma: "Jaz sem placal karte, jaz
imam pravico!” Po pogostosti mu takoj sledi Se: "A vi veste, kdo
sem jaz?!" Med takimi z amnezijo, ki ne prepoznajo niti samih
sebe, se znajde presenetljivo veliko judi, vse od znanih Sportnic
do povprecnih udskih zabavljacev. Hostese in hostesniki tako kaj
hitro postanejo strelovod za obiskovalcevo razpolozenje ter tarca
njihovih verbalnih in, kot omenjeno, obcasnih fizicnih napadov.
Edino pravilno, saj zato so tam, mar ne? Gledalec pac mora
nekako dokazati svojo dominanco in vecvrednost nad ubogim
IN obubozanim Studentom, ki je tam izkju¢no zato, da mu sluzi
v vsem, kar si pozeli. Ze res, da hostesniki niso ravno suznji, a
gledalec je vendar placal karto, menda ne boste trdili, da brezhibna
postrezba ni vsteta? Sicer pa bi bilo naivno in neprimerno trditi,
da je takega odnosa delezna samo hostesna sluzba, saj se zelja
po nadvladi, dokazovanje lastne pomembnosti in izzivljanje nad
SibkejsSim v druzbi pojavlijajo vedno pogosteje in na vec mestih.
Z izkusnjo se denimo brez dvoma lahko poistoveti vsakdo, ki je
kadarkoli delal v kateri od storitvenih dejavnosti. Ljudje jim pac
strasno radi dokazujejo, da so boljsi od njih. Podobno se lahko
dogaja na kateremkoli delovnem mestu, pa tudi na ulici. Ali v
prometu. V trgovini, na rekreaciji, v solah. Nestrpnost, mikroagresija
in zelja po dokazovanju lastne vrednosti na racun druginh pocasi in
potihem preplavljajo nas vsakdan. In samo vprasanje Casa je, kdaj
bodo v velikem valu privreli na plan.

Sunder v dvorani je ena tistih uprizoritev, ki bi morale priti z
opozorilom, da je vsaka podobnost z resnicnimi osebami ali
dogodki zgolj nakljucna. Pa Cetudi bo vsak od nas hitel zagotavljati,
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da mi pa ze nismo taki. A vendar ... Tako kot otrok misli, da ga
nihce ne vidi, ko si z rokami zakrije ocCi, so tudi nekateri obiskovalci
gledalisca prepricani, da v temi nenadoma postanejo nevidni. In
tako kot majhen otrok, ki plane v jok, Ce se odloci, da ni delezen
zadostne pozornosti, se najdejo obiskovalci, ki zahtevajo, da se vsi
podredijo njim. Kako zelo, se Clovek zave Sele v trenutkih, ko do
tebe pristopi obiskovalka in zahteva, da se po dvorani izklopijo vse
uci za zasilne izhode, saj njo strasansko motijo in sploh ne more
spremljati predstave. Od casa starih Rimljanov, ko so se gladiator]i
pobijali v arenah in so igralci na gledaliskin odrih uprizarjali
tragedije, polne krvi, nasilja in smrti, se zdi, da se je trend obrnil in
se nasilje, cetudi mMNOgo manj Nazorno in krvavo, z odrov pocasi
seli v gledaliske dvorane. A morda ne bi bilo narobe, Cce bi se
znova ozrli v ¢ase pred dobrimi dva tiso¢ leti. Cetudi so zgodbe
na odru govorile o nasilju, je bilo gledalisce ravno obratno. Bilo je
prostor za uzitek in eno izmed najbolj priljubljenih mest Rimljanov,
ki so siiskali druzbo. Tako imenovani Tinder preteklega Casa, Ce
gre verjeti piscem, kot je Ovid, ki je v svoji Umetnosti ljubezni na
nekoliko obscen nacin pisal tudi o trikin, kako v gledalisScu najti
zaroCenca ali tja preprosto zbezati pred jubosumnim mozem.
Naj bo torej tudi danes gledaliSka dvorana raje bolj Tinder kot pa
gladiatorska arena.

Enej Jagodic



»Mene pa Ze od nekdaj zanima, kaj si judje, ki
gledajo, mislijo oziroma kaj obcutijo.«

Michael Frayn je eden tistih dramatikov, ki na gledaliSCe rad pogleda
tudi od znotraj. Kaj te je pri branju njegove komedije Sunder v dvorani
pritegnilo, da si zelela ta tekst postaviti na oder?

Pritegnila me je osnovna zamisel oziroma komicna premisa, da se
zazremo tudi v obcinstvo. Brez obclinstva, kot vemo, ni predstave. Igralci
na odru pred praznim avditorijem ne izvajajo predstave, paC pa samo
vajo. Sele prisotnost obc¢instva dogajanje na odru transformira v javni
dogodek predstavijanja in sprejemanja, ki poteka v zivo. Obcinstvo se
vedno, volens nolens, formira v enovito telo in tako se tudi obcinstvo
enega vecera razlikuje od obcinstva, ki zasede dvorano naslednji vecer.
Seveda Frayn ni bil prvi, ki je obrnil odrske reflektorje v obcinstvo. Leta
1966 je avstrijski dramatik, pesnik, pisatelj in od leta 2019 tudi nobelovec
Peter Handke napisal svoje prvo dramsko delo, za katero je takrat trdil, da
bo zadnje, z naslovom Zmerjanje obcinstva (Publikumsbeschimpfung),
ki ga je istega leta v frankfurtskem gledalisCu Theater am Turm z velikim
uspehom uprizoril Claus Peymann. Gre za anti-igro, ki sledi Brechtovi
tradiciji in predstavlja oster napad na gledaliske konvencije tistega casa.

Mene pa ze od nekdaj zanima, kaj si judje, ki gledajo, mislijo oziroma
kaj obcutijo. Ne samo, kaj si mislijo o predstavi, ampak kaksne
asociacije, misli, custva so se naselila v njih. VCasih se kot dezurna
na predstavi zadrzujem med obcinstvom in prisluskujem njihovim
pogovorom, ki segajo vse od problemskih diskusij do banalnih
opazk. Ko zaklju¢imo Studij uprizoritve in se zaCenja serija ponovitey,
je obcinstvo najbolj vznemirjujol in skrivnosten soigralec, saj smo
se skupaj s sodelavci vecC tednov ukvarjali s tem, kako ga ocarati,
prepricati, navdihniti, nasmejati, pretresti in presenetiti. Obcinstvo je
konstitutivni in zelo nepredvidljivi del vsakega gledaliSkega dejanja,
zato sem si ga zelela postaviti na oder. Pri c¢emer naj takoj dodam,
da so situacije, ki jih gledamo v Sundru zelo potencirane, farsi¢ne in
celo groteksne. Skratka, vsi smo ze kdaj doziveli, kako se bolj ali man]
pritajeno kasljanje seli po dvorani, slisali zvonenje mobilca, zagotovo
pa nikoli nismo bili prica takim dogodkom, kot jih prikazujemo v
sundru.



Quentin: »Ce je veliko ljudi na odru,
je zmeraj spektakel.«

Helena: »V teatru se radi slacijo,
da nam je potem vsem nerodno.«

Emma: »Ce hoce$ postati igralka,
se moras navadit, da te vsi gledajo.«
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Gotovo si zaradi specifik Fraynove pisave, britanskega humorja in
c¢asovne oddaljenosti vedela, da bo treba pripraviti priredbo. Pa
tudi: kako se ti je porodila zamisel za naslov?

Ja, v bistvu se mije zazdelo, da Frayn v svoji enodejanki Audience ideje
ni do konca razvil oziroma da ni izkoristil vseh njenih potencialov, kot
je to naredil v komediji Hrup za odrom, ki je slovenskemu obcinstvu
bolj znana. Ce se takoj na zacetku pomudim pri naslovu, moram
priznati, da je pri iskanju pravega naslova sodelovalo precej ljudi.
Obcinstvo ali Publika sta neposedna prevoda, ki pa ne povesta prav
veliko. Eden izmed delovnih naslovov je bil tudi Hrup pred odrom,
pri cCemer bi se neposredno navezali na duhovit prevod naslova
Noises off prevajalke in teatrologinje Alje Predan, ampak smo po
predlogu direktorja Sentjakobskega gledalis¢a Milana Goloba izbrali
Sunder v dvorani, ker tako res recemo, kadar so gledalke in gledalci
nemirni. Meni pa so nemcizmi e posebej ljubi, ker me spominjajo
na pogovorni jezik mojih prednikov, ki so Se govorili o $pajzi, Sefli,
Spasu, Sponu itd.

Frayn v svoji enodejanki Audience zastavi strukturo gledalskih parov,
ki sem jo v precej$nji meri privzela, kot tudi imena dolocenih oseb in
sedezni red. Posegla sem v mrezo odnosov med osebami in seveda
v dialoge, pri katerinh sem se oddaljila od angleSkega originala, ki
odslikava specificno anglesko situacijo. Na primer, Frayn smeSi
razoCaranje starejSega ameriSkega para, vajenega broadwayske
kulture muzikalov, po drugi strani pa njegovi gledalci po zacetnem
nerazumevanju dogajanja zacnejo opisovati, kaj vidijo na odru in
glasno navijajo za protagoniste. Tako se dramaturski fokus premakne
s teh, ki opazujejo, na tiste, ki so opazovani, torej na igralce na odru.
Pri Fraynu zelo malo izvemo o ljudeh, ki gledajo, razen zapleta s
prepoznanjem presustnikov in vznika simpatije med najstnikoma
ne dobimo veliko informacij, kdo so ti ljudje in kaj se jim podi po
glavi. Najbrz se vsakemu od nas zgodi, Se posebej Ce nas dogajanje
na odru ne prevzame, da mu misli odtavajo in se nekako izkljuci iz
komunikacije. Zato sem vsakemu izmed gledalcev dopisala kratke
notranje monologe, s katerimi odpremo kukalo v njihove notranje
svetove. S tem so te osebe postale polnejSe in tudi zanimivejse. Ker
nisem zelela, da bi se ukvarjali s tem, kaj se dogaja na odru, ki ga
opazujejo gledalci, ki jinh gledamo, sem se odlocila, da trinajst clanov
obcinstva na odru vidi veliko Stevilo igralceyv, ki samo sedijo, gledajo
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in ni¢ ne govorijo, kar bi navsezadnje lahko bila sodobna uprizoritey,
nekaksno nemo soocenje oziroma zrcaljenje. To je odprlo vrata
v dolgocasenje, nerazumevanje in zatikanje komunikacije med
fiktivho predstavo in njenim naslovnikom. Ljudje iz Sundra pridejo na
predstavo z dolocenimi pricakovanji in ko se izkaze, da predstava ni
v skladu z njimi, nekateri postanejo zelo nestrpni.

Kaj je bilo tisto jedro, ki si ga Zelela ohraniti, in kje si zacutila, da ga
je treba radikalno preoblikovati?

Blagi Fraynov posmeh nad stanjem duha angleSkega obcinstva
danes deluje celo nekoliko nostalgicno. Eden izmed glavnih motilcev
predstav je danes mobilec, ki leta 1990 Se ni bil razsirjen. Frayn ostaja
v obmocju gledaliskega bontona, ki nas opominja, da moramo biti
med ogledom predstave ali filma obzirni do drugih, saj s svojimi
dejanji motimo gledalce in igralce. Mene pa so zanimale razlicne
manifestacije neucakanosti, brezobzirnosti, nestrpnosti in nasilja. Vse
to lahko opazujemo tudi na drugih podrocjih, recimo v prometu ali
na socialnin omrezjinh oziroma v bolj ali manj anonimnih komentarjih
na spletu. Zivimo v ¢asu, ko ekonomsko-politicne elite in z njimi
mediji s svojimi algoritmi nestrpnost in neucakanost spodbujajo in
krepijo. Ljudem, ki jinh prezemata komaj zatajevana sovraznost in
nestrpnost, je lazje vladati, saj se jih da hitreje in ucinkoviteje zavesti
in manipulirati. Posledica tega je, da so se novice iz vsega sveta
zredcCile na tri najpomembnejSe, poglobljeni pogledi na kompleksne
pojave izginjajo. Ob vseh informacijskih kanalih, ki so nam na voljo, je
naravnost paradoksalno, kako smo v borih dvajsetih letih postali lahke
tarce laznih novic. Od politikov terjamo hitre in ucinkovite resitve za
druzbeno konfliktne situacije, ki imajo zapleteno zgodovinsko ozadje.
Ce nas film ne prevzame, ze po 10 sekundah preklopimo drugam.
Poudarjam, da so to globalni pojavi in ne specificno slovenski. Ni vec
Casa za poglobljen razmislek, za raziskovanje, za argumentiranje,
zato se vse diskusije, javne ali zasebne, spremenijo v verbalne
strelske spopade, kar pa nima veliko skupnega z dialogom. Osnove
gledalisca pa so prav dialog in sprejemanje razlicnosti, razumevanje in
soCustvovanje z obema stranema in ne samo z enim protagonistom,
kajti vsak od antagonistov ima svoje argumente in custveno pokritje
za svoja dejanja. Smisel gledaliSke predstave je, da vsakdo v obcinstvu
podozivi neko situacijo, mogoce tudi travmaticno, ne da bi bil pri tem
sam izpostavljen taki situaciji in zato lahko sploh pride do miselnega



spoznanja oziroma do stalis¢a. Ce bomo vimenu politicne korektnosti
ali poenostavljanja Se z odra pregnali konflikt, se bo ta preselil in
manifestiral med obcinstvom.

Sunder v dvoranije ze v izvirniku posebna igra, saj obra¢a gledalisko
situacijo na glavo, obcinstvo postane osrednja tema, igralci na odru
pa so gledalci. Kako vidi$ danasnjega gledalca?

Slovensko obcinstvo je vecinoma zelo izobrazeno, ljubeznivo in
potrpezljivo. Ze desetletja delam v Mestnem gledalis¢u ljubljanskem,
ki se lahko pohvali z izjemno zvestim obcinstvom. Vsi vemo, da
prav vsaka uprizoritev ne more biti vrhunska, ampak gledalci redko
zapuscajo dvorano. Poleg tega z zanimanjem gledajo predstave, v
katerih ustvarjalci isCejo nove izrazne moznosti. To pomeni, da so odprti
tudi za drugacne gledaliSke prakse in se trudijo sprejemati neobicajne
poetike in tudi gledalisko raziskovanje, cetudi jim to mogoce ni blizu.
Seveda pa je Ljubljana gledalisko sredisce, kjer vsak najde kaj zase. Bolj
zanimivi so manjsi kraji, ki imajo samo kulturni dom. Tam se pravzaprav
bije pravi boj za razvoj gledaliskega okusa, ki je v pretezni meri odvisen
od obcinskih sredstev za nakup predstav in seveda od gledaliskega
znanja kulturnega koordinatorja, ki izbira predstave. |z izku$enj vem,
da obstajajo uprizoritve, ki nikoli ne prodrejo iz urbanih sredisS¢ na
podezelje, Ceprav so kvalitetne in morebiti celo naslavljajo teme, ki so
aktualne prav na podezelju.

Se ti zdi, da sodobno ob¢instvo drugace vstopa v predstavo kot
neko¢ — z manj potrpezljivosti, ve¢ refleksije, ve¢ pricakovanja po
interakciji?

Ne. Mislim, da je to bolj problem gledaliskih kritikov, ki so opremljeni z
veliko teoreticnega znanja, referencin obilo osebnega okusa, pricemer
radi pozabljajo na dejstvo, da je gledalisCe SirSi druzbeno-estetski
fenomen. Drugace receno, ne more biti vsaka predstava interaktivna.
Ali Se drugace: zakaj bi moraliprav v vsaki uprizoritvi razvijati eksplicitne
druzbeno-kriticne osti in jih sporocati z ustvarjanjem neugodja in
zlovescim pridiganjem? Gledalis¢niki razumemo, da je oder svet
prostor, saj gledalisCe izhaja iz obredja, ampak oder ni priznical Tezava,
ki lahko nastopi, ni samo v tem, da ves Cas prepricujemo prepricane,
ampak da nenehno ponavljanje istin tém privede do neobcutljivosti
na te iste probleme, na katere zelimo opozoriti. Po drugi strani pa se



Reginald: »Mi bomo sedeli na sedezih,
ki smo jih placali. Red mora bit, a ne?l«

Charles: »Nisem vedel, da je enim
tak problem najti vrsto in sedez.«

Wendy: »Vsi bulijo v nasl«
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je s tem fokusom na manifestativno kritiziranje izgubila obcutljivost
za estetiko, poznavanje metjeja kot takega. Skoraj nihce vec ne opazi
mizanscenskih spodrsljajev, govornih in drugih nedoslednosti. Nihce
ne opozarja na desetletja revnih scenografij in kostumografij in hkrati
ostajajo artisticne bravuroze neopazene. Prav tako imajo gledalisca
razlicne profile, ki izvirajo iz njihovega polozaja v dolocenem okolju,
iz Cesar izhajajo tudi razlike pri opravljanju javne sluzbe. Priznati pa je
treba, da Sele gledalisko strokovna kriticna refleksija skupaj z odzivi
obcinstva tvori zakljuceno enoto nekega gledaliSkega dejanja. Danes
pa smo vse bolj odvisni od sodb obcinstva, kar ni nujno slabo, vendar
obcinstvo svoja mnenja izraza s pozornostjo in bolj ali manj glasnim
aplavzom, mi pa si zelimo pisnih refleksij. To pa je specificno slovenski
fenomen, ker lahko potrdim, da so kritiSke presoje v drugih drzavah
strokovno temelitejSe, raznovrstnejSe in polifonicne. Naj Se dodam,
da v dolocenih gledaliskin krogih ze desetletja opazam nekaksen
tini prezir do obcinstva, kot da v avditoriju sedijo samo smeha zeljni,
neizobrazeni trdoglavci, ki jih moramo z zuganjem opozarjati, da so
brezbrizni ignorati, ki ne razumejo niti sveta niti umetnosti.

Kdo sploh se hodi v gledalisc¢e?

Odyvisno, o katerem tipu gledali$¢a govorimo. V lutkovnem zagotovo
prevladujejo mladi. Predvidevam, da se v ostalih gledaliscih obcinstvo
postopno stara. Zdi se, da v Casu odrasCanja otrok vecina starSev
obiskuje tista gledalisca, ki ponujajo predstave za otroke in mladino
in za nekaj ¢asa opustijo abonmajske obiske v drugih gledaliscih. Ko
otroci odrastejo, se starsi spet vrnejo v gledalisca, ki so jih obiskovali kot
Studentje. Pozitiven premik v zadnjih letih je postala vzgoja obcinstva,
ki je ena izmed osrednjih tem velike vecine strateskih dokumentov, kar
je velika zmaga pescice zaposlenih na obeh ministrstvih, kulturnem
in Solskem. Za ogled gledaliSke predstave je potrebna dolocCena
predpriprava, ki je v veliki meri poverjena vzgojiteljem, uciteljem in
profesorjem, saj ti vodijo ucence in dijake v gledalisce. Vsaka izmed
umetnosti terja neko predznanje, da sploh vemo, kaj naj gledamo,
beremo, poslusamo in izkusamo. Ta obcutljivost za esteske fenomene
Ni prirojena, pac pa privzgojena, in ta vzgoja se nikoli ne neha, ker se
vse umetnosti, in z njimi tudi gledalisCe, ves Cas razvijajo. Zato je vzgoja
gledalca osrednjega pomena za obstoj gledalisca, ker C¢e nas bodo
zapustili gledalke in gledalci, potem bomo lahko zaprli hrame kulture.



Kako poteka tvoj ustvarjalni proces z nasim ansamblom in besedilno
predlogo - koliko prostora dopuscas improvizaciji, pogovoru,
kolektivnemu raziskovanju? Kateri trenutek ali faza procesa ti je bila
pri ustvarjanju te predstave najlepsa ali najzahtevnejsa?

Hja, casa ni na pretek in vasi ¢lani pridejo na vecerne vaje po sluzbi, v
kateri so se razdajali po osem ur na dan. Na zacetku vaje se ponavadi
pozna, da se Se niso povsem oftresli stresa, potem sledi obdobje, ko
zacnejo uzivati in so ustvarjalni, zatem nastopi obdobje utrujenosti, ker
je vsega preveC. Moram dodati, da je ta Studij zanje izjemno tezak,
ker si replike ne sledijo po logicnem redu, kakrSnega smo vajeni v
dramah. Igralke in igralci sedijo tako, da drug drugega gledajo v hrbet,
kar pomeni, da nimajo ocesnega stika s soigralci - in to je $e dodatna
otezevalna okolis¢ina pri pomnjenju besedila in spremljanju dogajanja.
Nekaj prostora za improvizacijo imajo, vendar je ta enodejanka ze v
osnovi zastavljena skoraj matematicno, tudi v tem sem sledila Freynu,
ki je po izobrazbi fizik, zato morajo biti replike izrecene ob tocno
dolocenem trenutku. Komedija je neizprosen zanr, ker terja od igralcev
popolno zbranost, obcutek za ritem in tempo in podrejanje dogajalni
liniji.

Gledalisée je tudi prostor druzbene kritike, a Sunder v dvorani govori
o gledalis¢u samem. Kako pomembno se ti zdi, da se umetnost
obcasno zazre vase, da reflektira svoj lastni polozaj?

V bistvu me je predvsem zanimal odnos do umetnosti nasploh. Kar
sem zelela izpostaviti, je zalostno dejstvo, da nasi politiki kar tekmujejo,
kdo bo bolj so¢no ozmerjal umetnike. Ob zdravnikin dvozivkah smo
mi obveljali za parazite; oboji pa se brezsramno pojimo na zdravem
in delovnem telesu slovenskega naroda. Pustimo ob strani dejstvo, da
kot narod sploh ne bi obstajali, Ce ne bi bilo pogumnih reformatorjey,
ki so latinska dela prevajali v jezik, ki so ga sproti izumljali, in da je ta
njinov podvig prezivel kljub katoliSkemu poziganju knjig. Slovenci ne bi
osnovali lastne drzave, Ce ne bi imeli pesnikov, pisateljev, dramatikov,
ki so z ljubeznijo negovali ta jezik in ga uveljavljali v pretezno nemsko
govoreci javnosti. Slovenci nikoli nismo imeli kolonij, kapitala in nismo
bili vojaska sila, temvec kanonfuter nasih zavojevalcev. To, da nas brez
umetnosti ne bi bilo, ni samo fraza, ampak je dejstvo. Se danes se
lahko pohvalimo z umetniki, ki so mednarodno uveljavljeni in sodijo
v sam svetovni vrh umetniSkega ustvarjanja. Absolutno drzi, da




Tomaz Urgl




imamo tudi vrhunske znanstvenike, $portnike in druge posameznike,
ki so izjemni na svojin podrocjih, na katere (zaenkrat) $e ne kazemo
s prstom, da so zajedavci. V Sundru sem iskala tudi odgovore na te
zmerljivke in obtozbe, ki jih ves Cas poslusamo. Kaj lahko naredimo?
Kaj naj odgovorimo? Bi nas odgovor sploh imel kakSen ucinek? Averzija
do sodobne umetnosti me plasi, ker je ne zaznavam v ostalih evropskih
drzavah, kjer so umetnosti v kriznih Casih tudi zmanjsali sredstva, ampak
pri tem niso javno zlivali verbalne gnojnice po ustvarjalcih in njihovih
stvaritvah.

Metagledaliske teme odpirajo prostor humorju in distanci. Kako ste
skupaj iskali ravnovesje med refleksijo o gledalis¢u in med liki, ki so
kljub vsemu zivi ljudje s svojimi Sibkostmi, potrebami in strahovi? In
ali se sploh znamo posaliti na svoj ra¢un?

V svojem profesionalnem delovanju sem se veliko ukvarjala s komedijo
in humorjem. Se danes sledim razvoju komedije, ki postaja vse bolj
zahtevna, saj je prevzela vlogo aktivnega druzbenega oziroma dvornega
norca, ki v bistvu izreka resnico v obmocju nekaksne neoprijemljive
imunitete: norec je nor in njegovih besed ne gre jemati pretirano zares.
Seveda pa ta imuniteta ni zagotovilo, da se norca, ki je po mnenju
oblastnikov Sel predalec, ne znebimo. Tudi standup komiki dandanes po
vsaki politicno nekorektni Sali obcinstvu zavzeto pojasnjujejo, da gre za
Salo, ki ima doloceno premiso in da to ne pomeni, da je komik osebno
mizogin, rasist itd. To je tako, kot bi otroku, ki mu berete pravljico, po
vsakih nekaj stavkih razlagali, da gre za pravljico, v katero ne verjamete
in Nima nobene zveze z resnicnostjo. Ali pa bi sredi kriminalke, ki jo
gledate, nastopila prekinitev, med katero bi reziser pojasnjeval, da
so to igralci, ki igrajo in zasebno sploh niso tako zlobni, krvoloc¢ni in
nespodobni. Sledil bi blok reklam, med katerim pa vas nihce ne bi
opozoril, da so trditve o odlicnosti produkta mocno pretirane.

Satiraje tudiv Sloveniji minsko polje, kjer lahko kaj hitro naredis napacen
korak. Odnos Slovencev do humorja je slabo raziskan, ampak obstajajo
kak$ne tri diplomske naloge, ki ugotavljajo, da imamo Slovenci zelo
radi humor, kadar se Salimo na tuj racun in nismo navduseni, kadar
se kdo Sali na nas racun. Anglezi na primer nimajo te zadrege. Italijani
in Francozi tudi ne. Simptomaticno je, da je ob nasi 0samosvojitvi
prenehal izhajati edini satiricni casopis Pavliha, ki ga je ze leta 1870 na
Dunaju ustanovil in urejal Fran Levstik.



Amanda: »Sploh ne vem, o ¢em se gre,
ker je kar naprej Sunder.«

Joan: »Ne vem, zakaj se smejejo.
Ne vem, kaj bo naprej. Toliko vem kot ti.«

Merrill: »Se kar mislijo. Mi pa sedimo tukaj
in razmisljamo o tem, kaj si oni mislijo.«

Bobbie: »Ja, prevarali so nas!
Meni so rekli, da bo muzikal.«




Rok Pirnat in Simon Grad




Aristotel je zapisal, da tragedija prikazuje ljudi, ki so boljsi od nas, in
komedija tiste, ki so slabsi od nas. Poenostavljeno receno se tragedija
ukvarja z arhetipi, komedija pa s sterectipi. To pomeni, da se kot gledalec
ne morem povsem identificirati niti z enimi niti z drugimi. Distanca
do dramskih oseb in dogajanja nastopi v obeh primerih. Vprasanje,
na katero si mora odgovoriti vsak zase, pa je, zakaj imam obcutek, da
me tragedija ali komedija zalita ali celo ponizujeta. Upam, da bodo
gledalci nase komedije razumeli, da gre za satiricni oziroma farsicni,
celo groteskni pogled na obcinstvo, da nikogar ne napadamo osebno,
pac pa da jih vabimo, naj se smejejo slabsim od sebe.

In $e za konec — ¢&e bi morala z eno povedjo opisati, kaj Sunder v
dvorani pravzaprav pove o gledalis¢u, kaj bi rekla?

Sunder v dvorani je sund komedija, ki se norc¢uje iz nestrpnosti, zato da
bi jo prepoznali in ustavili, Se preden se sprevrze v nasilje.

Pogovarijal se je dr. Rok Andres.
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Keith: »Jaz motim gledalce?! Ne vem,
s katerega planeta ste vi padli, ampak
oni Ze ves ¢as motijo mene.«

Hostesa: »Jaz samo delam tukaj.«



Dotik kamna in zemlje, glas spomina

Konec junija 2025 sem v kamnolomu na Gradini nad Doberdobom
sodeloval pri glasbeno-gledaliskem dogodku z video mappingom Po
kamnu in zemlji v sklopu projekta Singers” Corners (Interreg ltalija—
Slovenija), kjer sem upodobil Prezihovega Voranca, avtorja romana
Doberdob. Stopiti v njegovo vlogo prav tam, kjer se stikata kamen in
spomin, je bilo kot dotik z zgodovino. Med burjo in tisSino, med rujem
in disecim timijanom sem obcultil, kot bi se besede romana po dolgih,
izmucenih letih vracale domov.

V predstavi je domacina, Doberdobca, odigral Dario Bertinazzi — ucitelj,
vodja pevskih zborov, organist in lubitelski igralec, ki v slovenskem
spominu nosi tezo vojne zgodovine. A hkrati je Doberdob tudi kraj,
kjer slovenska skupnost Se vedno zivi, ohranja jezik in kulturo ter ju
predaja naprej. Dario kot kulturni delavec aktivno gradi te mostove
in skrbi, da dedisc¢ina ostaja ziva. Kot Slovenec v Italiji dobro razume,
kako pomembno je varovati svojo identiteto in hkrati odpirati prostor
za dialog, povezovanje in sodelovanje. S toplino in preprostostjo
domacina je prinesel glas kraja in njegovih udi.

Pevski zbor Hrast je s pesmijo ustvaril obcutek skupnosti in slovesnosti;
ob pesmi Oj, Doberdob pa je bilo nemogoce ostati ravnodusen. Zbor
alpincev Julia je s svojo glasbo dodal moc, toplino in spomin na tiste,
ki so nekoc¢ tam stali v prvi svetovni vojni. Tamara Stanese, radijka
italijanske radijske postaje RAl je s Cutom za ritem in besedo povezovala
dogodek, Jasmin Kovic, reziserka iz Steverjana, pa je vse niti zdruzila v
obcuteno celoto.

Steverjan je kraj, kjer so Slovenci tudi po prvi svetovni vojni ostali na
oni strani meje, a tam Se danes vztrajata mocna kulturna zavest in
ustvarjalnost, ki ju Jasmin s svojim delom ponese v sirsi prostor. S svojim
ustvarjanjem prepleta obcutljivosti kraskega prostora z univerzalnimi
temami, ki nagovarjajo Sirse obcinstvo. Prav v asu, ko sta Nova Gorica
in Gorica skupaj postali evropska prestolnica kulture, njena vpetost v
te dogodke potrjuje, kako dragoceno je, ko slovenski glasovi iz Italije
dobijo svojo izrazno moc.



Vsi ti ustvarjalci pricajo, kako dragocen je ta prostor — ne le kot
zgodovinski spomin, temvec kot ziv, ustvarjalen most, ki povezuje
Slovence ne glede na drzavne meje. Zamejstvo je v tem smislu vec kot
pojem — je prostor pripadnosti, odpornosti in skupne kulturne zavesti.
Predstava je postala vecC kot dogodek — bila je srecanje med Slovenci
s te in one strani meje, srecanje med jeziki in spomini, ki Se naprej
zivijo med kamnom in zemljo. Mocno je odmevala med Slovenci v
ltaliji — kot poklon zemlji, jeziku in judem, ki kljub mejam ohranjajo
svojo zgodbo zivo.

Hvalezen sem Jasmin, da mi je ponudila sodelovanje pri tem projektu,
pa tudi vsem Slovencem v lItaliji, ki so me tako toplo sprejeli.

Peter Teichmeister

Fotograf: Peter Teichmeister



Janez Vlaj

V zivlenju redko srecamo ljudi, ki bi z enako mero predanosti,
dostojanstva in topline znali povezati razum, umetnost in srce.
Janez Vlaj je eden tistih, ki je vse to znal; in Se vecC. Kot pravnik
je svoje zivljenje posvetil pravicnosti, kot glasbenik harmoniji, kot
igralec pa resnici; tisti, ki se razodeva skozi Cloveka samega.

Ze vec kot &tiri desetletja je njegovo ime vtkano v zgodbo
Sentjakobskega gledalisc¢a Ljubljana. Na odru je bil vedno vec kot
le igralec. Bil je Clovek, ki je vsakemu liku vdihnil duso, ki je vsako
besedo izgovoril s spostovanjem do umetnosti, vsako vlogo pa
prezaril z mirno mocjo cloveka, ki ve, da gledalisce ni posnemanje
zivljenja, ampak njegovo poglobljeno razumevanje.

Njegova umetniska pot je prezeta z odgovornostjo in zvestobo
gledaliscu, kolegom, obcinstvu. Z enako vnemo, s kakrsno je
kot sodnik iskal pravicnost, je kot igralec iskal resnico Cloveskega
dozivetja. V njegovih vlogah se prepletata prekmurska toplina
in intelektualna ostrina, humor in ranljivost, preprostost in
plemenitost.

Janez Vlaj ni le del zgodovine Sentjakobskega gledalisca; on je
eden izmed tistin, zaradi katerih ima to gledalisCe srce. Zato mu
je na obcnem zboru 24. 9. 2025 predsednica drustva UrSka Kozel
s hvaleznostjo izrekla ¢astno clanstvo in podelila Sentjakobski
prstan kot simbol umetniske zrelosti, Cloveske pokoncnosti in
dolgoletne zvestobe odru, ki ga je soustvarjal z duso in razumom.

Naj prstan ne bo le priznanje za prehojeno pot, temvecC tudi
simbol trajne povezanosti z gledaliSCem, ki ga je sooblikoval in
mu s svojim zgledom vdihnil dostojanstvo, toplino in prepricanje,
da je umetnost — tako kot pravicnost — delo srca.
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Lili Bacer Kermavner
priznanje za igralko vecera

Lili Bacer Kermavner je prejela priznanje za igralko vecCera na
32. NOVACANOVEM FESTIVALU LJUBITELISKEGA GLEDALISCA
v predstavi Kurbe za svojo izjemno odrsko prezenco, mocno
razvit smisel za komedijo ter Sirino uprizoritvene moci - tako v
glasu, gibu, energiji in Mimiki.

Novacanov festival je eden najvidnejSih jubiteljskih gledaliskih
festivalov v Sloveniji, vsekakor pa najvidnejsi v vzhodni Sloveniji.
Gledalisce Zarja Celje ga prireja v spomin na lokalnega pesnika,
pisatelja in dramatika dr. Antona Novacana.

Festival je tekmovalnega znacaja. Po selektorskem izboru se v
tekmovalni program uvrsti 5 predstav. Vsako predstavo ocenjuje
obcinstvo z ocenami od 1 do 5.

Predstava s skupno najvisjo oceno prejme glavno nagrado - kipec
Tulipan za najboljSo predstavo festivala po oceni obcinstva.
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Podarite vecer, ki ga obdarovanec ne bo nikoli pozabil.

Darilna vstopnica Sentjakobskega gledalis¢a Ljubljana je lepo, izvirno
in osebno darilo, s katerim lahko razveselite svoje najdrazje, prijatelje
ali poslovne partnerje. Namesto obicajnih daril podarite nekaj, kar traja
dlje, dozivetje, smeh, Custva in vecer poln dragocenega daru.

Vrednost darilne vstopnice je ugodnih 16 EUR, obdarovanec pa si lahko
sam izbere termin in predstavo, ki ga najbolj pritegne. Tako bo njegovo
dozivetje resnicno po njegovi meri.

Kako do darilne vstopnice?

Preprosto pisSite na info@sentjakobsko-gledalisce.si ali poklicite v
tajnistvo uprave na 031 225 230, vse ostalo prepustite nam. Darilno
vstopnico lahko prevzamete osebno ali pa vam jo posljemo po posti
skupaj z raCunom, ki ga lahko poravnate tudi prek spletne banke.

Podarite vecC kot le darilo. Podarite dozivetje, sprostitev in veCer bogatinh
zivljenjskih zgodb.

Sentjakobsko gledalisée Ljubljana, kjer se dobre zgodbe Sele
zacnejo.

PRODAJA - BLAGAJNA SGL:

Pri blagajni na Krekovem trgu 2 (vhod pri tunelu pod gradom) od ponedeljka do
petka med 17:00 in 18:00 ali uro pred predstavo, telefon 031 708 369 ali pisite na
e-naslov blagajna@sentjakobsko-gledalisce.si. Poleg prodajnih mest MOJE KARTE.SI
je nakup vstopnic mogo¢ tudi v prostorih uprave na Vodnikovem trgu 5 (2. nadstropje)
vsak delavnik med 11:00 in 12:00, telefon 031 225 230 ali pisite na e-naslov info@
sentjakobsko-gledalisce.si. Pridruzujemo si pravico do spremembe programa.
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