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Malo manj drame, prosim!

Draga Sara in Miso. Ko smo se pred veliko casa prvi¢ dobili in zaceli s
pogovori o naslednjem projektu v Sentjakobskem gledalis¢u, sem zelo
vztrajal na avtorskem pristopu in snovalnem gledalis¢u. Kako gledata,
spremljata gledalis¢e danes? Ali je gledalis¢e sploh Se relevantna
tema?

SARA: Menim, da je gledalisce zelo relevatna tema, Ce se ga lotimo na
pravi nacin. Kot velikokrat recem na vajah: Imamo prostor za karkoli,
samo da ni pavSalno. Menim, da pavsalno ustvarjanje razen lastne
osebne satisfakcije ne prinasa nicesar intrigantnega.

MISO: Vlogo gledalis¢a v sodobni druzbi lahko gledamo z vec¢ razli¢nih
vidikov. Po eni strani lahko recemo, da je gledalisce v 21. stoletju »Zivi
fosil«, saj gre za eno najstarejSin umetnostnih dejavnosti, ki je v taki
ali drugacni obliki prisotna dobesedno ze tisoce let. Vloga gledalisca
se je s Casom ter druzbenimi, ekonomskimi, kulturnimi in politicnimi
spremembami  tudi sama spreminjala. V kontekstu sodobnega
neoliberalnega kapitalizma je gledalisCe, tudi tisto institucionalizirano,
ki je sofinancirano tudi iz javnih sredstev, podvrzeno silnicam prostega
trga in tako na nek nacin prisieno v tekmovanje s tehnolosko bolj
podprtimi in sodobnejSimi mediji, kot so film, televizija, t. i. »streaming«
platforme (kot denimo Netflix, Hulu, HBO itn.), internetne video
platforme (kot je denimo Youtube) in druzbena omrezja. Zadnjih 120
let, ko so se drug za drugim zaceli pojavljati vsi ti novejsi avdio-vizualni
mediji, je bolj vplivalo na vlogo in razvoj gledalis¢a kot 2500 let pred tem.
To se je lahko zgodilo zato, ker so vsi ti novi mediji prevzeli doloCene
vloge, ki jih je prej, Se v 19. stoletju, imelo gledalisce in so postali precej
prepricljivejSi v »uprizarjanju« mimeticne fikcije in t. i. »potopitvenega
ucinka«. Podobno se je recimo zgodilo slikarstvu po izumu fotografije.
Tudi zato je v 20. stoletju prislo do »izbruha« razlicnih gledaliskih in
performativnih form, pristopov in ideologij, kar se nadaljuje Se danes. In
ravno to me pripelje do drugega vidika, da je sodobno gledalisce nekako
prisijeno, da se ves ¢as na novo odkriva, preizprasuje, na novo izumlja.
Kar pa ni nujno slabo, saj s tem isCe svoj novi prostor, nove vloge, nova
obcinstva in se odmika od »tekme« z drugimi mediji, tekme, ki je ze
vnaprej izgubljena. Lahko je edinstven, prodoren, neposreden in svez
glas v postmoderni kakofoniji hiperprodukcije. Seveda vedno ostaja
tisti najpogosteje citirani argument, da bo gledalis¢e vedno aktualno,
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saj gre za neposreden zivi stik med gledalci in publiko. Med covidno
pandemijo smo bili prica situaciji, kako krhko je gledalisce, ko je ta stik
odvzet. Ceprav ta nekoliko zlajnani argument drzi, pa se kot gledaliski
ustvarjalci ne bi smeli zana$ati zgolj in samo nanj. Gledalisce je kot stara
umetnost izjemno obremenjeno z lastno tradicijo. V tej tradiciji je veliko
dobrega, veliko dragocenih znanj in vescin, ki se prenasajo iz generacije
v generacijo. To tradicijo je treba do neke mere vsekakor spostovati
in ceniti, je nek temelj, iz katerega izhajamo. Vendar pa ima lahko
nereflektirano sledenje tradiciji tudi neljube posledice in ucinke, vodi v
zaprasenost, nerelevantnost, izpraznjenost, okostenelost. Gledalisce in
umetnost nasploh si ne smeta dovoliti reprodukcijo statusa quo.

Kako sta se pripravljala na projekt?

MISO: Projekt je terjal precej pripralV ée preden je bila igralska ekipa
dejansko izbrana. Snovalno gledalis¢e pomeni, da nimas dramskega
besedila, torej predloge, na katero se lahko vedno nasloni$in ti ponuja
nek varen okvir. Vse moramo namisliti, izumiti in proizvesti ustvarjalci
sami. Tako koncept kot besedilo, narativ, like, vizualno podobo,
glasbo, skratka vse od a do z. To pomeni, da je dela veliko vec,
da je proces samega ustvarjanja in uprizarjanja precej zahtevnejsi in
napornejsi. Stem ne zelim reci, daje ustvarjanje bolj klasicne dramske
uprizoritve lahko delo, le da je v snovalnem gledaliS¢u dela vec in
je precej bolj osebno. S Saro sva se zato $e pred prvim sreCanjem
z igralci ogromno pogovarjala, analizirala, reflektirala. Vendar kot
rezisersko-dramaturski tandem nisva zelela vnaprej prevec dolocit]
kaj in kako bomo toc¢no delali, saj je bistvo avtorskega projekta ravno
v soustvarjanju z igralci, v njihovem »inputu«. Tega se vnaprej ne da
predvideti, saj je ta prispevek igralcev zelo subjektiven in dejansko
ne mores vedeti, kaj bo Cez tri mesece pristalo v koncnem izdelku.
Si tam, da sodelujes, vzpodbujas, usmerjas, selekcionira$, vendar
to nikakor ni samo tvoja vizija, je vizija vseh. Zanimiv in izjemno
vznemirljiv obcutek, pogosto nabit z negotovostjo in frustrirajoc, a
konec koncev izjemno zadovoljujoc. Za vse.

SARA: Najprej sva morala tudi sama nekako strukturirano oblikovati
svoje mnenje glede lastnega udejstvovanja v gledaliSCu in najinega
pogleda na ustvarjalnost. Dejstvo je, da o gledaliscu ze od veliko
debatirava, tako med sabo kot z drugimi, in SO teme, povezane z njim,
skoraj vsakodnevno del najinih pogovorov. Pa niti ne nacrtno, tako
pac je, verjetno zato, ker se z njim tako dolgo in preko razlicnih funkcij

Juan David Zuleta Marulanda
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Jernej Markelj, Danaja Koren in Luka Beljan

(kot igralca, reziserja, dramaturga, igralca in gledalca) ukvarjava.
Vseeno pa sva morala na zacCetku najine poglede premotriti tudi z
zavedanjem, da jinh bova med procesom predstavljala tudi ustvarjalni
ekipi. Potem sva pripravila glavno »filozofijo« procesa, nacin dela
in glavne usmeritve, obenem pa nacrtovati nacine, kako ustvariti in
pustiti odprt prostor za igralce in teme, ki jih zelijo sami odpirati v
gledaliscu.

Lahko opiseta svojo metodo: kako so izgledale vaje, kateri deli procesa
so bili posebej zahtevni, drugacni ...

MISO: Proces je potekal[4 mesece z vmesno pavzo za poletne
pocitnice. Zaceli smo z delavnicami, kjer smo si vzeli nekaj Casa, da
se spoznamo. Ceprav sva nekatere med igralci poznala ze od prej in
Z njimi sodelovala, je bilo skoraj vsem igralcem skupno to, da je bil to
njihov prvi projekt snovalnega gledalis¢a. Ceprav so se na povabilo
k sodelovanju odzvali, pa niso vedeli, za kaj sploh gre. Nekaj casa
sva, s pomocjo sodelavke Nine Vombergar, ki je svetovalka za gib
in koreografinja, porabila za to, da sploh predstaviva, kaj snovalno
gledalisce je, kaj pomeni ustvarjati takSno predstavo, kaksni so izzivi
in nacini dela. Vec¢ kot polovico vaj smo porabili za pridobivanje
materiala na temo gledalis¢a. Hecno in obenem malo shizofreno je,
ko dela$ predstavo o mediju (gledalisce) v tem istem mediju. Zeleli
smMo se izogniti splosnim mestom, zato smo se ogromno pogovarjali,
debatirali, si izmenjevali staliSCa o najrazlicnejsin vidikin gledalisca.
Morda zveni kot lahka naloga, a to vsekakor ni bila. Razmisljati o neki
temi poglobljeno, vrtati, iskati svoje stalisCe. Biti obenem soocen s
stalis¢i drugih, se uciti, razSirjati in poglabljati svoj pogled, kriticno
naslavljati sebe in druge.

Postati razmiSljujo¢, delujo¢ in odgovoren subjekt, ne samo
izvajalkalec, ki se »skriva« za dramskim likom. Vcasih je bilo naporno
in zelo zahtevno vrtati in preizprasSevati nekaj, cesar prej nikoli nisi.
Samoumevnosti. Kliseje. Da stvari pac so take, kot so. Paje res nujno in
edino mozno, da so? Pogosto je bilo tezko razgaliti svoja razmisljanja
in obcCutke na vajah pred soigralci in drugimi Clani ustvarjalne ekipe,
kaj Sele, da bi to storili na odru. Ta proces emancipacije igralca zna
biti mestoma mukotrpen, prinasa pa neko vrsto sijajne »osvoboditve«
in politicne avtonomije. Druge strategije pridobivanja materiala in
uprizarjanja so bile improvizacije, pisanje besedil na doloceno temo v
okviru glavne metateme. Ker imamo v ekipi kar nekaj glasbenikov, je
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bilo ustvarjanje avtorske glasbe tudi zelo pomemben del. Ogromno
smo delali tudi na vpraSanju prezence, ozaves$SCanja telesa in vseh
njegovih aspektov, giba. Potem pa je bilo treba vse to spraviti skupaj, v
neko smiselno sosledje in strukturo, kar je bilo precej zahtevno in velik
izzivz dramaturSkega vidika. Pravila klasicne dramaturgije so tu le delno
v pomoc, saj je na delu neka druga, postdramska, bolj fragmentarna
logika, ki pa je, paradoksalno, ravno zaradi te fragmentarnosti,
preskakovanj, vrinjenih prizorov, Ccustvene nestalnosti in entropicnega
kaosa precej blizje zavestnemu dozivljanju realnosti kakor tisto, kar
obic¢ajno oznacujemo kot klasi¢ni realizem.

SARA: Proces, ki smo ga dali Cez, je bil za moje pojme zelo ustvarjalen,
a hkrati iziemno naporen, turbulenten in garaski. Na vajah smo se
veliko pogovarjali, veliko improvizirali, veliko raziskovali, preizkusali,
popravljali, dodelovali, poglabljali, obracali na glavo in spet nazaj.
Zelela sva, da so v uprizoritvi tudi besedila igralcev, zato sva jih veliko
spodbujala k pisanju ali koncepiranju prizorov. V ustvarjalno ekipo sva
povabila tudi Nino Vombergar, ki je dostudirala fizicno gledalisce in
del vaj namenila tudi telesnemu izrazanju, pripravi na improvizacijo
in ustvarjanju skupnosti, k cimer sva tudi sama tezila ves Cas procesa.
Gledalisce je namrec kolektivno delo, ¢e zacne igralec_ka razmisljati
samo O sebi, ne pa tudi o celotni ekipi in uprizoritvi, pO Moje Mnenju
deluje kot rusilni element. Zahteven je bil torej celoten proces, ki pa
je velikokrat obrodil zelo zanimiva izhodisCa ali ze izdelane prizore, Ki
so dobro funkcionirali za predstavo, ki se je oblikovala skozi proces in
skupaj z nami rasla.

Delujeta kot tandem, ceprav so vajine poklicne ali ustvarjalne
vloge doloc¢ene oz. dogovorjene. Kako je delati avtorski projekt v
primerjavi z obi¢ajno gledalisko predstavo?

SARA: KarsetiCe najinega sodelovanja, bigavtem oziru tezko razmejila.
/Zdi se mi, da sva se skozi vecletno sodelovanje naucila dopolnjevati,
nadgrajevati ideje drug drugega, predvsem pa izzvati drug pri drugem,
da stopiva izven varnega, poznanega, pricakovanega. Zelo sem
hvalezna za to sodelovanje, pri vsakem procesu znova, ¢eprav morda
terja od naju Se veC energije, saj zahteva nenehno fleksibilnost ter
pripravijenost na preizprasevanje in zagovarjanje lastnin idej.

MISO: Kot tandem delujeva ze vrsto lel in to zelo uspesno. Kar he
pomeni nujno, da se vedno o vsem strinjava, znava pa tudi nestrinjanje

A

Juan David Zuleta Marulanda in Jasmina Bejtovi¢
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Danaja Koren

spremeniti v nekaj konstruktivhega. Delala sva ze na zelo razlicnih
projektih, klasicne dramske predstave, komedije, monodrame,
muzikali, snovalno gledalisce, tudi bolj performativnih form sva se ze
lotila. Vse ima svoje izzive in svoj Car. Kot sem ze v prejSnjem odgovoru
izpostavil, je snovalno gledalisCe v nekaterih aspektin zahtevnejse,
predvsem zato, ker terja veC cCasa in dela, razen nekaksSne teme ali
vprasanja na zacetku nimas nicesar. Tu je torej treba opraviti tudi delo
dramskega pisca, usklajevati vizije z vsemi sodelujoCimi, se nenehno
pogovarjati, balansirati, sestavljati vse skupaj v celoto. Bolj je nekako
»tvoje«. Delo z dramskim besedilom je seveda tudi zahtevno, a imas
vedno varen okvir, tudi Ce se odlocis za inovativen ali eksperimentalen
pristop k njegovemu uprizarjanju. Vedno se lahko izgovarjas, »da je
tako pacC piska_ec napisal_a«, Ce se malo posalim. Vendar pa se
klasicnega dramskega gledalisCa Se vedno drzi sloves poustvarjanja.
Poustvarjamo besede, ki jih je zapisal nekdo drug, ki je avtonomen
umetnik. Mi to samo postavljamo na oder oziroma na njem izvajamo,
interpretiramo like. Ceprav §€7da tudi ta trdovratni truizem postaviti
pod vprasanje, pa pri avtorskem te dileme sploh ni. Tu zagotovo
ustvarjamo, tudi ¢e uporabimo ali se referiramo na ze obstojecCe. Tako
kot pisatelj, ki napise svoj roman ali pa slikar, ki naslika svojo sliko. In
to je fantastiCen obcutek ustvarjalne avtonomije, prinasa pa seveda
tudi dolo¢eno odgovornost, ki je pri dramskem gledaliSCu nekoliko
bolj zabrisana.

Zakaj se vama zdi, da je tovrstna gledaliska praksa nujna tudi v
Sentjakobskem (kar menim tudi sam), ki sicer Ze ima nekaj izkusenj s
snovalnim gledaliséem?

MISO: Sentjakobsko gledalis¢e ima nekaj izkusenj s snovalnim
gledalis¢em, zlastito velja zaobdobje pred priblizno dvajsetimileti, ko se
je zvrstilo kar nekaj avtorskih projektov. Potem pa je snovalno gledalisce
nekako izginilo z repertoarja. Ce se navezem na vsebino iz svojega
prvega odgovora — menim, da ima zlasti jubiteljsko gledalisce veliko
tezavo s tem, da stopiv korak s Casom. Zelo nekriticno in nereflektirano
se za vsakrsno ceno oklepa tradicije, kot da je to edino, kar obstaja
in kar je vredno pozornosti. Ta, ze skoraj bizarno in anahronisticno
vraCanje toge konservativnosti je opazno v zadnjem desetletju. Kot
da v ljubiteljskem gledalis¢u ne bi bilo ve¢ dovoljeno kriticno mislit,
avtonomno delovati, preizpraSevati stare ideje ali preizkuSati nove. S
tem se dejansko ubija radovednostin pristno ustvarjalnost, reproducira
pa zgolj neke zastarele, izpraznjene principe, ki proizvajajo vedno eno
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inistoinsousmerjenik ze znanemu, bojda varnemu, publikivsecnemu,
saj sodec po tem diskurzu, publika v gledaliSCu naj ne biiskala nicesar
drugega razen eskapizma. Pojavil se je tudi nek strah pred vsem, kar
vsaj malo odstopa od nastetega. Paradoksalno pa je to, da tovrstna
konservativnost, ki se sicer nominalno vedno sklicuje na tradicijo,
preteklost in »preverjeno«, ne uposteva dejanske zgodovine — torej,
da je inovativno, eksperimentalno, drugacno bilo vedno kljucni del
gledalisca, tudi Sentjakobskega, kot sem omenil na zacetku. Ravno na
margini, Ce se tako izrazim, je vedno prihajalo do umetniskih novitet,
ki so kasneje postale del mainstreama. Zato ne sprejmem izgovora
oziroma argumenta, da »so to le amaterji in da niso sposobni Cesa
vecC«. Lahko morda Se razumem, da se tovrstne tendence ohranjajo pri
nekaterih manjsih skupinah na podezelju, nikakor pa ne v gledaliscu,
ki stoji v srediSCu prestolnice in ima ze tradicijo tovrstnih uprizoritev
in pristopov. Zato ploskam tvoji drzni odlocitvi za uvrstitev takSne
uprizoritve na repertoar Sentjakobskega gledalisca.

SARA: Moje mnenje je, da se clovek ne res polnokrvno ukvarjati z
gledaliskim uprizarjanjem, e na vsake toliko v Casovnici svojega
ustvarjanja tudi ne preizprasa svojega udejstvovanja v gledaliSCu,
vprasanja igre in (re)prezentacije ter gledalis¢a samega, tako v smislu
umetniske oblike/zvrsti kot v smislu njegove institucionalizacije in
organizacije. Ze od nekdaj zagovarjam, da morajo biti tudi ljubiteljsko
gledalis¢e kot njegovi igralci popolnoma enakovredni raziskovalci
gledalisca kot tisti, ki v njem delujejo poklicno. Sama sem kot Clanica
Sentjakobskega gledalis¢a ogromno odnesla od procesov, ki so
temeljili ali vsaj vkljucevali elemente snovalnega gledalisca. Preko
njinh sem se naucila razmisljati tudi o dramskem pisanju, oblikovanju
pripovedi, pripravi koncepta in (samo)reziji.

Moje spremljanje ustvarjalnosti ¢lanic in élanov me je spodbudilo, da
Jjim lahko omogoéimo dostop do ustvarjalnosti v najsirsem pomenu.
Ali je bila izbira teme — gledalisc¢e in gledaliska institucija — dovolj
inspirativna? Kateri pogledi in izku$nje so bili najbolj zanimivi?

SARA: Verjamem, da je vsaka tema lahko inspirativna, ce ne ostanemo
na povrsju, temvec si dovolimo zastavlijati sebi — in posledicno
tudi obcinstvu — tudi zahtevnej$a, kompleksnejsa in tudi »boleca«
vprasanja, na njih pa odgovarjati karseda iskreno. Mnogokrat smo z
nekaterimi ¢lani ekipe Se po vajah razglabljali o vseh teh vprasanjih in
skupaj razpirali prostor novih premislekov, razmislekov in ugotovitev.
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Tezko reCem, kateri so bili najbolj zanimivi, verjetno tisti, ki so postalli
del predstave. Mogoce pa tudi ne.

MISO: Metatemak gledalisc¢a je zelo Siroka, zato je bilo treba iz nje
izbrati dolocCene vidike, ki jih zelimo nasloviti in se v njih poglobiti.
Tema je inspirativna, Ceprav je na hnek nacin, kot sem ze povedal,
shizofrena in polna nekih pasti. Kaj in kako sploh zelimo nagovoriti,
ne da bi se zataknili v splosna mesta, kliseje, konvencije, truizme? Alj
pa ravno izhajati iz teh splosninh mest in klisejev in jinh obrniti na glavo?
Ravno to je potem postalo nekaksna rdecCa nit uprizoritve. Osebne
izkuSnje z gledalis¢em so nam sluzile kot dobrodoslo izhodisce,
vendar je bilo treba stvari premisliti v nekem SirSem kontekstu
ekonomskih in druzbenih razmer ter kulturne politike. Torej, govorimo
o Sentjakobskem gledalis¢u zato, ker v njem ustvarjamo in se tej
konkretni izkusnji ne zelimo in ne moremo izogniti, toda govorimo
tudi o gledaliscu, kulturi, umetnosti, politiki in druzbi nasploh. Ker je to
kontekst nasega ustvarjanja, ki Se kako vpliva nanj. Vzpostaviti se kot
politicen subjekt in posameznik_ca s staliS¢em. Kriticno in radikalno
iskreno nagovarjati dejanske probleme in konflikte, Cetudi s pomocjo
gledalisSkega jezika, glasbe in humorja. Izkazalo se je, da je tematika
gledalisca zelo dober poligon za veliko drugih tem, saj gledalisce ali
umetnost ne obstajata v nekem mehurcku ali vakuumu, temvec sta
del druzbe in sveta in zato seveda pod vplivom vsega, kar se v njem
dogaja.

Koliko materiala, ki se te ustvarili na vajah je ostalo izven predstave?
Kako se sploh odlodéiti kaj izbrati?

MISO: Materiald smo nabrali ogromno, ¢e bi vsega vkljucili, bi imeli
verjetno Stiriurno predstavo. Vendar je bilo seveda treba narediti doloceno
selekcijo, saj ni bilo vse enako dodelano, premisljeno, ali pa se ni dovolj
dobro vklapljalo v celoto. Smo se pa zafrkavali, da bomo enkrat uprizorili
»Uncut« oziroma »missing pieces« verzijo za sladokusce.

SARA: Kar nekaj ga je ostalo izven uprizoritve, Ceprav so bili velikokrat
tudi elementi »izbrisanih« prizorov vkljuceni v prizore, ki so del predstave,
ali pa sluzili za inspiracijo novih prizorov. Odlocitev o tem, kaj izbrati,
definitivno ni lahka. Zelela sva pustiti prostor za vsakega igralca, obenem
pa poskrbeti za zanimiv potek dogajanja za gledalce. Pri tem sva seveda
upostevala tudi ritem predstave, atmosfersko razporeditev prizorov in
dramatursko rdeco nit, ki sva jo gradila skupaj z nabiranjem materiala.
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~Jerngj Marke‘j
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Po obcutku pa bi rekla, da avtorsko gledalisCe terja $Se vec zrelosti od
ustvarjalca_ke, da je sposoben_a in pripravijen_a lastni material ali ideje
odvreci, Ce ne funkcionirajo, kot smo si predstavljali, ali ne »komunicirajo«
s predstavo. Tu namre¢ nimas varnostne mreze dramskega besedila, ko
lahko reces: Tako je dramatik_Carka pac zapisal_a.

Kaj lahko povemo o Zanru?

SARA: Tudi s tem vpraSanjem smo se na zacCetku procesa in tudi med
njim veliko ukvarjali. Ze na zacetku sva namrec zaradi snovalne narave
projekta pustila prostor tudi temu, v katero smer nas bo delo pripeljalo.
Vedela pa sva, da si zeliva mesati trenutke humorja, ¢rnega humorja,
drame, osebnega izjavljanja, glasbe in absurda.

MISO: Mislim, da je snovalno gledalis¢e onkraj nekega konkretnega
zanra. Ce razmisllamo o zanru v najozjem pomenu te besede, ta
vedno sledi dolocenim bolj ali manj striktnim pravilom uprizarjanja.
Recimo komedija bulvarka, vodvil, kriminalka, muzikal, melodrama,
celo kabaret so primeri takSnih zanrov. Tega v snovalnem gledaliSCu ni
oziroma to niti ni njegov cilj ali namen. Kar pa seveda ne pomeni, da
uprizoritev kot taka ne vsebuje elementov najrazlicnejsin zanrov. S Saro
sva pristasa kakovostnega in inteligentnega, tudi ¢rnega humorja tudi
kadar ali pa zlasti takrat, ko gre za naslavijanje resnih in nevralgicnih
tem in tega je tudi v tej uprizoritvi, upam si trditi, na pretek. Kakor tudi
elementov drugih zanrov: burleske, kabareta, farse, muzikala, drame,
melodrame, situacijske komedije, agitprop in Brechtovega epskega
gledalis¢a, performansa in tako naprej. Uprizoritev Malo manj drame,
prosim! smo napol Saljivo poimenovali precej duhovita uspesnica s
songi tudi z zeljo, da bi s tem opisom pritegnili ¢im vec publike. Bomo
videli, ce nam bo to tudi uspelo.

Kaj mislita, da sta lahko dala ekipi-Sentjakobskemu in kaj je ekipa-
Sentjakobsko dala vama?

MISO: Vsekakor menim, da sva igralski ekipi ponudila novo in zanimivo
izkuSnjo, ki jih bo za vedno zaznamovala v smislu novih spoznanj,
znanj in vescin. Upam si trditi, da nama je vsaj nekoliko uspelo razsiriti
in poglobiti njihov pogled na uprizarjanje, ustvarjanje in igro. Proces
je namrec¢ imel tudi moc¢no izobrazevalno noto, ki pa v instituciji kot je
Sentjakobsko gledalis¢e, prepogosto umanjka. Seveda pa sva se tudi
midva, tako kot pri vsakem procesu, tudi marsikaj naucila in spoznala,
kar se bo seveda »usedlo« v naju in nama pomagalo pri prihodnjih

Jernej Markelj, Danaja Koren in Luka Beljan
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Juan David Zuleta Marulanda

projektih. Vsekakor je ena izmed teh stvari neverjetna spodobnost
iznajdljivosti, inventivnosti in reSevanja takih in drugacnih tezav, ki se
pojavijo tudi nepricakovano v razmerah, ki ustvarjanju pogosto niso
niti najmanj prijazne. Vsi skupaj pa smo Sentjakobskem gledaliscu
dali predstavo, ki nekoliko izstopa iz trenutnega repertoarja in mocno
upam, da bo tudi vodstvo gledalis¢a znalo prepoznati to drugacnost
kot nekaj pozitivhega, jo v tem smislu izpostavilo, ji dalo moznost in
prostor da se igra ter jo tudi uvrstilo na primerne festivale. Po toliko
mesecih trdega dela si namrec vsi v ekipi zelo zelimo, da bi se dovol]
pogosto igrala in razvijala Se naprej.

SARA: Zame je bistveno, dasmosidaliv prvivrstiintenziven raziskovalni
proces, pri katerem smo poglobljeno razmisljali o igri, gledaliScu,
umetnosti, skupnostiin druzbi. Zgolj tako smo lahko ustvarili predstavo,
ki poleg uzitka v gledanju dobre gledaliSke uprizoritve ponuja tudi
prostor za daljsi in veCplasten razmislek gledalcev in ustvarjalcev.

Pogovarjal se je Rok Andres.
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Snovalno gledall§ée (@ng. devised theatre)

je sodobni gledaliski pristop, pri katerem predstava ne nastane na
podlagi ze obstojeCega dramskega besedila, temvec jo ustvarjalci
razvijejo sami skozi skupinski proces raziskovanja, improvizacije
in sodelovanja. Ta nacCin dela postavlja v ospredje kolektivho
ustvarjanje, pri katerem vsi sodelujocCi — igralci, reziserji, dramaturgi
in drugi ustvarjalci — prispevajo k oblikovanju zgodbe, likov, besedila
in celotne gledaliske izkusnje.

Glavne znacilnosti snovalnega gledalisca:

Kolektivno ustvarjanje

Proces temelji na sodelovanju vseh clanov ekipe, pri cemer ni
hierarhicne locnice med ustvarjalci. Vsak ima moznost vplivati na
vsebino in obliko predstave.

Improvizacija

Pomembno vlogo pri oblikovanju materiala ima improvizacija,
skozi katero ustvarjalci preizkusajo razlicne ideje, prizore in odnose
med liki.

Tematsko izhodis¢e
Proces pogosto izhaja iz teme, koncepta, slike, glasbe ali vprasanja,
ne pa nujno na podlagi literarnega besedila.

Fluidna struktura

Predstava nima nujno tradicionalne dramaturske strukture, temvec
sledi svojstvenemu toku, ki ga dolocajo ustvarjalni proces in izbor
gradiva.

Multidisciplinarnost
Ta gledaliska praksa pogosto vkljucCuje elemente plesa, glasbe,
vizualne umetnosti in novinh medijev, kar omogoca kompleksno in
inovativno uprizoritev.

Odziv na aktualne teme

Predstave pogosto raziskujejo sodobne druzbene, politicne
ali kulturne teme, saj ta pristop omogocCa neposreden odziv na
aktualne probleme.

Vkljucevanje osebnih izkusenj
Ustvarjalci lahko v proces vnesejo svoje osebne zgodbe, obcutke
in perspektive, kar predstavi doda avtenticnost in Custveno globino.

Snovalno gledalisCe je priljublieno predvsem v eksperimentalnih
In neodvisnih gledaliskin krogih, saj odpira prostor za inovacijo,
svobodo in vkljucevanje razlicnih glasov. Njegov proces lahko traja
dlje kot obicajni procesi, a z edinstvenimi rezultati.

Dramaturginji Maja Sorli in Zala Dobovsek o snovalnem gledaliscu
zapiseta:

»/anj je znacilno, da je plod ekipe ljudi, ki novo delo izumlja, prireja
in ustvarja — snuje v skupinskem sodelovanju (lahko pa ga ustvarja
tudi posameznica_ik sam_a). Tako obliko gledalisc¢a nujno definirajo
proces (iskanja poti in sredstev umetniskega podjetja), sodelovanje
(z drugimi), multivizija (vkljucevanje razlicnih obcutij, izkusenj in
staliS¢ do sveta) in stvaritev novega gledalisSkega dela. Poudarek je
na eklektichem procesu, ki zahteva inovacijo, domisljijo, tveganje
in predvsem skupinsko predanost delu, ki nastaja. Gre za »delo,
pri katerem dramaturgija pred zacetkom ustvarjanja ni definiranax.
Snovalno gledalisce je v svojem bistvu alternativa previadujoci
dramski tradiciji, ki ji dominirajo pogosto hierarhicni in patriarhalni
odnosi na ¢elu z reziserjem ter dramatikom.«!

Sorli, Maja; Dobovsek, Zala: Kralj Ubu — $ok snovalnega gledali¢a v nacionalni
instituciji. Amfietater, 2016, let. 4, st. 2.
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Linhartovo srec¢anje 2024

Maticka za dovrSen individualni igralski doprinos v predstavi

Cakanje Godota,

prejmejo:

} Ziga Sedmak, Sre¢ko Kermavner,
Ziga Medvesek, Marko Skok in Joze Pavsic
iz Sentjakobskega gledalis¢a Ljubljana.
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Ekspresivhost  avtonomnega  igralskega izraza vsakega
posameznika zasedbe predstave Cakanje Godota] kljub svoji
izostrenosti ohranja mehkobo. Navkljub ujetosti v tandeme,
odlicno zarcijo iz¢rpljujoco osamljenost likov in skozi telesnost
dosledno gradijo absurdnost beckettovskega sveta.

Posebno priznanje za lahkotnost in zivost
realisticnega preigravanja v predstavi

Popolni tujci,
prejme igralski kolektiv
Sentjakobskega gledali$¢a Ljubljana.

Komunikacijska moc¢ predstave Popolni tujci je neposredna
in scela sodobna. Skoraj filmske situacije omogocajo Sirok
identifikacijski diapazon in z lahkoto prestopajo rampo.
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Joze Pavsic

Joze Pavsic¢ se je druzini Sentjakobskega gledalisca pridruzil 1. junija
1971. V petdesetinh letin zvestobe je, med cakanjem na Godota in po
porocilu statisticne masine, nanizal 39 vlog in vec kot 1000 nastopov
na Sentjakobskih odrskin deskah. Za svoje polstoletno delovanje v
Sentjakobskem gledaliscu je prejel Sentjakobski prstan in tako postal
castni ¢lan Sentjakobskega gledalisca.

Pavsi¢ ni le izjemen igralec, ampak tudi nepogresljiv ¢lan gledaliske
druzine, ki je vsele] izkazoval globoko pripadnost in zvestobo
gledalis¢u. Njegova vsakokratna pripravijenost sodelovati pri
druStvenih obveznostih je neprecenljiva. Brez pomisleka je vedno
priskocil na pomoc, bodisi na odru bodisi v ozadju, kjer je kot izucen
tapetnik prispeval k izdelavi scenskih elementov. Njegova vsestranskost
in predanost sta nas vedno znova navdusevali.

Ustvaril je Stevilne epizodne, a opazne vloge, od sluge do kralja.
Njegova najljubsa in po mnenju mnogih zelo prepricljivo odigrana
vloga je bila vikar v komediji Petra Ustinova Komaj do srednjih vej. Pavsic
je sicer najbolj uzival v komedijah, kar se je odrazalo tudi v njegovih
prejsnjin vlogah. Med drugim je publiko navduseval kot Povozeni
mozakar v ¢rni komediji DuSana Kovacevica Maratonci tecejo castni
krog v reziji Matjaza Smalca in kot polovica tragikomicnega para
kastriranih slepcev — Ludwig Sparr, Toby — v Durrenmattovem Obisku
stare gospe v reziji Gojmirja LeSnjaka - Gojca ter v vlogi zmedenega
fantka v Beckettovern Cakanju Godota, ki ga je reziral Jasa Jamnik.

PavsSic je Se posebej blestel v upodabljanju kmeckih likov, saj
je odrascal na podezelju, kar je obogatilo njegove upodobitve
s pristnostjo in zivljenjskostjo. Njegova zvestoba gledaliscu,
nepogresljiva pripravlijenost pomagati ter vsestranskost nas navdajajo
s ponosom in globoko hvaleznostjo. Sodelovanje z njim nam je
vedno v Cast in privilegij, zato se veselimo vsakrsnega nadaljnjega
sodelovanja, saj Joze Pavsi¢ ostaja srce in dusa Sentjakobskega
gledalis¢a Ljubljana.
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Na valovih

»Direktorji in reziserji ste tisti, ki ste
odgovorni, da poskrbite za svoje ljudi.
Ker ‘vasi ljudje so tisti, ki bodo poskrbeli
za realizacijo vase ideje. «
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Druzina Sentjakobskega gledali$¢a je stara ve¢ kot 100 let. Od takrat so
igralci odigrali ve€ kot 610 premier z 12.300 ponovitvami. Obstaja pa seveda
Se veclja druzina — vi, obiskovalci. Vec¢ kot 2.000.000 ljudi si je ogledalo
predstave nasega gledalisCa. Zaradi vas in nas to gledaliS€e zares zivi.

Sentjakobskega gledalis¢a je lepo in izvirno darilo,
ki bo razveselilo vaSe najdrazje, vase prijatelje in vase poslovne partnerje.
Vrednost darilne vstopnice je ugodnih 13 EUR; in kar je najpomembneje:
obdarovanec si sam izbere termin in predstavo, ki si jo zeli ogledati. Kako
do darilne vstopnice? Pisite na info@sentjakobsko-gledalisce.si ali poklicCite v
tajnistvo uprave na telefon 031/225 230. Vse drugo prepustite nam. Darilno
vstopnico lahko prevzamete osebno ali pa vam jo posliemo po posti skupaj z
racunom, ki ga je mogoce placati tudi prek spletne banke. Podarite dozivetje,
sprostitev in veCer bogatih zivljenjskih zgodb.

Pri blagajni na Krekovem trgu 2 (vhod pri tunelu pod gradom) od ponedeljka do
petka med 17:00 in 18:00 uro ali uro pred predstavo, telefon 031 708 369, ali pisite
na e-naslov blagajna@sentjakobsko-gledalisce.si. Poleg na prodajnih mestih MOJE
KARTE.SI je nakup vstopnic mogo¢ tudi v prostorih uprave na Vodnikovem trgu 5 (2.
nadstropje) vsak delavnik med 11:00 in 12:00 uro, telefon 031 225 230, ali pisite na
e-naslov info@sentjakobsko-gledalisce.si.
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