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WERNER
SCHWAB

Werner Schwab se je rodil 4. februarja 1958 v Gradcu.
Vkratkem, aizjemno ustvarjalnemin nekonvencionalnem
zivljenju je s svojimi druzbenokriti¢cnimi dramami kot
meteor zasijal na avstrijskem »gledaliSkem« nebu in zanje
prejel Stevilne nagrade. Med letoma 1978 in 1982 je Studiral
kiparstvo na Akademiji za likovno umetnost na Dunaju
pri Brunu Gironcoliju. Med letoma 1981 in 1989 je Schwab
zivel odmaknjeno Zivljenje na samotni kmetiji na juznem
Stajerskem in se poleg razliénih dejavnosti za zasluZek
posvecal pisanju proznih besedil in izdelovanju skulptur,
najraje iz organskih materialov. Schwab je kot dramatik
prvi¢ opozoril nase leta 1990 s krstno uprizoritvijo
besedila Das Lebedige ist das leblose und die Musici (Zivo je
nezivo in glasba), ki ga je tudi sam reziral. Leta 1990 je
malomescansko publiko Sokiral s svetovno premiero
svoje igre Die Prasidentinnen (Predsednice) v Kiinstlerhausu
na Dunaju. Zadetek Schwabove mednarodne kariere pa
pomeni krstna uprizoritev njegove igre Volksvernichtung
oder meine Leber ist sinnlos (Unicenje judstva ali moja jetra
so brez smisla)v reziji Christiana Stiickla v miinchenskem
gledalis¢u Kammerspiele. S to uprizoritvijo, ki je bila
povabljenatudinafestival Theatertreffen vBerlin, je mladi
dramatik nenadoma pritegnil pozornost mednarodne
javnosti. Pravi »schwabovski razmah« je zajel celotno
nems$ko gledalisko krajino in izjemno produktiven avtor
je zacel dobivati narodila za drame iz razli¢nih gledalis¢
nems$ko govorecega prostora. Pod nekatere izmed njih se
je tudi sam podpisal kot reziser. Med letoma 1990 in 1994
je napisal 16 dram, od katerih je bilo za ¢asa njegovega
Zivljenja uprizorjenih osem. Umrl je 1. januarja 1994 v
Gradcu. Predsednice so bile do zdaj v Sloveniji uprizorjene
trikrat, vse v prevodu Mojce Kranjc. Leta 1997 v SNG
Drama Ljubljana v reziji Bojana Jablanovca, leta 2018 v
KGB Maribor v reziji Nicka Upperja in leta 2022 v zavodu
Pothos Melara v reziji Nine Ramsak Markovic.
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STRANISCNE
ILUZIJE
MALIH
PREDSEDNIC

Marmkea fostrqk

»Samo en korak je od uZivanja jetrnega

sira do obhajanja s svetim obhajilom.«

Werner Schwab je v 90. letih prej-
$njega stoletja s svojo neizprosno
druzbeno kritiko, ki je temeljila na
tematski in jezikovni radikalnosti
in neposrednosti, Sokiral avstrijsko
burZoazno in tudi malomeséansko
gledaliSko srenjo; prvo, vajeno
vzviSenih tem in visokega jezika,
drugo, vajeno domacijske tematike
in ljudskih veseloiger ter domacij-
ske (Heimat) dramatike. Iz obojega
se je v svojih dramah ogorceno po-
norceval v svojih Anti-Heimat dra-
mah. Po premieri Predsednic leta
1990 v dunajskem Kiinstlerhausu se
je iz »kmeta na osamljeni Stajerski
kmetiji«, na katero se je umaknil iz
malomescanskega Gradca, prelevil
v komet, ki je zasijal na avstrijskem
in svetovnem dramskem nebu,
podobno kot Mark Ravenhill na
britanskem. Toda ¢e je bila Raven-
hillova ru$ilna mo¢ z dramatiko u
fris usmerjena predvsem v urbano
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(Werner Schwab)

srenjo, je bila Schwabova rusilna
mo¢ s fekalnimi dramami (Fdikali-
endramen) usmerjena v avstrijsko
druzino in druzbo, zasrano z dvolic-
nim katolicizmom, globoko zakore-
ninjenim nacizmom, s seksualnimi
travmami, z zadrtostjo in s frustra-
cijami. In kot se je kmalu izkazalo,
ne zgolj v avstrijsko, ampak v ob¢o
podobo druzine in druzbe nasploh.

Schwab je v neprespanih noceh,
med vrodiénim pisanjem, neiz-
mernimi koliéinami popitega al-
kohola in poslusanjem punkovske
skupine Einstilirzende Neubauten,
z golimi rokami (tako kot njegova
Mari¢ka iz Predsednic) globoko
zabredel po ¢loveskem sranju ali,
kot se je sam ciniéno in dvoumno
izrazil, po cloveski in cerkveni
stélici (dvoumnost izraza je seveda
plod Schwabovega izjemnega ob-
Cutka za poigravanje z jezikom, saj

je hkrati izraz tako za sveto oziro-
ma papesko stdlico oziroma Sveti
sedez kot tudi medicinski izraz za
redno iztrebljanje; npr. bolnik ima
trdo stélico), da bi na plano privle-
kel vse s(r)anje »malega ¢loveka«
ter pokazal na njihove posledice!
Schwab je brez gumijastih rokavic
ob posluSanju punkovskega benda
segel tja, kjer se v idili¢ni veselicni
pokrajini ob zvokih domadcih viz
koti banalnost zla, kot bi rekla
Hannah Arendt, in kjer pustosi cu-
stvena kuga, kot bi rekel Willhelm
Reich. In natanko o tem sta pisala
tudi Schwabova dramska sodruga,
Thomas Bernhard in Elfriede Je-
linek, ¢eprav se je Schwab v casu
njunega vzpona na gledaliski Par-
nas zavestno odlo¢il za izolacijo od
t.i. kulturniske srenje. Kot drvarin
ustvarjalec »prostorskih instalacij
z razpadajoc¢imi kadavri zivali« je s
svojo partnerko in sinékom Zivel na
osamljeni kmetiji Miinzengraben
Kohlberg na sen¢ni strani doline na
vzhodnem Stajerskem, dale¢ stran
od teatrskega sveta, dokler se ni po
desetih letih pisanja zgodil njegov
dramaticni preboj. Tako je izjavil
v enem od intervjujev: »Pred upri-
Zoritvijo svoje prve drame sem bil v
gledaliscu samo enkrat, in to med
odmorom.«

Schwab je bil - v primerjavi z
Bernhardom in Jelinek - v bistvu
dramski samouk (Ceprav je na
Akademiji za likovno umetnost na
Dunaju Studiral kiparstvo). Pisal je
direktno iz svojih jeter, saj so mu

S$li Avstrijci dobesedno na jetra.
Tako tisti iz kulturniSke snobovske
scene kot tudi tisti iz domacijskih
logov. Toda Ce sta literarno izo-
brazena Bernhard in Jelinek svoj
gnev v prvi vrsti usmerila v visji
srednji razred in v kulturnisko
elito avstrijske druzbe ter neusmi-
ljeno bicala njeno dvoli¢nost in
sprevrzenost (Ce izvzamem seveda
roman Ljubimki, kjer se Jelinek
prav tako kot Schwab ukvarja z
zivljenjem dveh delavk v tovarni
nekje na avstrijskem podezelju),
je Schwab v Predsednicah nastavil
v fris ogledalo »malemu ¢lovekug,
podobno kot je to storil v svojih
kontroverznih  delih  avstrijski
psihoanalitik in psihiater, sekso-
log in sociolog Wilhelm Reich. In
prav tako, kot je Wilhelm Reich v
svojih delih »Sexpol«, »Prisluhni,
mali ¢lovekl«, »Umor Kristusa« in v
»MnoZicni psihologiji fasizmax, bi-
¢al ideolosko in seksualno zavrtost
»malega Clovekag, ki jo je poime-
noval cCustvena kuga clovestva, ki v
svoji popreprosceni indoktrinaciji
zmeraj znova ubija Kristusa in
omogoca vzpon fasizmu, je tudi
Werner Schwab v svojih »fekalnih
dramah« bical custveno kugo kot
posledico indoktrinacije s kato-
licizmom in nacizmom. Ceprav
ne vemo zagotovo, ali je Schwab
poznal dela Wilhelma Reicha, je v
svojih dramah Se kako natanéno
izpostavil prav »éustveno kugo« in
»Zivljenje v pasti«, o Cemer pise Re-
ich in v katero so ujete Schwabove

»male predsednice«.



»Dvomim, da mora ¢lovek, da bi bil religiozen

v pravem pomenu te besede, uniéiti svoje

ljubezensko zZivljenje in mumificirati

svoje telo in duSo.«

(Wilhelm Reich: Prisluhni, mali ¢lovek!)

Crna groteskna komedija Pred-
sednice je globoko zakodirana v
katolicizmu in njegovi ikonografiji
oziroma v katoliSkem avstrijskem
miljeju. Zato nikakor ni nakljucje,
da se drama zaéne z vsakdanjim,
banalnim in tudi duhovitim klepe-
tom med tremi »prijateljicami«, ki
druzno gledajo televizijski prenos
papezeve masSe iz Vatikana. Na
prvi pogled so Schwabove juna-
kinje tri preproste, prostodusne
in sprva celo simpaticne starejse
Zenske. Erna je na videz skromna
in varéna, predvsem pa seksualno
neizziveta in eroti¢no zategnjena
upokojena distilka, ki odli¢no
»igra« vlogo Zrtve. Zanjo so cerkve-
ni zakoni alfa in omega njenega
zavozenega zZivljenja, predvsem pa
kompenzacija za custveno kugo, ki
se kot puscava razgrinja med njo
in njenim alkoholiziranim sinom
Hermanom. Tudi Greta je na prvi
pogled simpatiéna in seksualno
Se zmeraj radoziva upokojenka, ki
svojo osamljenost, neizziveti eros
in custveno kugo tesi z jazbecarko
Lidi¢ko, potem ko sta jo zapustila
mozin kasneje Se héerka Hanelora.
Tudi ona je ujeta v institucionalni
katoli§ki kod, ki je neskonéno da-
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le¢ od izvornega kr$canstvain siga
je poenostavljeno zreducirala na t.
i. »bozjo previdnost«. Ta vdanost
v bozjo previdnost (kar je samo
izgovor za njeno zaslepljenost in
neodgovornost za lastno Zivljenje
in Zivljenje hcerke) naj bi jo odve-
zovala vsake eticne in moralne
odgovornosti. Maricka, najmlajSa
izmed te arhetipske »svete predse-
dniske trojice« in najblizja izvor-
nemu krs$éanstvu, saj premaguje
svoje zivljenje v pasti custvene kuge
s pozrtvovalno »ljubeznijo do bliz-
njega« in v vzhi¢enem krscanskem
zanosu odmasSevanja stranis¢ in
odstranjevanju ¢loveSkega dre-
ka, ki grozi, da bo preplavil svet,
vztrajno »kuha svoje zveliCanje«.
Kje se torej pri teh, na prvi pogled
simpatiénih in preprostih Zen-
skah skriva nevarnost latentnega
fasizma, okuZenega s »custveno
kugo«, na katerega nas opozar-
jata tako Schwab kot seveda tudi
Reich? Ko so Wernerja Schwaba v
nekem intervjuju vprasali, zakaj je
drami dal naslov Predsednice, saj v
njej opisuje tri preproste Zenske z
druzbenega dna, je odgovoril: »To
so ljudje, ki mislijo, da vedo vse in da
lahko odlocajo o vseh.«

Wilhelm Reich je v svoji znameniti
knjigi »Umor Kristusa« zapisal
nekaj podobnega: »Zivijenje v pasti
bo kmalu postalo popolnoma vase za-
verovano, kot naj bi Zivljenje v zaporu
bilo. /.../ Te osebnosti, izoblikovane
s prenasanjem Zivljenja v zaporu, se
bodo med seboj mocno razlikovale.
Ne bodo se strinjale in si bodo naspro-
tovale. Razglasale bodo absolutno
resnico, vsaka na svoj nacin. Samo
ENO skupno znacilnost bodo imele:
zdruzile bodo moci, da bi v soglasju
ubile kogarkoli, ki si drzne postaviti
osnovno vpraSanje: »Kako za mi-
lostnega Boga smo se uspeli znajti v
tej grdi zagati ujetosti v past iz nocne
more? Zakaj je Clovek izgubil raj.«« In
prav to se Schwabovim junakinjam
Erni, Greti in Maricki tudi zgodi in
se dogaja dandanes tudi nam. Nji-
hova zZivljenja v pasti Custvene kuge
so usmerjene natanko v to, o éemer
govori tudi Wilhelm Reich! V mu-
mificiranje svojih »teles in dus« ter
seveda tudi src! In seveda v »zdru-
Zenje moci«, da zatrejo resnico, ki
bi lahko ogrozila njihova na strani-
$¢nih iluzijah zlagana in zavoZena
Zivljenja, ki jih lahko »odreSi« samo
slepa pripadnost »vélikim pred-
sednikom«. Schwabovim »malim
predsednicam« se zgodi natanko
to, o Cemer sta pisala v svojih knji-
gah psihoanalitika Wilhelm Reich
in Erich Fromm (v knjigi Anatomija
clovekove unicevalnosti). Zgodil se
jim je nekrofilni odnos do Zivljenja,
ki je podlaga za vzpon nacizma na
temeljih banalnosti zla. In natanko
proti temu je bila uperjena kriticna
ost Wernerja Schwaba.

»Meni v bistvu tudi
zares ne gre na bruhanje,
kadar sezem dol

v §koljko, jaz to Zrtvujem
nasemu Gospodu
Jezusu Kristusu, ki je za
nas umrl na krizu.«

(Maricka v Predsednicah
Wernerja Schwaba)

Pred nami se namrec stavek za
stavkom pri¢nejo razgrinjati gro-
teskna in tragikomicno zavozena
zivljenja Erne in Grete in Maricke
ter njihova odrezanost od primar-
nega odnosa do Zivljenja, lastnih
teles in Ccustev. Iz zamaSenih
strani$¢ bruhnejo travmatizirani
in sovraZzni odnosi njihovih raz-
padlih druzin, pa tudi frustrirani
in sovrazni odnosi med njimi sa-
mimi. SimpatiCna »predsedniska
trojica« pri¢ne v sprva na videz
vsakdanjem pogovoru postopoma
razkrivati tudi svoje temne plati;
Erna se iz skromne in varéne kato-
licanke prelevi v patolosko zadrto
ter skopusko tercialko, ki ne zmore
izstopiti iz vloge zZrtve v odnosu do
sina Hermanater priznatikrivdeza
njegovo in svoje propadlo Zivljenje;
Gretanile osamljenain simpati¢na
radoZzivka, Ki ji je Zivljenje obrnilo
hrbet, ampak je njena osamljenost
posledica toksi¢nega in travmatic-
nega odnosa s h¢erko Haneloro, ki
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je zaradi tega, ker jo je oCe spolno
zlorabil, zbeZala v Avstralijo (Gre-
ta je to »prostodusno« dopuscéala
in si pred zlorabo zatiskala oci).
In seveda tudi Maricka ni samo
bogji otrok, ki s svojim poslanstvom
odmasevanja straniS¢ pomaga lju-
ke »z nenehnim gojenjem ljubezni
do svojega bliznjega«, ampak je v
»kamrici svojega srca« predvsem
neizmerno osamljena Zenska, ki
se je prostodusno predala cerkveni
indoktrinaciji in ki je v nedrjih ma-
tere Cerkve nasla svoje zatocisce,
hkrati pa seveda tudi priloZnost za
(pri)ljubljenost in iluzijo zvelia-
nja. Toda pozornemu gledalcu se
njena iluzija po odresitvi clovestva
z vabami ali, bolje reeno, pastmi
v »straniScih presenecenja« kmalu
izkaZe za Reichovo past, v katero jo
je ujela Rimskokatoliska cerkev in
ki jih Maricki nastavlja »poredni«
zupnik kot »velikonoc¢ni zajec«.
O¢itno postane, daje tudi Marickav
kr§¢anskem zanosu odreSevanja in
odmasevanja sveta predvsem Zrtev
Zupnikove perfidne manipulacije in
zlorabe zaradi svojega hlepenja po
sprejetosti v druzbo. Iz idiliéne in
s stereotipnim katolicizmom obar-
vane pokrajine, iz metafori¢nih in
konkretnih straniS§¢nih Skoljk, ki
jih Maricka v svoji fanati¢ni vnemi
sluziti Kristusu tako ve§¢e odma-
Suje, bruhnejo ne samo stélice me-
§¢anov in malomeséanov, ampak
tudi kloaka Predsednic. Prav tako
pa plane na plano tudi avtobio-
grafsko blato Wernerja Schwaba in
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njegova nagnjenost k nekrofilne-
mu odnosu do Zivljenja, ki je v nasi
drami Se kako navzoda v jeziku in
tematiki in ki je po Frommu pove-
zana s (samo)destrukcijo in gonom
po smrti, ki ju v svojem zivljenju
zal ni uspel preseci. Razen seveda
v svojih delih.

»Za jezik nekrofilske
osebe je znacilna
prevladujoc¢a uporaba
besed, ki se nanasajo
na unicenje, iztrebke in
stranisée. Ceprav se je
uporaba besede »drek«
danes zelo razsirila,
kljub temu ni tezko
prepoznati ljudi, ki jim
je ta beseda najljubsain
dalec¢ presega obic¢ajno
pogostost. Primer je
dvaindvajsetletni moski,
za katerega je bilo vse
»usrano«: zivljenje,
ljudje, zamisli in narava.
Isti mladenic je sam
zase ponosno povedal:
Jaz sem umetnik
destrukcije.'«

(Erich Fromm: Anatomija
¢lovekove uni¢evalnosti)

Tudi za Schwaba lahko recemo, da
je bil umetnik destrukcije. Konec
koncev je to dokazal tudi s svojim
radikalno destruktivnim odnosom
do svojega lastnega telesa, saj se je
dobesedno zapil do smrti. Njegov
»nekrofilni jezik« je bil prav zato
ve¢ kot oditna ogoréena reakcija
na nekrofilnost avstrijske druzbe
in posledica njegovega gnusa do
zlaganosti in hipokrizije sadistic-
no-mazohisti¢no naravnane druz-
be in druZine, pa tudi do zlagane
idiliéne domacdijske in »vzviSene«
dramatike. Njegova dramatika in
tudi likovne instalacije z razpa-
dajodimi trupli zivali so bile krik
upora proti nekrofiliji, v katero je
bil zapreden tudi sam. Kot je raz-
vidno iz Schwabove biografije, je
v otrostvu dozivel spolno zlorabo,
ki jo je subtilno zapisal tako v dra-
mi Predsednice (v zgodbi o Gretini
héerki Hanelori) kot tudi v drami
Unicenje ljudstva ali moja jetra so
brez smisla. V obeh dramah se je
brezkompromisno razgalil tudi kot
Ernin sin Herman v Predsednicah
in kot sin Hermann gospe Wurm
v Unicenju ljudstva ali moja jetra so
brez smisla. »Otrok Werner Schwab je
bil veliko sam. Ko je Sla mati delat, je
on ostal v hojici, svojega — od matere
locCenega - oceta je videl le nekajkrat.
Trpincenju se niso izogibali ne pri so-
rodnikih, kjer je bil pogosto v varstvu,
ne v Soli. Bil je bolehen otrok, anemi-
Cen, rahiticen; moral je v zdravilisce
za pljucne bolezni, tako kot njegov
obcudovanec Thomas Bernhard.«

(Roland Koberg: Nihle ne Razume
puscave (predgovor v knjigi Dramati-
kon 1; Beletrina, Ljubljana 1999))

In prav zato je njegova drama Pred-
sednice (kot tudi drama Unicenje
ljudstva ali moja jetra so brez smisla)
brezkompromisen prikaz zlagane
malomes$¢anske domacijske idile
in hkrati njena radikalna kritika
in dekonstrukcija. Tudi na nivoju
jezika, katerega mojster je bil.
Schwab je s svojimi »fekalnimi dra-
mami« brez rokavic segel v kloako
avstrijske in tudi vseobce druzbe,
da bi pokazal na njeno dvoli¢nost,
Custveno zadrtost in moralno hi-
pokrizijo. Absurdnost zivljenja, ki
je vpeta v mazohistiéne vzorce in
v seksualno ter custveno kugo ter
»dom kot jeCo, je Schwab v Predse-
dnicah izpostavil kot temelj ¢ustve-
no in duhovno pohabljene druzine
in posledi¢no tudi druzbe. Njegov
jezikje zato preprosto jezik te druz-
be in teh Jjudi. Jezik, kot ga je slisal
in zapisal pesnik/dramatik. Jezik,
ki definira Schwabove antijunaki-
nje, je jezik, s katerim se razkrivajo
v vsej groteskni tragikomiénosti
zgreSene oziroma sovrazne komu-
nikacije. Jezik, ki neusmiljeno raz-
kriva, da med ljudmi ni pristnega,
Custvenega, ljubecega stika. Jezik
»dominacije in podrejanja«. Jezik,
ki s prikrivanjem in pretvarjanjem
razkriva njihovo bistvo. Jezik, ki je
ocitno edino sredstvo »obcevanja«v
tako zasrani druzbi, je (v nasprotju
s svojim izvornim pomenom) le Se
sredstvo sovraznega »obclevanja«.
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Jezik, prepoln sovra$tva, frustra-
cij, travm, zamer in zatrtih Custev.
Jezik kot posledica neobéevanja
in hkrati edino sredstvo njihove-
ga obCevanja. Jezik, v katerem sin
Herman komunicira s svojo mater-
jo Erno zgolj prek sarkasti¢nih in s
cinizmom prepojenih »obéevalnih
kartic« - v Zelji, da bi jo prizadel.
Jezik, v katerem Hanelora svoji
materi Greti v osmih letih in pol od
svojega odhoda v Avstralijo suho-
parno sporoci zgolj: »Prispela sem v
redu in se imam v vseh pogledih dob-
ro.« Jezik, v katerem mesar in ¢lan
Zupnijskega sveta Erno zasnubi s
parafrazo poslednjih Kristusovih
besed na krizu: »Dopolnjeno je, zdaj
polagam mesarijo tudi v tvoje roke.«
Jezik, v katerem »male predsedni-
ce« tozijo nad »nezivljenjskostjo«
svojih sinov in hcera, same pa so
Se kako odrezane od Zivljenja in
»svojemu Zivljenju ne privoscijo
kaj dostix. To je predvsem jezik
¢ustveno zasranega sveta, v kate-
rem si je Gretina héerka iz upora
proti takemu »obcevanju« dala
izrezati jajénike in v katerem Er-
nin sin Herman materi grozi, da
si bo dal prerezati semenovode,
ker preprosto noceta, da bi se tako
zasran rod nadaljeval Se naprej v
druzbi, ki pohablja svoje otroke s
Custveno kugo. To je jezik, v katerem
ljudi lo¢i »le en korak od uzivanja
mesnega sira do obhajanja s svetim
obhajilom«. To je svet, o katerem je
s tako ogorcéenostjo pisal Wilhelm
Reich, in natanko pred tem svetom
si nase »male predsednice« vztraj-
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no zatiskajo o€i z zatekanjem v
nerealne strani$¢ne iluzije. Zaradi
razocaranja in zaradi nemodi nad
svojimi zaslepljenimi zZivljenji, za
katere nikoli ne krivijo sebe, zme-
raj znova lazejo same sebi. In prav
v tem so tudi tako zelo clovesko
tragikomic¢ne in natanko v tem se
seveda lahko prepoznamo.

»Ni¢ ni tako klavrno
kot zivljenje, ki ga je
vznemirilo in nato
zatrlo frustrirano
upanje. Imejmo to
vedno v mislih.«

(Wilhelm Reich:
Umor Kristusa)

Ko priéne blato Schwabovih juna-
kinj groziti, da jih bo preplavilo,
se Erna in Greta zateCeta v iluzije
o sre¢nejSem in erotiéno izZivetem
zivljenju, ki se lahko udejanijo
samo na kaksni idili¢ni veselici!
Zato na plano privrejo ne le nji-
hove stdlice pod okriljem svete
stélice, ampak tudi globoko potla-
cene stélice njihovih seksualnih in
emocionalnih strani§¢nih iluzij.
Erna priéne sanjariti o custveni
in seveda tudi socialni odresitvi iz
lastnega Zivljenjskega sranja s kato-
lisko »pravovernim« mesarjem
Wottilom (asociacija na papeza
Wojtylo je seveda ved kot o¢itna!) in
napredovanju po druzbeni lestvici

od Ccistilke do trgovke, Greta pa
sanjari o seksualni in socialni od-
reSitvi z brhkim blondincem in v
irharste hlace oble¢enim tubistom
Fredijem, ki ji na veselici brezsra-
mno tis$¢éi prst v rit. O¢itno ni zgolj
slucaj, da sta oba njuna izbranca
mesarja z lastnimi mesnicami in
klavnicami in da je Wottila postal
celo zupnijski svétnik, ki bi vse, ki
»se izogibajo sluzbi bozjix, gladko
predelal v klobase. Z njihovim bla-

tom pa privrejo na plano tudi Erni-
na in Gretina zatrta seksualnost,
ki v njunih erotiénih sanjarijah
kulminira v orgazem, ter pohlep in
strah pred odgovornostjo, o ¢emer
govori v svojih delih Wilhelm Reich.
Nemo¢ nad lastnimi zZivljenji kot
kloaka iz zamasenih stranis¢ bruh-
ne ven in razkrije zaslepljenost
protagonistk ter Zivljenje brez
kakrs$nega koli dvoma v svojo zmoto
in krivdo.

»Mali ¢lovek noée slisati
resnice o sebi.

Noce silne odgovornosti,

ki mu je naenkrat naloZena

in je neodtujljivo njegova,

naj mu je vSe¢ ali ne.

Se naprej ho&e ostati mali

¢lovek ali pa hoce postati

mali veliki ¢lovek.
Hoce obogateti
ali postati voditelj stranke

ali predsednik zdruzenja

vojnih veteranov

ali tajnik drustva za razvoj

moralnih vrednot.«

(Wilhelm Reich: Prisluhni, mali ¢lovek!)



Toda Ce imajo eroticne fantazije
Erne in Grete poleg »mehkih src«
skupni imenovalec tudi v njuni
skupni zelji po prestopu v visji so-
cialni razred, ki bi jima omogocil,
da se izkopljeta iz zivljenjskega sra-
nja, ter posledi¢no tudi v njuni zelji
postati male vélike predsednice, to
seveda ne velja za Mari¢ko. In prav
zaradinje se sanjarije Erne in Grete
tudi zalomijo. Mari¢ka se namrec
za razliko od njiju oplaja z iluzijo o
svojem odresiteljskem poslanstvu
in v silni Zelji po sprejetosti v
druzbi z odmaSevanjem stranis¢
vztrajno kuha svojo posvetno slavo
in nebesko zveli¢anje. Ko pa Erna
in Greta Maricki kon¢no dopustita,
da tudi ona lahko »opravi s svojimi
straniS¢nimi iluzijami«, Maricka v
svojem uvidu Erninih in Gretinih
laZnih iluzij ne pozna politi¢ne ko-
rektnosti. Maric¢ka je kot Kristus,
ki je farizejem, ko so tempelj spre-
menili v trznico, prevrnil stojnice!
Erniin Gretistem, ko jima prevrne
stojnici in nastavi ogledalo s podo-
bo mascevanja njunih zlorabljenih
otrok, dokonéno ukine vsakrsne
iluzije. In kaj je lahko hujsega,
kot ugotavlja Wilhelm Reich, kot
izguba iluzije: »Bojis se zazreti vase,
mali clovek, bojis se kritike in bojis se
obljubljene moci.«

Ko Maricka Ernine in Gretine stra-
niscne iluzije odmasi in razkrinka
kot lazne, ko pred njiju postavi
ogledalo njunih zavozenih Zivljenj
in sesuje v prah iluzijo njunih
veseli¢nih hrepenenj, se Erna in
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Greta druzno odlocita za njeno li-
kvidacijo, Ceprav so bile ves ¢as kot
nekaks$na »mala druzina«. Umor
Maricke je zanju edini mozni od-
govor na njun Zzivljenjski poraz in
na ukinitev njunih nerealnih iluzij,
saj je realnost tako grozna, da se z
njo ne zmoreta sooditi, kot se no-
Ceta sooditi niti z odgovornostjo za
svoji zavoZeni Zivljenji in Zivljenji
svojih otrok. Ko Maricka v svojem
uvidu realnega razpleta njunih ilu-
zij Erno in Greto postavi na realna
tla, sama v stanju ekstaze poleti v
nebo, dale¢ stran od umazanije in
bede sveta. Schwab ostaja vsvojira-
dikalni fekalni komediji radikalen
do konca. Maric¢ke ne poslje v ne-
besa, kot jih slika Rimskokatoliska
cerkev, torej v naro¢je Boga Oceta,
Device Marije in Jezusa Kristusa,
ampak ji v njenem vzhiCenem
»vnebovzetju« podeli zveliCanje v
lastni zvelicavnosti. S taksne viSine
je vse na zemlji videti tako otrocje
majhno, da celo gospod Zupnik ni
vecji od nadlezne muhe in Lurd ni¢
vedji kot vzigaliéna Skatlica in od
koder se zazdi Maricki celo Devica
Marija samo Se »uboga revica, ki se
mora spet nekomu prikazati in ki
ni veéja od stenice«.

»Kajti gledalisce
je nekaksna
metafizi¢na vaja«.

(Werner Schwab)

V tretjem dejanju, ki sledi Maricki-
nemu ritualno-brutalnemu umoru,
naredi Werner Schwab postdram-
ski gledaliski obrat. Svoje »male
predsednice« posadi kot gledalke
v parter vaSkega gledaliSéa na
veselici, v katerem na majckenem
odru Originalni veseli duSegrelci
pred zacCetkom igre Predsednice
tulijo pesmico z naslovom Kaj mora
biti zame Bog. Po tem sarkasti¢nem
songu nase »male predsednice« po-
novno gledajo igro, ki so jo ravno-
kar odigrale in tudi tako brutalno
koncale. V njej tokrat nastopajo »tri
¢edne mlade in zlobne Zenske,
ki pretirano ter vreSceCe igrajo
igro Predsednice in v kateri se krog
Predsednic nadaljuje v neskoncnost.
Erna, Greta in Maricka ogorceno
zapustijo dvorano, saj se tudi tokrat
nocejo zazreti vase. Kajti metafi-
zike v tej katoliSki drzavi Ze dolgo
ni vec, pa tudi Boga ne, nas poduci
song. Kristusa so, kot ugotavlja Wil-
helm Reich, tako kot Ze tolikokrat
v zgodovini, umorili, metafiziko pa
izgnali iz drZave in tudi iz gledali-
§¢a, ki je bilo za Wernerja Schwaba
in Se za koga izmed nas iluzija »ne-
kaksne metafizi¢ne vaje«.

Viri:

Wilhelm Reich: Prisluhni,
Mali ¢lovek!

Prevedel: Erik Majaron,
Zalozba Sanje, 2019

Wilhelm Reich: Umor Kristusa
Prevedla: Cvetka Poprask Flores,
Zalozba Sanje, 2022

Erich Fromm: Anatomija
Clovekove unicevalnosti
Prevedla: Ana Dusa, Zalozba
Mladinska knjiga, 2013

Peter Hoyng: Plays of Domination
and Subnission in Thomas
Bernhard's Ritter, Dene, Voss

(1986) and Werner Schwab's Die
Prasidentinnen (1990); University
of Tennessee (odlomek iz eseja,
prvo poglavje United in Opposites)

Dramatikon 1, Unicenje ljudstva
ali moja jetra so brez smisla 1991
Prevedla: Mojca Kranjc, Knjizna
zbirka Beletrina, Studentska
zalozba Ljubljana, 1999
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SCHWABOVSCINA

Z(QM Virany

»Jezik vleCe dramske osebe =za
sabo: kakor plocevinke, ki jih psu
privezes na rep.« V igrah Wernerja
Schwaba je jezik vedno v srediséu,
pogosto je osrednji akter, morda
celo edini, prav gotovo pa je gonilo
vsega dogajanja. Dramske osebe so
le kot prazne plocevinke, ki sicer
mocéno ropotajo, nimajo pa lastne
volje, niso znacaji, ne posnemajo
psiholoSkega razvoja, kakr$nega
pripisujemo realnim ljudem zunaj
fikcije. Zato je avtor vse svoje igre
opremil z uvodnimi opombami
o jeziku. Zdi se, da bi, ¢e bi zbrali
vse te kratke opombe iz vseh nje-
govih iger, dobili njegovo filozofijo
jezika, vendar bi tak poskus gotovo
spodletel, saj so véasih formulira-
ne kot duhovite domislice, drugic¢
kot medbesedilna poigravanja,
tretji¢ pa so domala hermetiéne.
Kar je Schwab zapisal o jeziku, je
vedno tudi le jezik, ni konsistentna
filozofija, temve¢ avtorefleksivna
poezija. Zgornji navedek je iz igre
Mein Hundemund (Moja pasja usta),
ki je iz8la v isti zbirki - Drame fekalij
(Fdkaliendramen) -, v kateri je iz§la
tudi igra Predsednice. Opomba o je-
ziku je v Mojih pasjih ustih nekoliko
obseznejsa, sklene pa jo ugotovitev,
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da »pac¢ ni¢ drugega ne moremo
kot jezik«. Formulacija v izvirniku
je aluzija na neko¢ priljubljeno
pesem Friedricha Hollaenderja
»Ich bin von Kopf bis Fufs auf Liebe
eingestellt«, znano tudi pod angle-
skim naslovom »Falling in Love
Again (Can't Help It)«, ki je zaslovela
v izvedbi Marlene Dietrich. Schwa-
bova sklepna ugotovitev je Se ena
izjava o mod¢i jezika, ki kroji zna-
Caje in usode, hkrati pa kaze tudi
Schwabu ljubo ubeseditveno stra-
tegijo: poigrava se s ponarodelimi
besedili - od Biblije do popularne
kulture -, jih razgradi, potuji in
postavi na ogled.

Werner Schwab se s svojimi »jezic-
nimi« dramami umeséa v bogato
tradicijo avtorefleksivnega lepo-
slovja, ki je zaznamovalo predvsem
avstrijsko knjiZevnost od zacdetka
20. stoletja naprej, od tako imeno-
vanega »jezikoslovnega obrata«
(linguistic turn), ki sta mu poleg
Ferdinanda de Saussurja botrovala
tudi dva avstrijska misleca, in sicer
Ludwig Wittgenstein in Fritz Ma-
uthner. Kot literarnozgodovinski
mejnik, ko tematika jezika v lepo-
slovju stopi v ospredje, velja kratko

besedilo Huga von Hofmannsthala
znaslovom Pismo, kjer pisec pisma,
lord Chandos, toZi o nezmoznosti
jezika, da bi ubesedil dejanskost
predmetov, misli in éustev. Kasneje
se v to literarno tradicijo umeséata
Se slovenskemu obc¢instvu znana
Thomas Bernhard in Nobelova
nagrajenka Elfriede Jelinek. Wer-
ner Schwab je s svojimi Dramami
fekalij v nadvse imenitni, izbrani
druzbi. Literarni in gledaliSki zgo-
dovinarji pa v njegovi dramatiki
odkrivajo tudi sorodnosti z novo
ljudsko igro Odéna von Horvétha
in z estetiko Antonina Artauda.

Tudi za igro Predsednice je avtor v
uvodu zapisal kratko opombo o
jeziku, med drugim: »Jezik, ki ga
proizvajajo predsednice, so one
same.« Erna, Greta in Maric¢ka so
predsednice po tem, kako in kaj go-
vorijo, in le, dokler govorijo. Jasno
je, da kot literarne figure obstajajo
le v jeziku, da so kot fikcija nesnov-
ne, plod domisljije in njene medij-
ske posredovanosti. Ampak zZe v tej
kratki opombi se med vrsticami
oziroma med ¢érkami nakazuje pro-
blem, ki bo Schwaba zanimal Se v
celivrsti gledaliskih iger: kaksno je

razmerje med jezikom in telesom?

Werner Schwab se je rodil leta 1958
v Gradcu. Ker je njegov oce, po
poklicu zidar, kmalu po njegovem
rojstvu zapustil druzino, je mati -
verna katolicanka in samohranilka
- delala kot hisnica in cistilka, da
ju je nekako prezivljala. Ze v sred-
nji Soli ga je zanimala umetnost in
leta 1978 se je vpisal na Akademijo
za likovno umetnost na Dunaju,
vendar Studija ni koncal. S par-
tnerico sta se preselila na kmetijo
v Kohlberg na avstrijskem Stajer-
skem. Prezivljala sta se z raznimi
priloZznostnimi deli, medtem pa
se je Schwab vse bolj posvecal pi-
sanju, ki pa mu sprva ni prinasalo
ne slave ne denarja, saj mu prvih
eksperimentalnih besedil nihce ni
hotel objaviti. Prva javna predstavi-
tev se je zgodila Sele leta 1989, ko so
v graskem klubu Bronx uprizorili
multimedijski preformans z nas-
lovom Das Lebendige ist das Leblose
und die Musik (Zivo je nezivo in glas-
ba). To besedilo je kasneje uporabil
v igri Hochschwab (1992). Leta 1990
se je preselil nazaj v Gradec, potem
na Dunaj. Istega leta so na Dunaju
prvic uprizorili Predsednicein s tem
sejezacel, pomnogih letih revicine
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in neuspehov, bliskovito vzpenjati.
Njegove igre so zaceli uprizarjati
v gledaliséih, sledile so objave v
revijah in knjigah, nagrade, pri-
znanja in Stipendije. Toda uspeha
ni dolgo uZival. Umrl je v jutranjih
urah 1. januarja 1994. V krvi naj bi
imel vec kot Stiri promile alkohola.
Njegova smrt je bila nesre¢na, ne
pa povsem nakljuéna, saj sta ga
avtodestruktivnost in alkoholizem
spremljala Ze vec let.

Igra Predsednice je napisana za tri
igralke in sestavljena iz treh pri-
zorov. Tridelna struktura, tako po-
membna za kr§canstvo, ni izbrana
naklju¢no. Krs¢anstvo, natanéneje
katolicizem v svoji najbolj sve-
tohlinski obliki, zaznamuje govor
predsednic in posledi¢no tudi nji-
hove miselne in vedenjske vzorce,
kakor se kaZejo na odru. Zgodba
dramskega triptiha v grobem spo-
minja na pasijon. Najprej spremlja-
mo trpljenje Maricke, nato njeno
»Zrtvovanje« in na koncu Se njeno
vstajenje. Problem je le, da Mari¢-
kin pasijon ne prinasa odresSenja,
Schwabove igre pa ne katarze.

Erna, Gretain Marickaso groteskne
dramske osebe z roba druzbe. Toda
Ceprav je ocitno, da zivijo v revs¢ini
- Maricka cisti straniSca -, soci-
alna problematika za igro ni osre-
dnjega pomena. Revséina je le ena
od nadlog, ki jih Mari¢ka prenasa
hkrati ponizno in ponosno. Upoko-
jenki Erna in Greta se pogovarjata
o njunih zdaj Ze odraslih otrocih in
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sanjarita o novih ljubeznih, Maric-
ka, brez otrok in moza, pa sanjari
o zamasenih straniséih, ki jih ¢isti
brez zaséitnih rokavic in pri tem
odkriva dragocenosti: plocevinko
golaza, pivo, francoski parfum. V
njenih sanjarjenjih jih je tja zanjo
skril duhovnik. S tem darilca niso
ve¢ samo znamenja cutnosti in
razko§ja, temveé pridobijo Ze kar
sakralni status. V Mari¢kinem
sanjarjenju se vsakdanje, banalno
in umazano prepleta z najvi§jim v
posvecenem in posvetnem smislu,
v Schwabovem besedilu pa se ta
preplet dogaja na ravni jezika.

Do katastrofe pride, ko Maricka
zmoti Ernino in Gretino sanjarje-
nje; opiSe namre¢ vizijo, v kateri
se njuni otroci mascujejo za nasilje
in zlorabo, ki so ju dozivljali v rani
mladosti. Pravzaprav je nepo-
membno, ali ima Marickina vizija
kaksno osnovo v Erninem in Gre-
tinem zivljenju. Dovolj je, da zmoti
njuno sanjarjenje in ga razkrije kot
del celovite in temeljite Zivljenjske
samoprevare. Ker takSne motnje ni
mogoce odpustiti, Mari¢ko kratko
malo umorita. S tem se sklene
drugi prizor. V tretjem, po Maric-
kinem vstajenju, si vse tri druzno
v gledaliséu ogledujejo igro »Pred-
sednice«, se druzno zgrazajo in
demonstrativno zapustijo dvorano.
Taksen konec, ki prinasa za post-
moderno umetnost znacilno me-
Sanje ravni in oblik dejanskosti,
avtoreferencnost in avtorefleks-
ivnost, predvsem pa dobr$no mero

samoironije, odpira razli¢ne inter-
pretativne moznosti tako za gle-
daliske ustvarjalce kakor tudi za
obdinstvo, zato je igra tudi dobrih
trideset let po nastanku Se vedno
pogosto uprizarjana, pogosteje kot
druge Schwabove igre, ki so pove-
¢ini Se bolj samosvoje in zapletene.

V zbirki Drame fekalij sta poleg Pred-
sednic objavljeniSe dveigri, kiimata
podobno strukturo: v zadnjem pri-
zoru so dramske osebe, ki smo jih
videli umreti v predzadnjem, spet
Zive in zdrave - ¢eprav Schwabove
figure nikoli niso povsem »zdrave«.
Ti sklepni prizori aludirajo tako na
vstajenje v krS¢anskem kontekstu
kakor tudi na fikcionalizacijo smrti
v medijih, v visoki kulturi sta to
gledaliS¢e in opera, kjer »pobiti«
igralci na koncu vstanejo in se
poklonijo ob¢instvu, v popularni
kulturi pa so to na primer risanke,
v katerih kljub nasilju, ki ga izvaja-
jo in dozivljajo vesele risbice, smrti
ni. Gre za igri Unicenje ljudstva ali
Moja jetra so brez smisla s podnas-
lovom »radikalna komedija«, ki
je v prevodu Mojce Kranjc izsla v
prvem zvezku zbirke Dramatikon
leta 1999, druga pa ima - zaradi
poigravanja s predponami - tezko
prevedljiv naslov UBERGEWICHT,
unwichtig: UNFORM (PRETEZKO,
nepomembno: BREZOBLICNO).

V Unicenju ljudstva gospa Grollfe-
uer - priimek spominja na nem-
Ske prevode priimkov v risanki
Kremenckovi - slavi rojstni dan in

sosede povabi na zabavo, potem pa
jih zastrupi in zabode. V sklepnem
prizoru spet ozivijo, Herrmann,
eden od sosedov, slovesno recitira
pesem, ki jo je spisal, ostali pa jo
komentirajo. V igri UBERGEWI-
CHT se mesScanski par znajde v
podezZelski gostilni. Ostali gostje
ju nezaupljivo opazujejo, postanejo
napadalni, ju ubijejo in poZrejo. V
sklepnem prizoru sta tujca iz mesta
spet Ziva in opazujeta ostale goste
ter razmisljata, kako bi o njih pisa-
la ali posnela film, in si jih na tak
nadin prisvojila, jih pouzila.

K igram, ki eksperimentirajo z
zgradbo, bi lahko Steli tudi Mésal-
liance aber wir ficken uns prdchtig
(Mésalliance, ampak fukava kras-
no), ki je izSla v zbirki Kraljevske
komedije (Konigskomddien, 1992),
saj ponuja tri razli¢ne konce. Igra
Moja pasja usta je zasnovana kot
dolg monolog starega kmeta, ki
ga obcasno, ritmiéno, prekinjata
Zena in sin. Podobno je tudi igra
Offene Gruben offene Fenster (Odprte
jame odprta okna) precej staticna,
zasnovana kot dialog med moskim
in zensko, obravnava pa probleme
partnerstva. Poleg njiju je na odru
Se tretja oseba, ki pantomimiéno
komentira njun odnos in predsta-
vlja tisto »tretje«, ki nastane, kjer
se dva zblizata.

Za celovitejsi prikaz Schwabovega
dramskega ustvarjanja je treba
omeniti Se dve skupini iger. Prvo
sestavljajo igre, ki se dogajajo med
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umetniki, med glasbeniki, slikarji,
filmarji in gledali§¢niki. V drugi
skupini pa so igre, ki se navezujejo
na znane igre iz zgodovine drama-
tike - Goetheja, Shakespeara, Art-
hurja Schnitzlerja - in jih na zelo
samosvoj nacin preoblikujejo.

V Schwabovih igrah je mnogo
nasilja, c¢udaskih spolnih fanta-
zij, zlasti pa avtodestruktivnosti.
Najbolj mracna je njegova zadnja
igra Anitklimax (1994), ki sklene
njegov dramski opus. V zadnjem
zZivljenjskem obdobju je naértoval
predvsem prozna dela, ki pa jih ni
vec udejanjil.

Osrednji element Schwabovih iger
je jezik. Socasno je akter in tema.
Oblikovan je tako samosvoje, da so
ga kritiki razglasili za samostojen
jezik, za »schwabovs¢ino«. Schwab
svoj jezik razvije iz standardne
nems$éine in njenih dialektov
tako, da iz nje izlu§¢i posebnosti in
anomalije, jih stilizira in potencira
ter jih, tako potujene, uporabi v
novih, neobicajnih in nepri¢akova-
nih kontekstih. U¢inki, ki jih s tem
doseze, so pogosto smesni, v€asih
poetiéni, véasih pa govorica njego-
vih likov postane manieristi¢na ali
celo hermeti¢na. Najpogosteje krsi
pravila rabe modalnih glagolov in
¢lenov, izumlja nove besede, zlasti
z rabo predpon, in konstrukcije, s
katerimi se dramske osebe ogibajo
rabi prve osebe ednine. Ritem
in melodi¢nost besedila pogosto

doseze s kopiCenjem besed, zlasti
tistih, ki se nanasajo na telo in nje-
gove funkcije, na prehranjevanje,
izloéanje in spolno obcevanje. Pri
vsej gostobesednosti pa je vedno
znova ocCitno, da dramske osebe
ne morejo izraziti, kar mislijo in
kar mislijo, da ¢utijo. Schwaba pri
tem ne zanima neka resnica, ki bi
obstajala pred jezikom in bi jo bilo
treba le ubesediti, temve¢ sam po-
stopek izrazanja, napor in uzitek
ob nizanju besed. To se seveda na-
nasa tudi na telo. Pri Schwabovih
dramskih osebah ne obstaja pred-
jezikovna resnica telesa. Razmerje
med jezikom in telesom je tezavno,
ker sicer pripadata vsak svojemu
redu - redu stvari in redu znakov.
Naj besedam dodamo S$e toliko
predpon, naj stavke Se tako ukrivi-
mo, nikoli se ne upognejo tako, da
bi se dotaknili teles, ostajajo paé
v redu znakov. Kljub temu pa so
besede in telesa v nenehnem stikuy,
saj telesa proizvajajo jezik, jezik
nastaja v njih in iz njih ter se vanje
vpisuje in jih oblikuje. Ti procesi se
dogajajo mimo semantiéne plasti
jezika, ki jo nadzorujemo. Tisto,
kar nas vleée za sabo kakor prazne
plocevinke, so ritmi skladenjskih
struktur, prezeti z ideologemi.
Te drobce razliénih ideologij, ki
neopazno gnezdijo v vsakdanjem
jeziku, razkriva »schwabovséina«
in samo prek takSne kritike jezi-
kovnih praks so Schwabove igre
tudi druzbenokriti¢ne.

Vesna Jevnikar

(fotografija z vaje)
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Vesna Jevnikar, Tina Resman k. g., Darja Reichman
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ZDRUZENI

V NASPROTJIH

Peler ftoyng

IGRE DOMINACIJE

IN PODREJANJA V DRAMAH

RITTER, DENE, VOSS

THOMASA BERNHARDA (1986)

IN'V PREDSEDNICAH

WERNERJA SCHWABA (1990)

Odlomek iz eseja Petra Hoynga, prvo poglavje.

Preden je Claus Peymann dramo
Thomasa Bernharda Ritter, Dene,
Voss vkljuéil v repertoar dunaj-
skega Burgtheatra, je ta leta 1986
dozivela premiero na Salzburskih
slavnostnih igrah.! Bernhardova
drama, njena postavitev v reziji
»njegovega«  reZiserja  Clausa
Peymanna in obe prizoris¢i kazejo,
da je bil Bernhard v osemdesetih
eden najbolj znanih in najpogo-
steje  uprizarjanih dramatikov.
Njegova naklonjenost gledalis¢u
nemSkega govornega obmodja in
seznanjenost z njim pa sta oditna
tudi iz poimenovanja besedila po
treh izjemnih in »inteligentnih
igralcih«: Ilse Ritter, Kirsten Dene
in Gertu Vossu.?
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Kmalu po Bernhardovi smrti leta
1989 je bil Werner Schwab prica
uprizoritvi svojega prvenca Predse-
dnice v dunajskem gledalis¢u Kun-
stlerhaus, gledaliséu, ki je geograf-
sko Burgtheatru sicer blizu, njegov
umetniski profil pa ga postavlja da-
le¢ stran od najbolj uveljavljenega
gledaliS$¢a na nemskem govornem
obmo¢ju.* V nasprotju s prestiz-
nim prizoriS$¢em Burg Kunstler-
haus ponuja oder, na katerem se
predstavljajo alternative in/ali ne-
znani umetniki in umetnosti. A
Cetudi sta si ustanovi, ée govori-
mo o prepoznavnosti avtorjev, ki
jih uprizarjata, povsem razli¢ni,
je Schwab vseeno kmalu postal
novi avstrijski enfant terrible - tako

reko¢ nenamerni dedié¢ Berhartove
zapu$¢ine. Julian Preece natanc¢no
povzame njegov fenomen:

Werner Schwab, ki je umrl na nove-
ga leta dan 1994, nekaj tednov pred
svojim Sestintridesetim rojstnim
dnevom, je bil najvznemirljivejse
odkritje nemskih odrov v zgodnjih
devetdesetih. Njegova hitra slava
in priznanje kritike, produktivnost
(ve¢ kakor ducat, morda celo dvaj-
set dram v priblizno petih letih)
in sposobnost, da lastno javno
podobo oblikuje v skladu z v¢asih
nezasliSano vsebino svojih iger, so
edinstvene v zadnjem casu. (»Use
of Language, 267)

Medtem ko si je Bernhard pot utrl
z obrobja literarnega estebliSmenta
v Sestdesetih letih minulega sto-
letja v njegovo srediS¢e v osemde-
setih, je Schwabova zgodnja smrt
njegovo javno persono ovila v avro
izobCenca, resniCnega viharnika.
Ceprav sta bila célo generacijo
narazen, njuni literarni karieri pa

sta se razlikovali, sta imela avtorja
podobne bolede izkusnje, med
drugim stigmatizacijo zaradi tega,
ker sta prihajala iz nizjega druzbe-
nega razreda iz avstrijskih provinc.
Njuno teZavno odraséanje je morda
eden od razlogov, zakaj sta oba
strupeno Kkritizirala povojno av-
strijsko druzbo in ostro zaznavala
hipokrizijo, s pomocjo katere se
je ta druzba udobno ugnezdila v
samozavajajoci zablodi, da je prva
Zrtev Hitlerjevega rezima. Oba
avtorja sta si to »udobno laz« vzela
za talko, da bi jo v svojih delih de-
konstruirala, s temo in/ali z igrivo,
vendar neusmiljeno rabo jezika.
In kon¢no, oba avtorja sta znala za
obcinstvo odigrati vlogo genija kot
osamljenega izobc¢enca.

Podobnost med njima je enako
osupljiva kakor kontrast med in-
Stitucijama, ki sta uprizorili Ritter,
Dene, Voss in Predsednice: ta dva Av-
strijca in njuni drami so zdruzeni v
nasprotjih.*

! Poleg prizoris¢ Der Theatermacher (Komedijant, 1984) in Heldenplatz (Trg herojev, 1988) je
Ritter, Dene, Voss ena od malostevilnih dram, ki so jih lahko uprizarjali v Avstriji, potem ko je
Bernhard tik pred smrtjo leta 1989 prepovedal nove postavitve svojih del v Avstriji. Bernhard

je zaman poskusal ubeZati avstrijskemu nagnjenju k temu, da bi kanonizirali e enega mrtve-

ga umetnika, na katerega so za zivljenja - kakor na Mozarta, Schuberta ali Mahlerja - gledali
s skepso: deset let po njegovi smrti je Bernhardov brat ustanovil fundacijo, ki sponzorira nove

postavitve njegovih del. Glej Loffler 38.

2 Bernhard Ritter, Dene, Voss 166. Bernhardova naklonjenost igralki Marianne Hoppe (Am

Ziel/Na cilju, 1981) inigralcu Bernhardu Minettiju je Se en primer njegove intimne navezanosti
na gledalisce. Bernhard je z mislijo na Minettija pisal Die Macht der Gewohnheit (Mo¢ navade,
1974), Minetti (1976), Der Weltverbesserer (Izboljsevalec sveta, 1979), Der Schein triigt (Videz
vara,1983) in Einfach Kompliziert (Preprosto zapleteno, 1986).

% Premiera je bila 13. februarja 1990. Schwab, Fiakaliendramen 237.

* Glede vpliva Bernhardovega dela na Schwaba glej Schodel 15, 17.
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Na prvi pogled so razlike med dra-
mama morda bolj ocitne od njunih
podobnosti, a ob podrobnejsem
pregledu drami dejansko kazeta
strukturne paralele, ki osvetljujejo
igre dominacije in podrejanja,
skupne obema deloma. S svojim
provincionalnim prizoris¢em se
Schwabove Predsednice brez tezav
uvrscajo v kategorijo proti-domo-
vinske (anti-Heimat) literature in
prikazujejo Stevilne lastnosti malo-
mescanskega provincialnega okolja
svojih treh samskih protagonistk
- Erne, Grete in Maricke: prizorisce
(kuhinja), kostumi (predpasnik,
neokusno blago slabe kakovosti)
in jezik (polnarecje razkriva, da so
slabo izobraZene). Erna in Greta
prejemata nizko pokojnino, za
Maricko pa se zdi, da sploh nima
stalnega dohodka. Njihovo provin-
cialnost in socialni status dodatno
zaznamuje tudi obc¢utek, da morda
niso videle avstrijske prestolnice.
Nasprotno pa Bernhardov Ritter,
Dene, Voss predstavlja tri sorojence
iz dunajske visoke druZbe - dedice
slavne druzine Wittgenstein, ki
Zivijo v impozantni vili.* Dogajanje
se ne odvija v natrpani»podezelski«
kuhinji, ampak v prostorni jedil-
nici, katere stene krasijo portreti
druzinskih ¢lanov. Vemo, da denar
ni problem, saj si Ludwig (Voss)
lahko privo$¢i ne le vrtoglave stro-
Ske bivanja v razvpiti psihiatri¢ni

bolnisnici Am Steinhof na obrobju
Dunaja, ampak ima tudi sredstva,
da podkupuje zdravnike in pacien-
te. Kot predstavnice posameznikov
znotraj doloCenega razreda Schwa-
bove junakinje v bistvu ostajajo
anonimne, medtem ko so Bernhar-
dovi liki jasno razpoznavni kot
predstavniki specificne druzine.
Zanimivo je, da Schwabov naslov
domnevno opolnomoca Zenske,
saj jim daje naziv, ki predvideva
moc in status, vendar je uporabljen
ironiéno, kot noréevanje iz njiho-
vih spodletelih poskusov, da bi
nadzorovale svoje Zelje in Zivljenja.
Schwabov izraz, »predsednice,
je nespecificen, Bernhardtov na-
slov pa se nana$a na tri doloCene
igralce, Cetudi v drami samo brat,
Ludwig, dobi ime, obe sestri pa
ostaneta brezimni. Ko si stojita
nasproti, sta tako socialni okolji
kot tudi naslova dram drugo druge-
mu zrcalo. Na bolj formalni ravni
primerjava obeh besedil razkrije
nekaj pomembnih podobnosti: obe
drami predstavljata tri like, razde-
ljeni sta na tri prizore in sta del zelo
tradicionalnega, konverzacijskega
modela gledali$¢a. Liki preteZno
pocnejo samo eno: pogovarjajo se z
drugimi in/ali podajajo monologe.
Cetudi je v njiju malo, ée sploh kaj,
tradicionalne zgodbe, se drami
zdita starodavni, ¢e pomislimo na
odsotnost kakrsnih koli znacilnosti

> V kratkem dodatku na koncu drame Bernhard posebej omeni druzino Wittgenstein in svojega

prijatelja Paula: »Med delom, ki sem ga koncal dve leti po tem zapisu, so se moje misli vrtele

predvsem okoli mojega prijatelja Paula in njegovega strica Wittgensteina.« Ritter, Dene, Voss 16.

A

postmodernega gledaliS§ca v njiju,
torej gledalisca, ki se vsaj toliko kot
na jezik opira na podobe.® V prvem
prizoru Predsednic spoznamo Erno,
Greto in Maricko, njihove razbite,
tezke zgodbe in njihove zelje. V
drugem prizoru vsaka od njih
fantazira o svojih individualnih
utopijah, zadnji, zelo kratek prizor,
pa je prizor romanti¢ne ironije -
gledalis¢a v gledali$¢u: mi - obcin-
stvo v dvorani - gledamo ob¢instvo
na odru, med katerim so tudi Erna,
Greta in Maricka. One in ob¢instvo
najprej slisijo satiri¢no ljudsko
pesem »Kaj mora zame biti Bog,
nato pa se protagonistke soocijo z
reprezentacijo samih sebe na odru.
Zgrozene in/ali osramocene zaradi
svoje upodobitve na odru zapustijo
gledali§ce. Cikli¢na struktura igre
ostane kljub njihovemu odhodu ne-
dotaknjena: »Na odru Se kar nekaj
Casa igrajo Predsednice.«

V igri Ritter, Dene, Voss se »zgodba«
osredotoca na Ludwigovo »osemde-
seto ali devetdeseto« vrnitev iz psi-
hiatricne bolni$nice Am Steinhof.
Trije prizoriso razmejeni s prepros-
to ¢asovno in prostorsko strukturo
»pred kosilom«, »kosilo« in »po
kosilu«. V prvem prizoru govorita
samo sestri, podajata podrobnosti
o druzini, posebej o Ludwigovih na-
vadah. Izvemo, da je starejsa sestra

(Dene) gonilo tega, da bi Ludwiga
pripeljali »domov«. V naslednjem
prizoru, ko vsi trije obedujejo, smo
pri¢a Ludwigovemu upiranju, da bi
prisel domov. Njegovo nasprotova-
nje tej ideji je izrazeno verbalno in
fizi¢no, ko izpljune princeskin krof,
s katerim ga sili starejSa sestra. V
zadnjem prizoru Ludwig premak-
ne doloCene druzinske portrete
in nekaj pohistva, napetost med
tremi pa naraséa.

Popolnoma razliéni prizoriséi obeh
dram sta morda res osupljivi, a po-
dobnosti med njima niso ni¢ manj
privla¢ne. Ta preliminarna opa-
Zanja nasprotujocih se skladnosti
me napeljujejo na komparativno
branje, ki razkriva bistveno veéje
podobnosti v osnovni strukturi:
namreé, razli¢ne plasti odvisnosti
med dominacijo in podrejanjem,
torej, oblikami mazohizma.” Ma-
zohizem razumem kot spoj domi-
nacije in podrejanja v dvojno vez
nehierarhi¢ne strukture moci, saj
je tisti, ki dominira, enako odvisen
od tega, da najde nekoga, ki bo po-
drejen njenim/njegovim potrebam,
kakor je tisti, ki se podreja, odvisen
od tega, da najde nekoga, ki ga bo
obvladal. Freudovo razumevanje ma-
zohizma si izposojam samo zato,
ker bogati iskanje strukturalnih
paralel med obema avtorjema in

© Pomisliti je treba le na igro Hamletmaschine (Stroj Hamlet, 1976) Heinerja Miillerja, v kateri
podobe ne samo sezejo prek naturalisticnega odrskega prizorisc¢a, ampak je v njej govorjeno/
pisano besedilo tako kratko, da podobe postanejo besedilo.

7 Glej koristen poizkus Sabine Mair, da ne bi primerjala del enega avtorja tako, da sledi Ber-

nhardovim vplivom na Schwaba, ampak njunim delom raje prepusti, da govorijo sama zase.
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njunima dramama, vendar ne
avtorjev ne dram ne berem skozi
psihoanalizo. Izhajam primarno
iz Freudove tretje definicije ma-
zohizma v Ekonomskem problemu
mazohizma (1924),* ki ga imenuje
»norma vedénja« ali »moralni ma-
zohizem« in razlozi, da gre »tu [...]
samo zatrpljenje; ali ga odrediljub-
ljena ali indiferentna oseba, ne igra
nobene vloge; lahko ga povzrocijo
tudi brezosebne sile ali okolis¢ine
[...].«® Freudovo razlikovanje ma-
zohisti¢nega vedenja v neosebnem
kontekstu in v kontekstu medoseb-
nega povezovanja, med kulturnim
okoljem in zahtevami, ki jih le-to
postavlja posamezniku, je poucno,
ker olajsuje diferenciacijo med for-
mami mazohizma zunaj in znotraj
obeh dram. Ko pa drami umestimo
v Sir§i literarni kontekst, ugoto-
vimo, da pripadata specificnemu
avstrijskemu Zanru tako imenova-
ne proti-domovinske literature, ki
v odnosu vsakega od avtorjev do
izbranega subjekta kaze elemente
mazohistiéne strukture. A znotraj
vsake drame se med liki kopicijo
razliéne oblike dominantnega in
submisivnega vedenja. Ta razmerja
dominacije in podrejanja niso niko-
li stabilna in tisto, kar je videti kot
dejanje dominacije, lahko postane
dejanje podrejanja in obratno, ne
glede na namen, ki ga imajo prota-

gonisti. Drugi uporabni in klju¢ni
element Freudove interpretacije
»moralnega mazohizmax je njego-
vo poudarjanje »spletanja gonov.
Destruktivna sila se obrne proti
sebi, ampak to stori samo do mere,
ki hkrati prinese tudi libidinalno
zadovoljitev. Dvojna vez dominacije
in podrejanja med obema stranema
se tako zrcali v »spletanju gonov« v
posamezniku, ki uziva v lastnem
trpljenju. Povzetek Johna Noyesa o
Freudovem konceptu mazohizma
je priroCen za kvalifikacijo nadi-
na, ki sem ga uporabil pri analizi
obeh dram: »Mazohizem postane
igra reprezentacije, v kateri je mo¢
re-definirana kot zmoZnost najti
uzitek v neuspehu kulture, da bi
fizi¢no obvladala svet.« (Noyes 162).

Kar sledi, je analiza treh plasti
mazohistiénih struktur v obeh dra-
mah: (a) (moska) avtorja in njuni
liki so vezani na tisto, kar najbolj
sovrazijo: svojo domovino (Hei-
mar); (b) jezik in telesa so v stalni
pripravljenosti za boj za prevlado,
rezultat paje, da sejezik in telo diso-
ciirata drug od drugega in tako drug
drugega blokirata; (c) vsak lik po-
skuSa dominirati druga dva s tem,
da ali prevzame podrejeno vlogo ali
pa postane odkrito dominanten.

Prevedla Barbara Skubic

8 Freud se s fenomenom sadizma/mazohizma ukvarja Ze v Interpretaciji sanj, pozneje pa v

Stevilnih esejih. A ta esej iz leta 1924 »na splosno velja za Freudovo najzrelejso razlago mazo-

hizma« (Noyes, 145).

* Sigmund Freud (2012). Ekonomski problem mazohizma; Metapsiholoski spisi. Ljubljana:
Studia humanitatis. Prevedla Eva Bahovec (str. 361-374).

Tina Resman k. g.
(fotografija z vaje)
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Aljosa Ternovsek kot Peter v DeZevnem dnevu v Gurlitschu

ALJOSA
TERNOVSEK

DOBITNIKNAGRADE JULIJA

ZA SEZONO 2022/2023

Nagrado julija, ki nosi ime po muzi
nasSega najvecéjega pesnika, PreSer-
novo gledalis¢e Kranj v sodelova-
nju z Gorenjskim glasom in Mestno
obéino Kranj podeljuje od leta 2017,
in sicer igralcu ali igralki domace-
ga ansambla, ki je vminuli sezoni s
svojo stvaritvijo najbolj preprical/-
-a gledalce in strokovno zirijo.

60

Za nagrado sezone 2022/2023 so
se potegovale igralske stvaritve v
predstavah Vse zastonj! Vse zastonj!
Daria Foja, Zaprta Studija. »New
Constructive Ethics« Ivana Viripaje-
va, Da me je strah? Maruse Krese
in Dezeven dan v Gurlitschu Milana
Ramsaka Markovica.

Gledalci so po vsaki uprizoritvi gla-
sovali za igralsko stvaritev, ki je
bila po njihovem mnenju najbolj-
$a, med finalisti pa je po strokovni
presoji odlocala Zirija, ki so jo
sestavljali dramaturginja Vilma
Stritof (predsednica), novinar Go-
renjskega glasu Igor Kav¢€ié in pred-
stavnica gledalcev Barbara Logar.

Odlo¢ili so se, da nagrado julija za
najboljso igralsko stvaritev v sezoni
2022/2023 prejme igralec Aljosa
Ternovsek za vlogo Petra v predsta-
vi DeZeven dan v Gurlitschu Milana
Ramsaka Markovica in v reziji
Sebastijana Horvata (koprodukcija
PreSernovega gledali§¢a Kranj in
Mestnega gledaliséa Ptuj).

V utemeljitvi so zapisali:

»AljoSa Ternovsek vlogo Petra za-
¢enja v suvereni poziciji, druzbeno
utrjeni po vseh malome$§canskih
pravilih. Zanimanje za begunsko
krizo je pri njem zgolj akademska
téma in nié, razen potlacene bole-
¢ine ob tem, da z Zeno ne moreta
imeti otrok, je ne more omajati.
LeZerno in neobremenjujoce doga-
janje zamaje in pretrga odlocitev,
danajde na neznan naéin odtujeno
druzinsko dragocenost, veriZico.

/ ﬂz' fu .

Igralec takrat izstopi iz sveta udo-
bja in se obsesivno zaZene v njeno
iskanje. Sprva le povrsinsko, la-
godno igro na robu rutine odlo¢no
usmeriv izpolnitev naloge. Vendar
izstop iz ugledne soseske v doslej
zanj povsem neznano predmestje,
v zakotni, temacni in vse bolj
nevarni Gurlitsch, pomeni sestop
v svet, v katerem se ne znajde.
Postaja vse bolj negotov, misija se
sprevrze Vv paranoi¢no beganje
in potapljanje vse globlje ne le v
svet Gurlitscha, ampak v svoje Se
do pred kratkim skrbno prikrito
nezavedno, polno frustracij in
travm. V uprizoritvi s staticnim
zaletnim pogledom se vizura s
filmsko hitrostjo vse intenzivneje
menjava, Peter pa pada vse globlje,
dokler domnevno ne ubije ¢loveka.
Vendar ni ni¢ gotovo: morda je
Gurlitsch le v njem in v resnici ne
obstaja. AljoSa Ternovsek je nosil-
no vlogo Petra do potankosti razvil
od samozavestnega intelektualca
do ¢loveka, ki mu je vse uslo iz rok,
saj postane razvalina in niti same-
mu sebi ne zaupa ve¢. Njegova igra
ima mo¢, da nas, gledalce, s svojo
intenzivnostjo privede v situacijo,
ko tudi sami ugledamo svoje in
skupno temno brezno.«

Iskrene Cestitke!
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IGRALSKI
NASTOPI

2022/2023

IGRALEC/KA

VLOGA PREDSTAVA STEVILO SKUPAJ IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA STEVILO SKUPAJ
Vesna Jevnikar 32 Ziva Selan 16
Mrtva Mlinari MRTVEC PRIDE ) 3
rtva Mlinarica PO LJUBICO Leila MEJA SNEZENJA 4
Vera NASE SKLADISCE 2 DEZEVEN DAN
Sofi, Dekle v baru V GURLITSCHU 12
Carovnica LEPE VIDE 2
LEPO GORIJO
Toga ZADNJI NAJ )
8 UGASNE LUC Vesna Pernaréié 80
Ona pred DAMEJE STRAH? 8 Micka ZUPANOVA MICKA 7
. KDO JE NAPRAVIL
Majda, Trnov grm| vy SRAJEICO 12 Spelca MUCA COPATARICA 4
PESEM PTIC
Natalija V DREVESNIH 4 . MRTVEC PRIDE
M Druga Micika 2
KROSNJAH & PO LJUBICO
Ana Jeloviek DR. PRESEREN 6
Doroteja Nadrah 41
. - Evelin NASE SKLADISCE 2
Toga SKOFJELOSKI )
& PASIJON
Toga ZADNJI NAJ 5
Carovnica LEPE VIDE 2 & UGASNE LUC
LEPO GORIJO
Tosa PRAVLJICE o
Tlosa ZADNJI NAJ ) & NASEGA OTROSTVA
& UGASNE LUC
PRAVLJICE Antonia, VSE ZASTON]! 2%
8 - brezposelna VSE ZASTON]J!
vioga NASEGA OTROSTVA | *° P ]
& DEZEVEN DAN
o ZAPRTA $STUDIJA. :
Zenski glas J 16 Ingrid V GURLITSCHU 12

A

»NEW CONSTRUCTIVE ETHICS«
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IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA STEVILO  SKUPAJ IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA STEVILO  SKUPAJ
Darja Reichman 84 Vesna Slapar
Monika Borovska,| ZAPRTA §TUDIJA. KDO JE NAPRAVIL
. o Katka, O % 12
psihologinja  HNEW CONSTRUCTIVE ETHICS« 16 atka, Lvea VIDKU SRAJCICO
“ < Margherita, VSE ZASTON]!
Sternfeldovka ZUPANOVA MICKA 7 honorarna delavka VSE ZASTON]! 26
Petrova mama DEZEVEN DAN 12
Tonka MUCA COPATARICA 4 V GURLITSCHU
. MRTVEC PRIDE
Mati PO LJUBICO 2
. MihaR 9
Katra PreSeren DR. PRESEREN 6 iha Rodman 6
. . Luigi, delavec, VSE ZASTON]! 2%
vioga SKOFJELOSKI 2 Margheritin moz VSE ZASTON]J!
PASIJON
.. On po DA ME JE STRAH? 8
Poslovodkinja |y \«p o1 ADISCE 2
Grebovic
Janezek MUCA COPATARICA 4
Carovnica LEPE VIDE 2
LEPO GORIJO Anzel MRTVEC PRIDE )
PO LJUBICO
vioga PRAVLJICE 19
NASEGA OTROSTVA Kir JUDOVSKI PES 9
. . ... | KDOJENAPRAVIL L
lAnica, Ptica Siviljal VIDKU SRAJCICO 12 'Matlja Cop DR. PRESEREN 6
(Pripovedovalec 1)
DEZEVEN DAN & &
Marusa, Marta 12 SKOFJELOSKI
V GURLITSCHU vloga PASIJON 2
Direktor NASE SKLADISCE 2
Vesna Slapar 62 Inkvizitorka, LEPE VIDE 9
ki jo igra moski LEPO GORIJO
Ernestina Jeloviek|  DR. PRESEREN 6 Detektiv, glas, .
Petrov oce, DEZEVEN DAN 12
Mlad policist, V GURLITSCHU
Suzi NASE SKLADISCE 2 Fant v baru
Carovnica LEPE VIDE 2 vioga ZA];?EI‘.;IIIC?I\:XET’ !
LEPO GORIJO
ZADNJINAJ 1 ZADNJINAJ 9
vioga UGASNE LUC 2 vioga UGASNE LUC
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IGRALEC/KA

VLOGA

PREDSTAVA

STEVILO

SKUPAJ IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA STEVILO SKUPAJ
Blaz Setnikar 82 Aljosa Ternovsek
Policist, Komandir| N .
specialne enote VSE ZASTON]! 2% Novinar NASE SKLADISCE 2
’ VSE ZASTON]J!
Kmet, Starec
. Inkvizitorka, LEPE VIDE 9
PreSeren mlajsi DR. PRESEREN 6 ki jo igra moski LEPO GORIJO
. KDO JE NAPRAVIL Peter DEZEVEN DAN 1
Videk VIDKU SRAJCICO 12 V GURLITSCHU
SKOFJELOSKI ZADNJI NAJ
vloga 2 o
& PASIJON vioga UGASNE LUC 2
Bigi, novi Sofer
dobavnega vozila| NASE SKLADISCE 2
in skladis¢nik
In$pektor, Borut Veselko 64
Natakar, Cefur, DEZEVEN DAN 12
PLoge‘C’lAhIII\l/ﬁdﬁ V GURLITSCHU Motk slas ZAPRTA $TUDIJA. y
rodajalec, 1cke & »NEW CONSTRUCTIVE ETHICS«
ZADNJI HAMLET,
vloga 1
PREDIGRA On pred DA ME JE STRAH? 8
Miinarjev MRTVEC PRIDE )
PO LJUBICO Tulpenheim ZUPANOVA MICKA 7
vloga PRAVLJICE 19
& NASEGA OTROSTVA - MRTVEC PRIDE
Sveti Tadej PO LJUBICO 2
. . | KDOJENAPRAVIL
o ) Fran, Rak krojac VIDKU SRAJCICO 12
Aljosa Ternovsek 66
Jockel, Urednik, DEZEVEN DAN 12
Giovanni. delavec VSE ZASTON]J! 2 Starejsi policist V GURLITSCHU
’ VSE ZASTON]!
ZADNJI HAMLET, 1
Bobek MUCA COPATARICA 4 PREDIGRA
Tomaz, KDO JE NAPRAVIL 1 Izgubljeni kupec | NASE SKLADISCE 2
Pajek tkalec VIDKU SRAJCICO
Andrej Smole s « 3
; DR. PRESEREN 6 Oce MEJA SNEZENJA 4
(Pripovedovalec 2)
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IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA

STEVILO SKUPAJ

IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA STEVILO SKUPAJ

Urska Tauferk. g.

vioga PRAVLJICE 19
g NASEGA OTROSTVA
Nikla Petruska
Panizon k. g.
‘ Ida ‘ MEJA SNEZENJA ‘ 4 ‘
GajaFilac k. g.
Carovnica LEPE VIDE 2
LEPO GORIJO
Miranda Trnjanin k. g.
vlora SKOFJELOSKI )
J PASIJON
Marija NASE SKLADISCE 2
AnaUrbanck. g.
. MRTVEC PRIDE
‘ Prva Micika ‘ PO LJUBICO ‘ 2 ‘

Ema Kobal k. g.

Ema MRTVEC PRIDE )

PO LJUBICO
Tamara Avgustin k. g.
Rachel Donelan,| ZAPRTA STUDIJA.

biologinja  »NEW CONSTRUCTIVE ETHICS(

Desa Muckk. g.

43

‘ Muca Copatarica | MUCA COPATARICA ‘ 4 ‘

19

16

TinaResmank. g. 8
‘ Ona po ‘ DA ME JE STRAH? ‘ 8 ‘

Nata$a Keserk. g. 6
Julija Primic (Mati) DR. PRESEREN ‘ 6 ‘

Tinkara Kovaé k. g. 12

. . KDO JE NAPRAVIL

Vidkova mati VIDKU SRAJCICO 12 ‘

Primoz Forte k. g. 4
‘ Ivan ‘ MEJA SNEZENJA ‘ 4 ‘

Iztok Mlakar k. g. 19

loga PRAVLJICE 19
viog NASEGA OTROSTVA
Gasper Lovreck. g. 4
PESEM PTIC
Miki V DREVESNIH 4
KROSNJAH

Robert Kavéié k. g. 7
‘ Godec ZUPANOVA MICKA 7 ‘

Valentin Omank. g. 7
‘ Jaka, zupan ‘ ZUPANOVA MICKA ‘ 7 ‘

6



IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA STEVILO  SKUPAJ IGRALEC/KA VLOGA PREDSTAVA STEVILO  SKUPAJ
Pavel Rakovec k. g. 1" Gregor Zorck. g. 21
. . . SKOFJELOSKI
Glazek, en §ribar| ZUPANOVA MICKA 7 vloga PASIJON
1 PRAVLJICE 19
Zajec MUCA COPATARICA 4 vioga NASEGA OTROSTVA
Branko Jordan k. g. 16
Ciril Roblek k. g. 26
‘ Morgan Smith, | ZAPRTA STUDIJA. 16
Godec iUPANOVA MICKA 7 nevroblolog »NEW CONSTRUCTIVE ETHICS«
.. MRTVEC PRIDE
Ciril 2 .
PO LJUBICO Miha Nemec k. g. 12
vloga ZADNJIHAMLET, 1 DEZEVEN DAN
PREDIGRA i i
David, Uli V GURLITSCHU 12
Inspicient ZAPRTA STUDIJA. 16
»NEW CONSTRUCTIVE ETHICS«
Dominik 2
Vodopivec k. g.
Ale$ Valig k. g. 6 ; VSE ZASTONJ!
‘ statist VSE ZASTON]J! 26
Preserer} starejsi DR. PRESEREN 6
(Oce)
Vita Osojnik k. g. 13
. VSE ZASTON]J!
Rok Vihar k. g. 7 ‘ statistka VSE ZASTON]J! ‘ 13
Anze, <
. N ZUPANOVA MICKA 7
Micken Zenen
Jure Pogaéark. g. 16
. VSE ZASTON]J!
statist 16
Matjaz Visnark. g. 1" ‘ VSEZASTON]! ‘
Monkof,
Tulpenheimov ZUPANOVA MICKA 7 Marko Kranjc 10
perjatel Kamberov k. g.
. . VSE ZASTON]J!
Tine MUCA COPATARICA 4
‘ statist VSE ZASTON]! ‘ 10

10



PREGLED V SEZONI 2022123 e

SEZONE JE BILO ODIGRANIH: V SEZONI op
PREDSTAVA DOMA GOSTOVANJA  2022/2023 PREMIERE
2 0 2 2/2 3 131 predstav Presernovega gledalisca Ela Peroci - Desa Muck ) ) 4 133
78 ponovitev gostujocih predstav MUCA COPATARICA
PRESERNOVEGA 101 drugih prireditev Tiasa Misle
GLEDALISCA KRANJ jasase 0 2 2 20
NASE SKLADISCE
Vseh predstav in prireditev je bilo 310,
ogledalo si jih je 38.777 obiskovalcev. Jaka Smerkolj Simoneti
PESEM PTIC 4 0 4 4
V DREVESNIH KROSNJAH
SKUPNO . .
PONOVITEV Avtorski projekt
PREDSTAVA DOMA GOSTOVANJA  2022/2023 PREMIERE NASEGA OTROSTVA
Marusa Krese 3 0 3 3 Oc¢e Romuald/
DA ME JE STRAH? Lovrenc Marusi¢ 0 2 2 24
SKOFJELOSKI PASIJON
Milan RamS$ak Markovié
DEZEVEN DAN 12 0 12 12 Dario Fo
V GURLITSCHU VSE ZASTON]J! 12 14 26 26
. VSE ZASTON]J!
Neda R. Bric 3 3 6 2%
DR. PRESEREN Lea Kukoviéi¢
b . ZADNJIHAMLET, 1 0 1 1
Asher Kravitz 0 5 9 61 PREDIGRA
JUDOVSKI PES
Boris A. Novak Avtorski projekt 2 0 9 8
oris A. Nova ZADNJI NAJ UGASNE LUC
KDO JE NAPRAVIL 7 5 12 52
VIDKU SRAJCICO Ivan Viripajev
Simona Semenic ZAPRTA STUDIJA. 15 1 16 16
LEPE VIDE 9 0 9 12 »NEW CONSTRUCTIVE ETHICS«
LEPO GORIJO Anton Tomaz Linhart 4 0 4 908
Marko Sosi¢ ZUPANOVA MICKA
. 2 2 4 18
MEJA SNEZENJA
SKUPAJ 78 53 131 798
Svetlana Makarovi¢
MRTVEC PRIDE 0 2 2 54
PO LJUBICO . . .
J Pripravila Barbara Bohinc

12 f?



Javni zavod Presernovo
gledalisce Kranj/
Preseren Theatre Kranj
Glavni trg 6

4000 Kranj

Telefon/Phone
+386 (0)4 280 49 00

E-posta/E-mail
pgk@pgk.si

Spletna stran/Website
www.pgk.si

Blagajna/Box office
+386 (0)4 20 10 200,
blagajna@pgk.si

Blagajna je odprta od ponedeljka
do petka od 10.00 do 12.00,

ob sredah Se od 16.00 do 18.00,
v ¢asu Sobotnih matinej tudi

ob sobotah od 9.00 do 10.30

in uro pred zacetkom predstav.

The box office is open from
Monday to Friday from

10:00 to 12:00, Wednesdays from
16:00 to 18:00; during the period
of Saturday Matinees, also
Saturdays from 9:00 to 10:30

and an hour before the start

of the show.

Spletna prodaja vstopnic/
Online tickets

pgk.olaii.com

Druzabna omrezZja/Social media

PE®O©E

Kontakti/Contacts

Direktor in umetniski vodja/
General manager and
artistic director

Jure Novak
jure.novak@pgk.si

Pomocnik direktorja
za poslovanje in TSD /
Assistant manager
Rok Bozovicar
rok.bozovicar@pgk.si

Dramaturginja/Dramaturge
Marinka Postrak

+386 (0)4 280 49 16
marinka.postrak@pgk.si

Marketing in odnosi
zjavnostmi/Marketing and
public relations manager
Eva Beléié¢

+386 (0)4 280 49 18
info@pgk.si

Koordinatorka programa
in organizatorka
Kkulturnih prireditev/
Production coordinator
Barbara Bohinc

+386 (0)4 280 49 13
organizacija@pgk.si

Racunovodkinja/Account manager

Irena Jaklic
+386 (0)4 280 49 15
irena.jaklic@pgk.si

Tehnicni vodja/Technical manager

mag. Igor Berginc
+386 (0)4 280 49 30
igor.berginc@pgk.si

Poslovna sekretarka/
General secretary
Gaja KryStufek Gostisa
+386 (0)4 280 49 00

pgk@pgk.si

Blagajnic¢arka/Box office
Katja Bavdez

+386 (0)4 20 10 200
blagajna@pgk.si

Oblikovalec maske in frizer/
Make up and hair artist
Matej Pajntar

Garderoberka/
Wardrobe manager
Bojana Fornazaric

Inspicienta/Stage managers
Ciril Roblek
Dominik Vodopivec

Sepetalca/Prompters
Judita Polak
Iztok Jereb

Lucni mojster/Lighting engineer
Nejc Plevnik

Tonski mojster/Sound engineer
Matija Zeli¢

Mizarja in odrska tehnika/

Carpenters and stage technicians

Robert Rajgelj
Marko Kranjc

Oskrbnik/Attendant
Bostjan Marcun

Odrski tehnik/Stage technician
Jure Fon

Cistilec/Facilities maintenance
Jost Cvikl

Igralski ansambel/
Actresses and actors
Vesna Jevnikar
Vesna Pernarcic¢
Darja Reichman
Miha Rodman

Ziva Selan

Blaz Setnikar
Vesna Slapar

Aljosa Ternovsek
Borut Veselko

Svet zavoda/

Board of Preseren
Theatre Kranj

mag. Drago Stefe
(predsednik/President)
mag. Igor Berginc

Ana Cerne

Josko Koporec

Peter Salamon

Strokovni svet/
Professional Board of
Preseren Theatre Kranj
Barbara Rogelj
(predsednica/President),
Esad Babacié

Igor Kavéic

Darja Reichman

Borut Veselko

Kontakti/Contacts



Gledaliski list
Presernovo gledalis¢e Kranj

Sezona 2023/2024, uprizoritev 2

Za izdajatelja Jure Novak

Urednica Marinka Postrak

To Stevilko uredila Marinka Postrak
Lektorica Barbara Rogelj

Fotografije Nada Zgank

Oblikovanje Tina Dobrajc in Ana Bassin

Tisk: Tiskarna Oman, Peter Oman, s. p.
Naklada: 600 izvodov
Kranj, Slovenija, oktober 2023
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