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Vsebina

Prvo dejanje

Atrij dvorca grofa Lune v Zaragozi. Poveljnik Ferrando grofovim
domacim in njegovi straZi omeni, da grof prezivi cele noc¢i pod okni
svoje drage, in jih pozove, naj ga pricakajo budni. Da bi pregnali
spanec, ga domaci zaprosijo, naj jim pove resni¢no zgodbo o
grofovem mlajSem bratu. Ferrando spregovori o ciganki, ki so jo
zalotili ob zibelki mlajSega sina starega grofa Lune. Malo zatem je
dete zbolelo, zato so ciganko obtozili, da ga je urocila, in jo zaZgali na
grmadi. Da bi se masc¢evala, je njena h¢i ukradla grofovega otroka,
na Zerjavici iste grmade, na kateri je nekoc¢ zgorela njena mati, pa

so zatem nasli na pol zgorele otroske kosti. Ciganka je izginila. Stari
grof Luna je vse do konca Zivljenja verjel, da njegov otrok Se Zivi, in
starejsi sin, sedanji gospodar, mu je moral obljubiti, da bo $e naprej
iskal svojega mlajSega brata. Ob koncu pripovedovanja vse prisotne
spreletava srh ob misli na verovanja, da duh cigankine matere ponoci
Se vedno tava okoli.

Lepa Leonora, dvorna dama aragonske princese, na vrtu palace
prijateljici Ines zaupa skrivnost: na viteSkem turnirju se je zaljubila

v neznanega tekmovalca, ki mu je izroc¢ila nagrado. Lepi neznanec

se ponoci s pesmijo oglasa pod njenim oknom. Ines jo opozori, da se
predaja nevarni strasti, a Leonora je povsem prevzeta od ljubezni. Na
vrt pride grof Luna, a v istem trenutku se zaslisijo zvoki trubadurjeve
lutnje, ki prikli¢ejo Leonoro. Misle¢ da je nagovorila trubadurja, se



Drugo dejanje

v mraku pribliza Luni, kar izzove trubadurjev bes. Ko med oblaki
zasije mesec, Leonora spozna svojo napako, pohiti k ljubljenemu in
se mu opravici, pribliza pa se jima tudi ogoréeni Luna in od tekmeca
zahteva, da pokaze svoj obraz. Leonora Zeli to prepreciti, a trubadur
mu razkrije, kdo je: Manrico, pripadnik nasprotnikove vojske, ki na
sovrazno ozemlje prihaja tudi za ceno lastnega zZivljenja. Moska se
oddaljita, da bi se dvobojevala.

V ciganskem taboru na pobocju biskajskih gora cigani ganjeno
prisluhnejo Azuceni, ki pripoveduje o smrti svoje matere na grmadi.
Ko cigani odidejo, jo njen sin, trubadur Manrico, prosi, naj mu pove

o podrobnostih strasnega dogodka. Ciganka mu pripoveduje, kako

je mati na grmadi v bolecem kriku od nje zahtevala mas$cevanje

in kako je sama zatem ugrabila grofovega otroka, da bi ga vrgla na
grmado. Globoko pretresena ob spominu Manricu zaupa, da je v
ogenj pomotoma porinila lastnega otroka. Manrico jo zmeden vprasa,
ali torej on ni njen sin, vendar se mu Azucena opravici za svojo
zmedenost in mu potrdi, da je njen sin. Spomni ga na materinsko
ljubezen, ki mu jo je izkazala, ko ga je Se pred nedavnim ranjenega
resila z bojnega polja po bitki z vojsko grofa Lune. Povprasa ga tudi,
zakaj po dobljenem dvoboju z Luno tega ni ubil, in Manrico ji odvrne,
da mu je neznana sila zaustavila roko, z neba pa je slisal ukaz, naj tega
ne stori. Ciganka pogovor zakljuc¢i s spodbudo, naj ob novi priloznosti
to le stori. Iznenada glasnik prinese vest Manricovega vojaskega
namestnika Ruiza: vojskovodja zahteva, naj Manrico prevzame
poveljevanje osvojene utrdbe Castellor. Isto¢asno mu sporoca, da

po novici o Manricovi smrti na bojis¢u Leonora $e istega dne odhaja
v samostan. Manrico se hitro poslovi od matere, ki ga zaman skus$a
zadrzati ob sebi.

TRUBADUR

Grof Luna in Ferrando z vojaki prispejo pred samostan, v katerem

se Leonora pripravlja na vstop med redovnice. Luna jo Zeli ugrabiti,
saj ne more vec ziveti brez nje, ter iz zasede ¢aka na priloznost. V
samostanu se razlega petje redovnic, med njimi je tudi Leonora, ki

se poslavlja od svojih prijateljic. Luna stopi pred zbrane in jim izda
svoj namen, a preden mu uspe na silo odvesti Leonoro, prispe tudi
Manrico, takoj za njim pa $e Ruiz s svojo ¢eto. Leonora srecna objame
dragega, Manricovi vojaki pa razorozijo grofa.
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Tretje dejanje

Cetrto dejanje

Pod trdnjavo Castellor se vojaki grofa Lune pripravljajo na njeno
zavzetje. Straza v blizini odkrije staro ciganko in jo privede pred grofa.
Azucena je med iskanjem sina pritavala z biskajskih gora. Ferrando v
njej prepozna Zensko, ki je pred leti odpeljala grofovega sina. Azucena
v strahu zaklice Manricovo ime in tako Luni razkrije, da je tudi mati
osovrazenega nasprotnika in tekmeca. Luna ji napove kazen na grmadi.

Leonora in Manrico se pripravljata na poroko v kapeli trdnjave
Castellor, ki jo bo kmalu napadla Lunova vojska. Ob nevarnosti, da
v boju umre, Manrico Leonori ponovno izpove ljubezen. Razburjeni
Ruiz Manricu sporoci, da so sovrazniki ujeli Azuceno in jo peljejo na
grmado. Manrico zapusti obupano Leonoro, da bi resil mater.

Ruiz v temni noc¢i pospremi Leonoro pod stolp, v katerem ¢akajo
vojni ujetniki, med njimi je tudi Manrico. Zaslisi se njegov glas, ko

se poslavlja od Leonore, ta pa je odlo¢ena, da ga bo resila. Grof Luna
iS¢e izgubljeno Leonoro, ki naenkrat stoji pred njim in ga prosi za
Manricovo zivljenje. Sprva je Luna ne Zeli poslu$ati, a ko mu Leonora
v zameno obljubi, da bo njegova, srecen pristane in odide, da bi
osvobodil trubadurja. Medtem Leonora iz svojega prstana izpije
strup, da ne bi pristala v grofovem objemu.

V stolpu sta skupaj zaprta Azucena in Manrico, ki skusa utesiti materin
nemir z nasvetom, naj zaspi. Tedaj pride Leonora in mu sporoci, da

je svoboden, a ko mu pove, da ne more z njim, je prepri¢an, da mu je
bila nezvesta, zato jo prekolne in odzene. Sele ko se Leonora zgrudi,
spozna strasno resnico: Leonora prizna, da je izpila strup, bolj kot ziveti
z drugim si je Zelela umreti za svojega trubadurja. Pogovor slisi tudi
Luna in ko Leonora umre, naro¢i vojakom, naj Manrica odvedejo na
mori$ce. Azucena se prebudi in i§¢e sina, Luna pa ji skozi okno naduto
pokaze mrtvega Manrica. Ciganka je razpeta med obc¢utjem ljubezni do
Manrica, ki ga je vzljubila kot lastnega otroka, in zadovoljstvom, ker je
njena mati naposled mas¢evana. Luni razkrije: Manrico je bil tvoj brat.



Opera

mascevanja,
inventivnih
melodij in
dramati¢nih
kontrastov

Monika
Marusic

Na severu Italije, kjer so v zacetku 19. stoletja gospodarili Francozi,

se je ob vznozju Apeninov razprostirala pusta ravninska pokrajina
Parma. V okrozju Busseto je stala majhna vasica Le Roncole, rojstni
kraj velikega mojstra italijanske opere. Zivljenje skladateljskega
velikana, ki je pozneje postal simbol italijanskega risorgimenta in
vodilni italijanski operni skladatelj 19. stoletja, se je za¢elo na skromni
podezZelski posesti.

Giuseppe Verdi (1813-1901) se je rodil kot prvorojenec krémarja
Carla Verdija in predice Luigie Uttini. V ob¢inski mati¢ni knjigi je bil
zaradi francoske okupacije registriran kot Joseph Fortunin Francois.
Skladateljeva rojstna hisa, danes italijanski nacionalni spomenik,

je za ¢asa njegovega otrostva sluzila kot vagka kr¢ma. Ker ni imel
ravno velikih moZnosti za glasbeno izobrazZevanje, se je o glasbi

ucil ve¢inoma sam. »Rojen v rev§¢ini nisem imel sredstev, da bi se
izobrazeval. In ko so mi pod roke postavili neki star sme§en spinet,
sem kmalu prisedel, da bi pisal. Pisal sem noto za noto in ni¢ drugega
kot note«. Kot ministranta ga je v vaski cerkvi navdusila orgelska igra
Pietra Baistrocchija, ki je pozneje postal eden Verdijevih glasbenih
uciteljev. Pristnejsi stik z glasbo je skladatelj dozivel v ¢asu Solanja v
Bussetu. Tam je spoznal kapelnika Ferdinanda Provesija, pri katerem
se je izobrazeval §tiri leta in v tem ¢asu zacel tudi komponirati.
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Leta 1828 je mladi Verdi doZivel enega svojih prvih uspehov ob
bussetski uprizoritvi Rossinijevega Seviljskega brivca (Il barbiere
di Siviglia, 1816) - opera ni imela uverture, tako jo je Verdi napisal
kar sam in z njo navdusil ob¢instvo. V tem ¢asu je skladatelja pod
svoje okrilje vzel Antonio Barezzi, bussetski trgovec, amaterski
flavtist in ustanovitelj bussetskega Filharmoni¢nega drustva, ki je v
mladem skladatelju prepoznal velik glasbeni talent. Pri osemnajstih
letih ga je poslal na milanski konservatorij in sklenil, da ga bo v
¢asu Studija tudi finanéno podpiral ter zanj poleg u¢nih ur placeval
$e hrano, prenocisce in sezonske operne vstopnice. Verdi se je
res odpravil v Milano, vendar prestar in neve§¢ klavirske igre ni
izpolnjeval kriterijev tamkaj$njih sprejemnih izpitov. Kljub temu
da so izpraSevalci pohvalili njegovo kompozicijo in ga spodbudili k
nadaljnjemu komponiranju, so mu svetovali, naj opusti zamisel o
Studiju na konservatoriju in si v mestu poisce glasbenega uditelja.
Verdi je nasvet uposteval in naslednja tri leta Studiral pri Vincenzu
Lavigni, opernem skladatelju, dirigentu v milanski Scali, profesorju
solfeggia na konservatoriju in slove¢em mojstru kontrapunkta.
Lavigna je bil do svojih u¢encev strog in mladi

Trubadur je skladatelj se je nad njim veckrat pritozil: »V treh letih
bil [)ml]u b l]'en pri njem nisem delal ni¢ drugega kot kanone in fuge

pri obcéinslvu,

pa spet kanone in fuge v vseh mogocih tonalitetah.«
Leta 1836 se je Verdi vrnil v Busseto in tam postal

naklonjenosti organist ter mestni kapelnik. Istega leta se je zaro¢il z
kritikov pa ni Barezzijevo h¢erko Margherito ter kmalu zatem dobil

nikoli popolnoma

pridobil.

hcer in sina. V istem obdobju je zacel s pisanjem svoje
prve opere Rochester, ki pa ni bila nikoli uprizorjena.
Posamicne odlomke je predelal in jih vkljucil v svoj
operni prvenec Oberto. Tega je sprejela milanska
Scala in ga krstno uprizorila novembra 1839. Uspeh z Obertom je
skladatelju prinesel narocilo Bartolomea Merellija, enega najvecjih
socasnih evropskih impresarijev, ki je Verdiju ponudil pogodbo za
kar tri nove opere ter libreto za opero Kralj za en dan (Un giorno di
regno, 1840).

A skladateljevemu zacetnemu uspehu je sledilo tezko obdobje. Smrti
otrok Virginie in Icilia je sledila Se smrt Zene Margherite. Nesreca v
osebnem Zivljenju se je zrcalila tudi v skladateljevi karieri, ki so jo
tragi¢ni dogodki moc¢no ohromili. Potrt in brez navdiha se je odlo¢il,
da ne bo vec skladal, in Merellija prosil za odstop od pogodbe.

Toda italijanski impresarij je imel z njim Se velike nacrte. Verdija je
preprical v branje libreta za Nabucca in kmalu zatem je skladatelj
ustvaril opero, ki mu je spremenila Zivljenje. Prav z Nabuccom
(1842) in znamenitim zborom hebrejskih suznjev je njegovo ime
postalo politi¢ni simbol za zdruzitev Italije, ki je bila takrat razdeljena
na Stevilne majhne drZzavice Apeninskega polotoka. Naslednja

leta so tako skladatelju prinesla Stevilna nova operna narocila in



1 Izraz »trilogia popolare«
oziroma, kot se rado zapiSe v
slovens§cini, »popularna trilogija«
Po eni strani oznacuje ljudske, ne
aristokratske protagoniste, po drugi
strani pa »popularna« nakazuje na
veliko priljubljenost teh Verdijevih
oper (op. lekt.).

uspehe. Pod vplivom poznega Rossinija, Donizettija in Bellinija je
Verdijev glasbeni slog pridobival vedno jasnejSe poteze. Ce so bila
skladateljeva zgodnja dela Se ujeta v glasbene §ablone in t. i. solito
formo, znacilno za opero serio, je za poznejsa dela znacilen pomik

k dramati¢nosti in postopnemu razbijanju jasne oblike. Taksne
spremembe so vidne Ze v »popularni trilogiji«' zaporedno nastalih
oper Rigoletto (1851), Trubadur (Il trovatore, 1853) in La traviata
(1853), ki so Verdija nedvomno ustoli¢ile kot najvidnej$ega opernega
skladatelja 19. stoletja.

Libreto za opero Trubadur, drugo po vrsti iz »popularne

trilogije«, je napisal Salvadore Cammarano, sicer znan kot avtor
libreta Donizettijeve opere Lucija Lammermoorska (Lucia di
Lammermoor, 1835). Cammarano je na Verdijevo Zeljo priredil
dramo El trovador §panskega dramatika Antonia Garcie Gutiérreza,
ki je skladatelja pritegnila zaradi posebnih znacajev oseb, zlasti
ciganke Azucene, v kateri je sprva prepoznal edinstveno karakterno
vlogo. Korespondenca med skladateljem in libretistom se je zacela
Ze januarja 1850, ko je Verdi v pismu Cammaranu predlagal, da bi
v ospredje opere postavila dve zenski vlogi - ena naj bi bila ciganka
z nenavadnim znacajem, po kateri je sprva Zelel nasloviti opero.
Aprila 1851 je Cammarano Verdiju poslal prvi osnutek opernega
libreta, vendar skladatelj z njim ni bil zadovoljen, saj se mu je

zdelo, da se je Cammarano z libretom prevec¢ oddaljil od literarne
predloge in spremenil znacaje oseb. Skrbela ga je predvsem vioga
Azucene, za katero je menil, da je izgubila prvotno izvirnost in
posebnost znacaja. Tako se je med skladateljem in libretistom vila
dolga korespondenca, dokler ni sredi ustvarjanja opere 17. julija
1852 Cammarano umrl in je moral Verdi zakljucek tretjega dejanja
ter celotno Cetrto dejanje zaupati neapeljskemu libretistu Leoneju
Emanueleju Bardareju.
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Na dolgo genezo opere Trubadur so vplivale tudi druge skladateljeve
poslovne obveze in priloznosti - v tem ¢asu je moral poleg
Trubadurja napisati §e opero za benesko operno gledali§ce (tako

je nastala La traviata), pozneje je dobil §e ponudbo za Dunajsko
dvorno opero, v Parizu pa so mu ponudili libreto Eugéna Scriba.
Poleg sluzbenih dolZznosti so operno ustvarjanje zaustavili tudi
dogodki v skladateljevem osebnem Zivljenju: 30. junija 1851 je

prejel zalostno vest, da mu je umrla mati Luigia, kar je skladatelja
mocno prizadelo in vplivalo na njegovo komponiranje. Nekateri

so mu pozneje ocitali, da je vsebina Trubadurja prevec¢ temacna.
»Govorijo, da je opera tragi¢na in da je v njej preve¢ mrtvih,« je Verdi
pisal svoji milanski prijateljici, grofici Clari Maffei, »toda ali se ne

vse v zivljenju konca s smrtjo? Kaj Se preostane?« Konec leta se je z
zunajzakonsko partnerico Giuseppino Strepponi umaknil v Pariz, saj
sta bila v Bussetu deleZna opazk, ker sta Zivela v zunajzakonski zvezi,

(v
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kar je vplivalo tudi na poslabSanje odnosov s tastom Barezzijem. V
Sant'Agato sta se vrnila marca naslednje leto, kjer je Verdi po letu
odmora konéno nadaljeval z delom za Trubadurja.

Novembra 1852 je bila partitura kon¢ana in Verdi je odpotoval

v Rim, kjer je Trubadur 19. januarja 1853 docakal praizvedbo v
Teatru Apollo. V glavnih vlogah so nastopili primadona rimskega
gledali$¢a Rosina Penco kot Leonora, Emilia Goggi kot Azucena,
Carlo Baucardé kot Manrico in Giovanni Guicciardi kot grof Luna
ter ob¢instvo tako navdusili, da so morali ponoviti sklep tretjega

in celotno ¢etrto dejanje. Kmalu po praizvedbi so opero uprizorili

v vseh pomembnejsih evropskih in tudi svetovnih metropolah, s
¢imer je Trubadur postal izjemno priljubljen pri SirSem ob¢instvu,
naklonjenosti kritikov pa ni nikoli popolnoma pridobil, predvsem
zaradi domnevno nerazumljivega in nesmiselnega libreta, ¢eprav

si kritiSka mnenja o tem Se danes niso enotna. V ozadju operne
zgodbe, ki temelji na resni¢nih zgodovinskih in politi¢nih dogodkih v
Spaniji z zacetka 15. stoletja, je boj za kraljevsko nasledstvo po smrti
aragonskega kralja Martina I. med kraljevim sinom Ferdinandom iz
Kastilje in vojvodo iz Urgella, ki v drami sicer ne nastopata, temvec
ju na odru zamenjata grof Alvaro de Luna (ki si ga je Gutiérrez
prav tako sposodil iz §panske zgodovine) kot privrZenec infanta
Ferdinanda ter mladi trubadur Manrico kot pripadnik uporniskega
tabora v Urgellu. Poleg politicnega konflikta, ki vlada med glavnima
moskima protagonistoma, se med njima bije tudi ljubezenski boj za
Leonorino srce.

Zgodba o trubadurju je v opernem libretu ¢lenjena na Stiri dejanja,
ki so nadalje deljena na dva kontrastna prizora - vsebinski potek
zgodbe se tako ne razvija kontinuirano, temvec je oblikovan v

jasno lo¢ene odseke. Za vecino solisti¢nih arij je Verdi ohranil

obrise znacilne vec¢delne strukture (zacetnemu poc¢asnejSemu delu
cantabile sledi tempo di mezzo, ki deluje kot dramaturski sprozilec
za hitro in okraseno stretto oziroma cabaletto), Ceprav postajajo
razlike med arioznimi in recitativnimi deli (pa tudi med odsekom
cantabile in cabaletto) vedno bolj zabrisane. Opera se po nekaj taktih
orkestralnega uvoda zacenja s Ferrandovo pripovedjo o ciganki,

ki naj bi uro¢ila brata grofa Lune, ko je bil e otrok (»Di due figli
vivea padre beato«). Ferrandova pripoved si deli isti tridelni ritem,
harmonski potek in tonovski nacin s poznej$o Azucenino pripovedjo
o materini smrti (»Stride la vampac) iz drugega dejanja. Drugi
prizor prvega dejanja uvaja Leonorina pripoved o skrivhnostnem
vojs$caku, v katerega se je zaljubila, sedaj pa ji kot trubadur dvori
pod oknom. Leonorino znano kavatino »Tacea la notte placida«, ki
sledi uvodnemu recitativu, prekine zaskrbljenost njene zaupnice
Ines (tempo di mezzo), Leonora pa ji odgovori z zivahno in okraseno
cabaletto »Di tale amor«. Leonori dvori tudi grof Luna (Manricov



bioloski brat, ¢esar pa ne vesta ne eden ne drugi), ki Manrica izzove
na dvoboj - prvo dejanje zakljuci tercet Leonore in njenih dveh
snubcev z znacilno sklepno stretto.

Drugo dejanje uvaja znani ciganski zbor »Vedi le fosche notturnex,
ki je pozneje v Stevilnih priredbah zazivel tudi zunaj klasi¢ne glasbe.
Predstavlja pravi kontrast Azuceninemu nastopu, ki mu sledi.
Medtem ko je Verdi Leonori namenil bolj ariozne tocke, je Azuceni
dodelil oblikovno preprostejse pesmi z ljudskim znacajem. Poleg
tega njene nastope spremljajo znacilne harmonske zvoc¢ne barve
(razpetost med e-molom, G-durom in C-durom), ki odslikujejo
psiholosko naravnanost protagonistke in njeno razpetost med zeljo
po mag¢evanju svoje matere (e-mol) ter ljubeznijo do svojega sina
Manrica, ki pa biologko ni njen otrok (G-dur). Posebna zvo¢nost
je namenjena tonu h (terca G-dura oziroma dominanta e-mola), ki
povezuje obe Azucenini skrbi. Protagonistka svoje misli in spomine
slika s petjem - njena predstavitvena arija »Stride la vampax,
oblikovana kot kancona, z ritmi¢no ornamentiranimi motivi slika
plapolajoce ognjene plamene grmade - glasbene
Na Slovenskem so podobnosti s Ferrandovo pripovedjo iz prvega dejanja
Truba durja [)rvié namigujejo na vsebinsko povezanost obeh zgodb.
Motiv ognja oziroma plamenov se prav tako pojavi
v zadnjem delu Manricove arije v drugem prizoru
potujoci glasbeniki tretjega dejanja, cabaletti »Di quella pira«, ko se ta
v ljubljanskem zboji za smrt svoje matere. Njegovo tocko zacenja
kavatina »Ah si, ben mio, coll'essere« (f-mol, ki ¢ez
As-dur prehaja v Des-dur), v kateri Manrico miri
zaskrbljeno Leonoro in ji izpoveduje svojo ljubezen.
Trubadurjevi kavatini sledi kratek duet ljubimcev,
njun odhod proti oltarju spremljajo zvoki orgel. A ljubezensko izpoved
hitro prekine prihod sla, Manricovega pomagaca Ruiza (tempo di
mezz0), ki Manrica obvesti, da so Lunovi voj$¢aki zajeli Azuceno. Z
Manricovo arijo je povezana arija Leonore »D'amor sull'ali rosee« iz
prvega prizora Cetrtega dejanja, ki se zacenja v isti tonaliteti (f-mol,
ki prehaja v As-dur), obenem pa deluje kot prehod v »Miserere« (ki
oblikovno ustreza odseku tempo di mezzo in se nadaljuje v Leonorino
kavatino »Tu vedrai che amore«), ki predstavlja dramaturski
vrhunec opere. Zanj je Verdi zdruzil presenetljivo me§anico slogov
- izmenjujejo in prepletajo se koralna zborovska molitev menihov,
Leonorino Zalovanje v arioznem slogu ter oddaljena Manricova
trubadurska pesem, spremljana z lutnjo. Izsek je v ¢asu nastanka
opere postal tako priljubljen, da je Franz Liszt Se v istem letu po
operni praizvedbi ustvaril njegovo klavirsko transkripcijo. »Miserere«
je zazivel tudi v dzezovski glasbi, po tem ko ga je v dZzezovskem stilu
priredil slavni pianist Jelly Roll Morton. Verdi se je v zadnjem dejanju
Se posebej odmaknil od jasne oblikovnosti Steviléne opere proti
dramati¢no bolj enotnim prizorom (tak$no pomikanje proti glasbeni

uprizorili italijanski
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Stanovskem
gledaliscéu leta 1860.

(o



TRUBADUR

w0

drami je skladatelj dokon¢no udejanjil v svojem poznem opusu).
Koncept mascevanja, ki je latentno prisoten v celotni operi, je v
zadnjem dejanju izpolnjen.

Kljub dvomljivi smiselnosti libreta je Verdi s Trubadurjem izpopolnil
italijansko romanti¢no opero 19. stoletja. Njegovo kakovost gre
prepoznati v izjemni domiselnosti melodi¢nih idej, dramati¢cnem
nizanju kontrastnih pevskih tock ter prepricljivi zdruzitvi razli¢nih
(glasbenih) svetov v skladno celoto: skladatelj je v operi zdruzil
srednjeveski svet trubadurjev ter eksoti¢nost in karakternost
ciganske glasbe z duhom 19. stoletja. Pozneje je Verdi Trubadurja

na predlog direktorja pariSske Opere Francoisa-Louisa Crosnierja
predelal za pari§ko ob¢instvo in vanj vklju¢il balet, tako da je
ustrezala formatu francoske vélike opere. Danes delo spada med
repertoarne stalnice Stevilnih gledali§¢. Na Slovenskem so ga prvic¢
uprizorili italijanski potujoci glasbeniki v ljubljanskem Stanovskem
gledaliScu 17. aprila 1860, v slovenski reziji pa je prvi¢ zazivelo s
postavitvijo Josipa Nollija 18. januarja 1895 - od takrat je kljub krajsim
premorom stalnica tudi na slovenskih glasbenogledali§kih odrih.



Azucena ali
Bela lilija kot
utelesenje
preganjanega
zenskega nacela

Yulia
Roschina

Libreto opere Trubadur je prirejen po dramski igri z naslovom El
trovador (1836) Spanskega dramatika Antonia Garcie Gutierreza.
Napisal ga je Salvadore Cammarano, priznani libretist, ki ga je k
sodelovanju povabil skladatelj Giuseppe Verdi.

Verdi in Cammarano sta pred tem Ze sodelovala pri ustvarjanju opere
Alzira (1845) in Luisa Miller (1849). Nacrtovala sta adaptacijo
Shakespearovega Kralja Leara, ki pa ni bila nikoli uresnicena.
Trubadur je bilo njuno zadnje soustvarjanje, saj je Cammarano libreto
pisal na smrtni postelji in ga zaradi prezgodnje smrti Zal ni dokoncal.

Med snovanjem Trubadurja so se med njima pojavljali mnogi
nesporazumi. V pisni korespondenci o Trubadurju je Verdi,

kljub izkazanemu velikemu spoStovanju do slovitega mojstra,
samozavestno uveljavljal svoja mnenja in Zelje po novih usmeritvah,
s katerimi se Cammarano ni povsem strinjal. Nestrinjanje se je med
drugim dotikalo Zenskega lika Azucene, ki je Verdija tako navdusil,
da je v zacetku opero Zelel poimenovati po njej. Cammaranu je
ocital, da je Azuceni odvzel njeno mog¢, izvirnost in njen nenavadni
in povsem samosvoj znacaj. V enem od pisem je zapisal, da dve
veliki strasti te Zenske - ljubezen do sina in materinska ljubezen - v
Cammaranovi interpretaciji nista prisotni v vsej svoji moci. Poleg
tega pa je pod vprasaj postavil tudi njeno dusevno stanje »norosti«, ki
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ji ga je pripisal Cammarano. Vsekakor je iz pisem razvidno, da je Verdi
Azuceni namenil glavno in osrednjo vlogo, ki je bila po njegovem
mnenju bolj dramati¢na in izvirna kot Leonorina, in celo priznal, da
je to vloga, ki bi jo, ¢e bi bil Zenska, najraje pel tudi sam. Iz tega lahko
nedvomno sklenemo, da klju¢ do razumevanja Trubadurja lezi v
globokem razmisleku o vlogi Azucene.

Azucena je §pansko ime za cvetlico, belo lilijo, ki jo v angleskem jeziku
imenujejo tudi Madonna lily, kar v v slovenskem prevodu pomeni
lilija Device Marije. Njen izvor sega na Bliznji vzhod, na Balkan (tudi v
Slovenijo), na druga podro¢ja Evrope, v Severno Afriko, na Kanarske
otoke, v Mehiko in v druge regije. Poznamo jo okoli tri tiso¢ let in je v
skupini lilij najstarejsa.

Obstajajo razli¢ni simbolni pomeni te cvetlice. V perzijskem jeziku jo
imenujejo zambak, beseda zambak pomeni lilija. Geografska razlic¢ica
tega imena je sultan zambak, sultan pa v turS§ko muslimanskem
besednjaku pomeni mo¢, avtoriteto ali oblast. Pomen cvetlice azucena
je povezan tudi s Svetim pismom. Azucena je omenjena
v povezavi s kraljem Salomonom in v Sveti knjigi
najveckrat med cvetlicami. Kristjani so jo uporabljali
Zg() dba se d()gaja kot simbol ¢istosti in kreposti v ¢ast Devici Mariji.
na pogoriscéu Nasteti simbolni pomeni imena Azucena so bili
I)rgjgnjega svela. glavni navdih tokratne uprizoritve veli¢astnega
Verdijevega glasbenega dela. Povod za tragedijo, ki se
v dobrih dveh urah odigra pred nasimi o¢mi, izvira iz
preteklosti, ko so na grmadi sezgali Azucenino mater
zaradi suma, da je urocila grofovega mlajSega sina in
povzrocila njegovo slabo pocutje. To dejanje je med cigani, na ¢elu
z Azuceno, in podaniki grofa Lune, z njim na prvem mestu, zanetilo
neprekinjeni spor in agonijo krvnega mascevanja.

Uprizoritev bere sezig na grmadi kot simbolni izbris vsega, kar
simbolizira ime Azucena, torej ¢istosti, kreposti, moci Zzenskega
nacela, katerega predstavnica je Devica Marija. Ker pa je Azucenina
mati ciganka, cigane pa od nekdaj mo¢no povezujemo z magijo,

je z njenim sezigom bilo seZgano in s sveta izbrisano tudi vse,

kar je povezano z magi¢nim, misti¢nim, nevidnim, nezavednim, s
¢ustvenim, z intuitivnim, nagonskim in iracionalnim. Grof Luna

in njegova vojska utelesajo njihovo nasprotje: racionalno, vidno,
razumsko, zavestno, logi¢no, ki se v zgodbi kazZe v svojem negativnem
vidiku gospodovalnosti, tekmovalnosti, objestnosti, avtoritativnosti
in posedovalnosti, ki je gonilna sila novega sveta.

Tako se celotna zgodba dogaja na pogori§cu prejsnjega sveta.
Dogajalni prostor so rusevine nekoc¢ delujocega sveti$ca, ki je nekdaj,



dale¢ v prazgodovini, sluzilo ¢aS¢enju Narave, Matere Zemlje, katere
osrednji simbol je (bila) Luna s svojimi menami, pomeni in vplivi.

Vendar se zdi, da je ob koncu sveta ugasnilo tudi sonce, saj se
Luna v za¢etku uprizoritve kaze kot bledi odsev gorja, ki mu je
prica Ze tisocletja. Pozneje se Luna razkrije kot edina zaveznica in
reSiteljica. S svojo prisotnostjo in priblizevanjem prevzame vlogo
neizogibnega, usodnega - tistega dela narave, ki ga ne moremo
sezgati, izbrisati in uniciti.

Kot edina prica Zenskega nacela, ki bdi nad nami in v nas samih ter
nas neustavljivo potiska v notranjo preobrazbo in rast, zakljuci ta
cikel mascevanja, strahu in preganjavice, ki se s potekanjem zgodbe
stopnjuje in konca s smrtjo edinih protagonistov, ki sta nosilca
ljubezni - Manrica in Leonore - tako, da svet presvetli z resnico
oci$cenja, ki napoveduje nov zacetek.

TRUBADUR



Telesa, razpeta
med silami
ljubezni, spomina,
mascéevanja in

svobode

Ana
Pandur
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»Moje srce je omamljeno od [...] ljubezni, ki jo poznam le jaz [...] Ce

ne bom Zivela zanj, bom zanj umrla,« v prvem dejanju izpoveduje
princesina zaupnica Leonora svojo ljubezen do Manrica, naslovnega
junaka opere Trubadur. Manrico je kot vodja uporniske vojske in
gverilski bojevnik nasprotnik vladajoce elite, predstavnik ljudskega,
odpadniskega, romskega. Ce bi ljubezen lahko premagala vse demone,

bi trubadurjeva replika »moski, ki ga Ljubis, je zaradi tvoje ljubezni
nepremagljiv« ljubimcema odprla prosto pot v skupno prihodnost. A kot
v pre$tevilnih (dramskih) delih romantike tudi v Trubadurju ljubezen
ne prinasa izpolnitve, ampak razstira bivanjsko tesnobo, hrepenenje

po svobodi in osvoboditvi. Leonorino srce osvaja tudi grof Luna, ¢igar
temna slutnja, da njegova izbranka ljubi drugega, v mraku noci izbruhne
Vv resnicnost, iz razbitin hrepenenja pa zasvetijo temacne plati preteklosti
in ¢loveske nravi. Kot pravi Quignard (93), »zgodi se, da podvomimo o
sliSanju v mraku. Ni¢ drugega nismo kot spopad zgodb, ki jih neko ime
prevzema nase«. Zgodba Trubadurja je vzporedno in krovno obenem
zgodba ciganke Azucene, groze sosledja in cikli¢nega razvoja dogodkov,
neizbeZnosti usode, ki se izpolni na prizori§¢u odlocitev, ki jih sprejemajo
junaki, gnani s svojimi lastnimi Zeljami in hrepenenji.

Libreto Verdijeve opere Il trovatore je skoraj v celoti napisal libretist
Salvadore Cammarano, ki je umrl le osem dni zatem, ko je ustvaril
Manricovo arijo »Di quella pira« s konca tretjega dejanja, dokoncal
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pa ga je mladi neapeljski pesnik Leone Emanuele Bardare. Libreto
temelji na dramskem besedilu Antonia Garcie Gutiérreza, pred
tem neznanega Spanskega dramatika, ki ga je leta 1836 med zvezde
izstrelil prav Il trovador.

Zgodba Trubadurja se dogaja v palaci Aljaferia v Zaragozi 15. stoletja -
pozneje so stolp palac¢e poimenovali Trubadurjev stolp in pod tem
imenom je znan $e danes.

Plemiski liki so pisani v verzih, vsem drugim pa je Gutiérrez namenil
prozno besedilo. Delo §e danes velja za eno najpomembnejsih Spanske
romantike, ki je najbolj zablestela prav v dramatiki. Spanska romantika je
sicer izkazovala pluralizem pogosto nasprotujocih si teZenj, a je razcvet
med letoma 1830 in 1840 dozivljala predvsem v obliki zgodovinskih
romanov s srednjevesko tematiko, obenem pa ni izkljuc¢evala
senzualizma, iskanja sublimnega, hrepenenja po eksoti¢nem in
kozmopolitskem. Tudi Gutiérrezovo delo sledi usmeritvam romantike: ne
vzpostavlja enotnosti kraja, ¢asa in dogajanja; prevprasuje spopad med
vladajo¢im plemstvom s skrivnostnim glavnim junakom neplemiskega
rodu; zvesto, nedolzno glavno junakinjo skupaj z junakom ¢aka tragicen
konec. Kot zanimivost omenimo, da je ob¢instvo na premieri zahtevalo
tudi poklon avtorja besedila, kar je veljalo za precedens.

Mariano José de Larra, eden najpomembnejsih predstavnikov
Spanske romantike, si je ogledal premierno uprizoritev in v kritiki

4. marca 1836 med drugim zapisal: »Vloga ciganke je med vsemi
vlogami najbolj dovr§ena in izvirna, ima tudi najbolj dodelan znacaj,
ki prav zato najbolj izstopa«. Zato ne ¢udi, da je Zelel Verdi opero
najprej poimenovati Azucena. Njen lik, ki je obenem izvorna tocka
celotnega tragi¢nega razpleta, ga je ocaral najbolj od vseh.

Azucena je nosilka (pred)zgodbe in osrednjega zapleta opere.
Obremenjena je z zgodbo svoje matere, ki je z zadnjim krikom pred
smrtjo na grmadi zahtevala mascevanje. Azucena obenem Zivi z grozo
zavedanja, da je v vrocici dogajanja na grmado pomotoma vrgla svojega
in ne grofovega otroka, ki ga je potem vzgajala kot svojega sina, Manrica,
trubadurja. V tokratni uprizoritvi ti dogodki potekajo na pogori§cu sveta,
ki je bil nekdaj davno. Svet, ki ga ni ve¢, je obstajal skladno z naravo,
razumevanjem naravnega in svetega. Mestoma se obrisi nekdanjega sveta
vendarle prikazejo v trenutkih enotnosti, kot na primer pri zboru ciganov
ali skupnem delovanju Zenske skupnosti pri obredju ob Leonorinem
vstopu v samostan, in dajejo slutiti, da morda obstaja upanje, da se ta
svet znova zgradi. Za razliko od Leonore, ki deluje iz skoraj nepojmljive
¢istosti namena in nepokvarjene ljubezni, zaradi katere Zrtvuje tudi svoje
Zivljenje, Azucenin lik zaznamujejo sram, krivda in groza, ki so vtisnjene
v njeno telo. Razpetost med Zeljo, da zasc¢iti Manrica, a obenem mascuje
smrt svoje matere, se prepleta s hrepenenjem po svobodi in osvoboditvi.



Ti dve sta tudi klju¢ni lastnosti Azuceninega ljudstva - ciganov, ki so
bolj kot kdorkoli povezani s starim, pozganim svetom, v nasprotju s
povsem razumsko usmerjeno miselnostjo grofa in njegovih podanikov.
Iz razumevanja narave, zivljenjskega, ciklicnosti zivljenja in neizbeznosti
usode se poraja uvid, da se dogodki ponavljajo, dokler se usoda ne izvrsi.

A kot pravi Quignard:

R. M. Rilke je zapisal, da spomini zares postanejo spomini, Sele
ko zapustijo prostor glave in se odmaknejo od podob, ki so jih
preobrazile [...] Da zacdetek spomina sovpada z naporom, da bi
ga pozabili, z naporom, da bi ga zakopali. Spomin tedaj najde
moc, da se vrne k nam, Se ves curljajoc¢ od vode iz reke pozabe
[...] v obliki kretenj, obsedenosti [...] nenadnih obéutkov slabosti,
omedlevic, notranjega nereda in nerazloZljivih strahov. (60)

Obcutek, vtisnjen v telo in preobrazen v travmo, tezi k temu, da tam
ostane in se skozi Spranje vedenjskih vzorcev prenaSa naprej kot sila, ki
¢loveka zene v dejanja z moznimi usodnimi posledicami. Ce povedano
velja za Azuceno, je to izrocilo kot njen otrok pil tudi Manrico, ki tako
ne zmore slediti zgolj svoji ljubezni do Leonore - pobegniti z njo, potem
ko izve, da so njegovo mater ujeli grofovi vojaki -, ampak mora biti
lojalen do tega, v kar je bil vzgojen: »Se preden sem ljubil tebe, sem bil
njen sin, tvoje trpljenje me ne more zadrzati ... Nesre¢na mati, hitim,

da te resim, ali vsaj hitim umreti s tebojl« Obcutja, spremenjena v
telesne obc¢utke, vplivajo tudi na druge protagoniste. Grof, obseden

z ljubezensko zavrnitvijo in maséevanjem tistim, ki so, kot zmotno
verjame, krivi za smrt njegovega brata, hlepi po zado$¢enju. Moska kot
puscici drvita naproti prepadu, naravnost, ne oziraje se na razdejanje,
ki ga puscata za seboj, tem bolj po tem, ko grof za vabo, s katero

ujame svojega tekmeca in politi¢énega nasprotnika, uporabi Azuceno.
Azucena s seboj nosi duhove preteklosti, a njeno ime pomeni »lilija«,
ki simbolizira nedolznost in preporod. Zadnje dejanje se zakljuci z
Azuceninim »Ma$¢evana si, o matil«, ob tem pa ostaja vprasanje, ali bo
prelita kri na rodovitnem pogoriscu preteklosti dovolj, da obrne nov,
nepopisan list, ki ne bo ponavljal napak predhodnih generacij.
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so objavljene na
spletni strani
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Roberto Gianola
Dirigent

V svetu velja za enega najmlajsih in
najbolj zanimivih dirigentov nove
generacije. Njegovo delovanje je

v zelo kratkem ¢asu zaznamovala
kopica sodelovanj s Stevilnimi
orkestri po vsem svetu: v ZDA,
Rusiji, Mehiki, Avstriji, Franciji,
Turéiji, Neméiji, Spaniji, na
Poljskem, Japonskem, Kitajskem,
Portugalskem, Madzarskem,
Cegkem, v Ukrajini, Bolgariji, Srbiji,
Romuniji, Braziliji, Venezueli,
Gr¢iji, Koreji, na Kitajskem, v
Egiptu in Zdruzenih arabskih
emiratih. Januarja 2009 je star

34 let z velikim uspehom debitiral
v prestizni koncertni dvorani
Carnegie Hall v New Yorku.

Je glasbeni direktor Opere in
baleta (Devlet Opera ve Balesi) v
Istanbuluy, kjer vodi operni, baletni
in simfoni¢ni repertoar. Februarja
2015 je tam z velikim uspehom
prvi¢ dirigiral Offenbachove
Hoffmannove pripovedke. Redno
gostuje v velikih dvoranah, kot so
Musikverein na Dunaju, Lincoln
Center in Carnegie Hall v New
Yorku, Center umetnosti v Seulu ter
gledalis¢ih v Hong Kongu, Pekingu
in Macau. Sodeloval je s prestiznimi

italijanskimi ustanovami, kot so
Fondazione Arena di Verona, Teatro
Lirico di Cagliari, Teatro Verdi

v Trstu, Teatro Regio v Parmi,
Sala Verdi v Milanu in z orkestri,
kot so Orchestra I Pomeriggi
musicali di Milano, I Virtuosi

del Teatro alla Scala, I Cameristi
del Maggio musicale fiorentino,
Orchestra sinfonica siciliana v
Palermu in orkester Sinfonica di
Sanremo. V sezoni 2021/2022 je v
ljubljanski Operi debitiral z opero
Capuleti in Montegi, dirigiral je
balet Trnulj¢ica in opero Norma
v Istanbulu, Don Pasquala v
gledalis¢u Verdi v Trstu, Manon
Lescaut v Teatro del Giglio v Lucci,
Kapljice za ljubezen v Teatro
Lirico v Cagliariju, Cavallerio
rusticano v Livornu, Don Pasquala
v Teatro Coccia v Novari in La
Bohéme v operi Kithakyushu

na Japonskem. Kot umetniski
vodja je ustanovil Lake Como
Philharmonic Orchestra in Lake
Como Music Academy ob jezeru
Como, ki sta v 20 letih delovanja
priredila vrsto veéjih dogodkov
(oper in koncertov), tekmovanj (iz
opernega petja in dirigiranja) ter
mojstrih tecajev opernega petja.
Diskografija Roberta Gianole
vkljucuje zgoscenko Stradivarius
z Orkestrom I Pomeriggi musicali
iz Milana in zgo§cenko z glasbo
Respighija, posneto s Simfoni¢nim
orkestrom iz Sanrema in izdano

v reviji Amadeus. V zacetku leta
2022 je izsla dvojna zgo$cenka
neobjavljenih del Franca Alfana, ki
je bila posneta v Dvorani Verdi v
Milanu za zalozbo Bongiovanni.



Opera in balet Ljubljana) ter dramske
predstave Dom Bernarde Alba in
Rrvava svatba Federica Garcie
Lorce (SNG Maribor, SNG Nova
Gorica, Gledalis¢e Koper, Anton
Podbevsek Teater v Novem mestu),
s katerimi je v minulih dveh sezonah
v sodelovanju s koreografinjo Ano
Pandur zacela razvijati novo rezijsko
poetiko.

Yulia Roschina
Reziserka in dramaturginja

Yulia Roschina je gledaliska in
operna reziserka, ki se je rodila

v Moskvi in se z osmimi leti
preselila v Slovenijo. Moskovsko
otro$tvo je mo¢no zaznamovalo
njeno ustvarjalno pot. Obiskovanje
baletne Sole ter opernih, baletnih,
lutkovnih in cirkuskih predstav je v
njej vzbudilo ljubezen do gledali§ca.
Leta 2005 je vpisala $tudij na
Akademiji za gledalisce, radio,

film in televizijo, smer gledaliska

in radijska rezija. Danes se polje
njenega ustvarjalnega zanimanja
razprostira na vse zgoraj omenjene
gledaliske zvrsti. Posveca se reZiji
gledaliskih predstav tako za odrasle
kot za otroke. Njene moc¢no vizualne
in estetsko iz¢iS¢ene predstave
natan¢no detektirajo celoten spekter
¢lovekove dusevnosti, ki ga vedno
znova odkriva v poglobljenem
raziskovanju z igralci. Za sabo ima
bogato zbirko svojih avtorskih

del. Med njenimi rezijami velja
omeniti gledalisko predstavo Gospa
Bovary Nebojse Popa Tasi¢a (SNG
Nova gorica), za katero je prejela
Borstnikovo nagrado za najboljSo
rezijo; opero Figarova svatba
Wolfganga Amadeusa Mozarta (SNG

Ana Pandur
Koreografinja in dramaturginja

Avtorica, koreografinja, plesalka,
hispanistka in filozofinja je ze v

¢asu Studija na Filozofski fakulteti

v Ljubljani kot izhodiS¢e svojega
umetniskega ustvarjanja in
preucevanja privzela flamenko

in njegovo aplikacijo na sodobne
uprizoritvene prakse. Po izobrazevanju
iz Klasi¢nega baleta (2002 - 2004), je
Studirala ples in teorijo flamenka na
akademiji Amor de Dios v Madridu.
Zadnjih dvajset let kot plesalka,
koreografinja in plesna pedagoginja,
flamenko povezuje s sodobnimi
uprizoritvenimi praksami, sodobnim
plesom in z gledali§¢em. Je avtorica
Stevilnih plesnih predstav, v katerih
interdisciplinarni pristop k flamenku
nadgrajuje svojstven avtorski jezik;

ta se v zadnjem ¢asu oddaljuje

od flamenka, a Se zmeraj ¢rpa iz
njegovega vira. Kot koreografinja,
plesalka ali performerka sodeluje

s Stevilnimi glasbeniki, reziserji in
koreografi doma in v tujini, v zadnjem
¢asu z reziserko Yulio Roschina
poglobljeno raziskujeta nove povezave
med gibom, besedo in uprizoritvijo.
Na Akademiji za ples univerze Alma
Mater Europaea predava kot nosilka
predmeta Medkulturne plesne prakse.
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Vasilija FiSer
Scenografinja

Scenografinja in kostumografinja
Vasilija FiSer je §tudirala scenografijo
na Umetni$ki univerzi v Gradcu (prej
Visoka $ola za glasbo in uprizarjajo¢o
umetnost) pod vodstvom prof.
Hansa Schavernocha. Med §tudijem
in po njem je delala kot asistentka

v graSkem opernem (Opernhaus
Graz) in dramskem gledali§¢u
(Schauspielhaus Graz). V svoji ze
vec kot 25-letni karieri sodeluje

z razli¢nimi reZiserji in ustvarja
scenografije ter kostumografije

za gledali§ce in film v Avstriji,
Sloveniji, Nemc¢iji ter na Hrvagkem.
Za svoje delo je prejela ve¢ nagrad.

S SNG Opera in balet Ljubljana

je Ze sodelovala kot scenografinja

in kostumografinja pri uprizoritvi
Figarove svatbe v reziji Yulie
Roschina.

Belinda Radulovié

Kostumografinja

Belinda dela scela in do konca: ko
noce ve¢, gre. Belinda (Skarica)
mode je §la, ker je bilo premalo.
Belinda mode je koncala
podiplomski §tudij na Akademiji
Domus v Milanu. Delala je za

Ratti, Zibetti, Mento, Sinhronio,
Nanni Strado, Incopel, Inpronto,
Benetton, Cavalli, ustvarila svojo
lastno blagovno znamko B. L. D., jo
predstavila v New Yorku, trzila v
Milanu. Belinda mode je $la. Belinda
(Radulovic) je pri$la v gledalisce.

Tu je ostala. Belinda gledali$c¢a je
ustvarila vec¢ kot sto kostumografij
za razli¢ne reZiserje, vizije, strukture,
misljenja in estetike. Zmeraj je hotela
biti Belinda. Ko to ni mogla biti, je
zapustila reZiserje, vizije, strukture,
misljenja in estetike. Za svoje delo je
prejela ve¢ domacih in mednarodnih
nagrad. Belinda je za umetnost, in
ker je umetnost zmeraj za ¢loveka, je
Belinda ¢lovek za ¢loveka.

]
| 4

Neli Maraz
Avtorica video animacije

Filmska entuziastka in ustvarjalka

je leta 2018 diplomirala iz filmske

in televizijske rezije na AGRFT v
Ljubljani. Je samozaposlena v kulturi
in deluje kot filmska reziserka,
pedagoginja ter vizualna umetnica
pri najrazli¢nejsih avdio-vizualnih
projektih.



Andrej Hajdinjak

Oblikovalec luci

Profesionalno pot je zacel leta 1989

v Cankarjevem domu, Kjer je bil med
letoma 1997 in 2006 vodja oddelka
scenske osvetljave. Leta 2004

je prejel Bor§tnikovo nagrado za
oblikovanje luci v gledaliski predstavi
Iskanje izgubljenega casa (reziser
Dusan Jovanovic). Od aprila 2006
deluje kot samostojni ustvarjalec v
kulturi. V tem ¢asu je z uveljavljenimi
domacimi in tujimi ustvarjalci ter s
Stevilnimi kulturnimi ustanovami
(SNG Opera in balet Ljubljana,

SNG Drama Ljubljana, SLG Celje,
SNG Maribor, Slovensko mladinsko
gledalis¢e, Carmina Slovenica,
Cankarjev dom, HNK Zagreb,
Pandur.Theaters, Ulysses Theatre,
Narodna opera in balet Sofija, Teatro
Comunale di Bolzano, Aalto Theater
Essen, Singapore Arts Festival,
Festspielhaus St. Polten, HTV
Zagreb, HNK Reka, Jugoslovansko
dramsko gledalis¢e Beograd ...)
sodeloval pri ve¢ kot 200 dramskih,
plesnih, baletnih, opernih, koncertnih
ter komercialnih produkcijah doma
in v tujini.

Zeljka Ulénik Remic

Zborovodja

Rojena je v Ljubljani, kjer je na
Pedagoski akademiji $tudirala
glasbo in zborovodstvo ter pod
mentorskim vodstvom profesorja
Lojzeta Lebic¢a diplomirala z odliko.
Studij je nadaljevala na oddelku

za sakralno glasbo Akademije za
glasbo v Ljubljani in diplomirala s
koncertom iz zborovskega dirigiranja
in lastne kompozicije. Za uspe$no
opravljeno diplomsko delo je prejela
posebno priznanje - diplomo
summa cum laude. Od leta 1987 je
bila redno zaposlena v ljubljanski
Operi kot pevka in korepetitorka v
opernem zboru, septembra 2009
pa je prevzela vodenje tega zbora,

ki ga pripravlja za operne predstave
in koncerte. Za predstave Tosca,
Hrestac - BoZi¢na zgodba, Carmen
in za kantato Solnik je pripravila
tudi otroski zbor. Dvajset let je
vodila doma in v tujini nagrajeni
zenski pevski zbor Petrol iz
Ljubljane. UdeleZuje se zborovodskih
seminarjev pod vodstvom priznanih
zborovodij in dirigentov (Bo
Johansson, Karmina Silec, Holger
Speck, Peter Hanke, Gary Graden

in drugi).

Igor Grasselli
Koncertni mojster

Violinist Igor Grasselli je koncertni
mojster v naSem opernem orkestru
od leta 1994. Kot solist je koncertiral
z razlicnimi orkestri in komornimi
ansambli. Poleg dela v mati¢nem
orkestru ljubljanske Opere je nastopil
na solisticnem koncertu z vodilnim
nemskim komornim orkestrom

v okviru ljubljanskega poletnega
festivala v Krizankah, na recitalih

v Milanu (Amici della Scala), v
veliki dvorani Kijevske filharmonije
(Ukrajina), v Carrari (Italija), na
Dunaju ter na koncertu v Almerii
(Spanija). Kot gostujoci koncertni
mojster je vodil Pekinski simfoni¢ni
orkester ter Filharmonijo iz Vidma
(Udine). Solisti¢ne koncerte je imel
med drugim tudi v Ljubljani, Murski
Soboti, Celju, na Ptuju, v Kopru,
Novem mestu, Banjaluki, Banskih
dvorih, Novem Sadu in Beogradu.
Kot solist je nastopal tudi na
Kitajskem, v Italiji, Avstriji in Veliki
Britaniji. Posnel je vrsto zgoS¢enk za
Glasbeno dedi$¢ino Slovenije.
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