.
b
L]

e
)

wTomislav Zajegs . =




KONTAKTI

Mastno gledali$€e ljubljanske, Copova 14, 1000 Ljubljana, Slovenifa

(Ljubljana City Theatre, Copova 14, 1000 Ljubliana, Slovenia)

Higna centrala (Central operator) +386 (0)1 4258 222

Tajnistvo (Secretary) +386 (0)14257 148

Blagajna (Box office) +386 (0)1 2510 852, odprio vsak delavnik od 12, do 18. ure in uro pred predstavo
{open Monday to Friday from 12 a.m. to 6 p.m. and an hour before start of perfermanca),
a-naslov (E-mail) blagajna@mgl.si

E-naslov (E-mail) info@mgl.si

Spletno mesto (Web site) www.mgl.si

Barbara Hieng Samobor, direktorica in umetnitka vodja (General Manager and Artistic Director)
Petra Bizjak, direktorifina pomoénica - poslovna vodja (Assistant General Manager)
Janez Koleda, direktoriéin pomoénik za tehniéne zadeve (Assistant General Manager - Technical)

Simona Belle, vodja sluZbe za odnose z javnostmi in tr2enja (Head of Public Relations and Marketing)
tel. +386 (0)1 4258 222
Katarina Koprivnikar, Katarina Oblak, vodji projektov [Project Manager)
tel. +386 (O)1 4258 222
Helena Strukel], keordinatorka in planerka programa (Programme Coordinator and Planner)
tel. +386 (0)1 4440 309
Petra Setniar, koordinatorka obiska (Visit Coordinator)
tel. +386 (0)1 4258 222
Ursa Petelinek in Rok Spacapan, blagajnika in informatoria (Box office and Information)
tel, +386 (0)1 2510 852

Eva Mahkovic, dramaturginja in vodja mednarodnega oddelka (Dramaturg and Head of
International Department)

dr. Petra Pogoreve, dramaturginja in urednica KnjiZnice MGL {Dramaturg and Editor)

Ira Rataj, dramaturginga in vodja izobralevalnega programa (Dramaturg and Head of Education)

Alenka Klabus Vesel, dramaturginja in arhivarka (Dramaturg and Archivist)

Martin Vrtatnik, lektor (Language Consultants)

Mejca Vigner, cblikovalka (Designer)

Javni zavod Mestno gledalidée ljubljansko, ustanoviteljica Mestna obéina Ljubliana
Program gledaliféa financirata Ministrstvo za kulturo RS (iz proraéuna Republike Slovenije) in MOL.
Svet Mestnega gledalitéa ljubljanskega (Board of Ljubljana City Theatre)
Alen Jolen (predsednik), mag. Mojca Jan Zoran (namastnica predsaednika), Spela Knol,
Mateja Kaps, Sato Dragas
Strokovni svet Mestnega gledaliia lubljanskega (Professional Board of Ljubljana City Theatre)
Tone Perak {predsaednik/President), Sandl Jesenik (namestnik predsednika/Deputy President),
prof. TomaZ Gubensek. Darja Hlavka Godina, Eva Mahkovic, Matej Puc



7 Ajda Cernein Lara Velkavrh IZGINJANJE KOT OGLEDALO DRUZBE
13 Brina Jencek SKUPINSKI RITUAL ZANIKANJA
19 Tomaz Flajs POMENI IZGINJANJA IN MOZNOSTI POJAVLJANJA



[7ginjanje

Nestajanje, 2023
Drama
Prva slovenska uprizoritev
Premiera 20. novembra 2025 na Mali sceni MGL

Prevajalka ALENKA KLABUS VESEL Igrajo
Reziser JERNEJ POTOCAN Karlo, profesor LOTOS VINCENC SPAROVEC
Dramaturginji ALENKA KLABUS VESEL Vera, njegova zena MIRJAM KORBAR
in BRINA JENCEK Tea, njuna h&i LARA WOLF k. g.
Scenograf DAN PIKALO Marko MATIC LUKSIC
Kostumografka NIKA DOLGAN Ana, njegova zena LENA HRIBAR SKRLEC
Avtorica glasbe MANCA TRAMPUS Alisa KARIN KOMLJANEC
Lektorica KLASJA KOVACIC Babica, Lastnica hise in Katica NATASA TIC RALIJAN
Oblikovalec svetlobe DOMEN LUSIN Policist, Fant na ekranu in Sofer GREGOR GRUDEN

Oblikovalec zvoka TOMAZ BOZIC

Decek (glas na posnetku) Neo Dovgan Majica

Za strokovno pomo¢ pri uprizoritvi se zahvaljujemo Ajdi Cerne in
Lari Velkavrh iz Zdruzenja za MOC ter Sabini Seme in Ireni Dornik
iz Zavoda za gluhe in naglusne Ljubljana.

V uprizoritvi so uporabljeni odlomki iz uverture k operi Tannhéuser
Richarda Wagnerja in iz Nokturna st. 5 Johna Fielda.

Vodja predstave Jani Fister Sepetalka Neva Mauser Lenaréi¢ Tehniéni vodja Janez Kole$a Vodja scenske izvedbe Matej Sinjur Vodji tehniéne ekipe
Boris Britovsek in Dimitrij Petek Tonska tehnika Tomaz Bozi¢ in Miha Peterli¢ Osvetljevalca Janez Vencelj in Aljosa Vizlar Frizerke in maskerke
Anja Blagonja, Sara Dolenec in Alja Peéelin Garderoberka Sara Kozan Rekviziterji Erika Ivanusié, Andres Alejandro Klemen in

Ana Johana Scholten

Sceno so izdelali pod vodstvom mojstra Vlada Janca in kostume pod vodstvom mojstric Irene Tomazin in Tanje Lakovnik v delavnicah MGL.



Matic Luksi¢, Mirjam Korbar, Lotos Vincenc Sparovec, Lara Wolf
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Ajda Cerne in Lara Velkavrh

Ko se v umetnosti odpre téma spolne zlorabe, se skoraj
vedno pojavi odpor. Ne le zato, ker gre za boleco témo,
ampak zato, ker razgalja nekaj, kar bi kot skupnost naj-
raje potisnili na stran - obc¢utek, da prostor, v katerem
Zivimo, ni nujno varen. Ta nelagodnost razkriva bistvo
problema: spolna zloraba ni le izkusnja posameznika,
ampak dogodek, ki zamaje temeljno zaupanje v druz-
bo, v institucije in v ¢loveka kot takega. Zato se v gle-
daliscu s to témo ne ukvarjamo kljub nelagodju, ki ga
vzbuja, ampak prav zaradi njega.

Dramsko besedilo Izginjanje spremlja mladega mo-
skega Marka, ki se mu rodi otrok, kateremu ne zmore
dati imena. V zgodbi se preko njegovih besed in vede-
nja izrisujejo Stevilne posledice spolne zlorabe, ki jo do-
Zivi od Karla, profesorja in mentorja na geoloskih tabo-
rih. Spolna zloraba, ne glede na to, ali se zgodi enkrat
ali se ponavlja dlje ¢asa v otrostvu, mladostnistvu ali
kasneje v zivljenju, je travmaticna izkusnja, ki osebi
resno zamaje temeljni obcutek varnosti, vrednosti in
znatno vpliva na odnose, ki jih ima z bliznjimi. Marko
je v zgodbi veckrat zamisljen in odmaknjen, ne samo
od ljudi okoli sebe, temvec¢ tudi od sebe samega. Di-
sociacija je ena od pogostih posledic spolne zlorabe
in oseba se na ta nacin zasciti pred pretirano boleci-
no, lahko fizicno, velikokrat pa psihi¢no oz. Custveno
bolecino. To, da je Marko odmaknjen od samega sebe
in od okolja, je njegov nacin spoprijemanja z bolecino,

ki jo je dozivel, zateka pa se k specificnim interesom,
vV njegovem primeru je to geologija, ki deluje kot neka-
ksna intelektualna ter racionalna varovalka, s katero se
$Citi pred odnosi z drugimi. Z razumevanjem disociaci-
je je moc razloziti, kako je Marko lahko pozabil otroka
v razbeljenem avtu. Disociacijo dobro opise tudi Mar-
kova partnerka Ana, ko mu rece, da njega sploh ni, da je
kot neka senca cloveka, ki se vlece po stanovanju, poc-
ne obicajne stvari, ampak daje obcutek, kot da sploh
ne obstaja. Marko na to odvrne, da si res zeli, da ne bi
obstajal. Ta moment lahko razumemo kot najskrajnejso
obliko disociacije, kjer oseba zaradi velike travme ne
zeli vec Ziveti. Obstoj je zanjo velik napor.

Marko ne govori o zlorabi in velikokrat za svoje po-
¢utje ne najde besed, prav tako je zanimivo, da ¢eprav
igra odpira zelo pomembno témo spolnih zlorab ot-
rok, sama beseda »zloraba« v besedilu niti enkrat ni
omenjena. Tematiko spolne zlorabe je velikokrat tezko
nagovoriti ali pa se sploh pogovarjati o njej, Ceprav je
v druzbi bolj prisotna, kot si mislimo ali zelimo priznati.
Po statisticnih podatkih je imel vsak peti otrok izkusnjo
spolne zlorabe. Pri tem se je pomembno zavedati, da



spolna zloraba v otroStvu ne pomeni zgolj posilstva
otroka ali brutalnega spolnega nasilja, kjer je prisotno
tudi fizicno nasilje, temvec gre pri spolni zlorabi za cel
spekter razlicnih dejanj in vedenj spolne narave s strani
storilca. Poleg kontaktne spolne zlorabe poznamo tudi
nekontaktne, kjer neposreden stik med storilcem in
zrtvijo sploh ni nujen. Spolne zlorabe otrok se lahko do-
gajajo tudi preko spleta, na daljavo. Velikokrat zloraba
otrok ne pusti fizicnih poskodb (lahko tudi jih), vsekakor
pa pusti psihicne poskodbe in dolgotrajne negativne
posledice.

Izvemo, da je Marko, po doziveti in preziveti zlora-
bi, ki se je, sklepamo, zgodila veckrat, vzpostavil stik
z macko, za njo je skrbel, potem pa jo na posebej krut
nacin pokoncal. To nas kot gledalce Sokira in pretrese,
po drugi strani pa lahko njegovo dejanje razumemo kot
posledico nasilja in mucenja, ki ga je prezivljal sam.
Ne zgolj, da si je na ta nacin zelel pridobiti nadzor nad
sabo, zelel je preusmeriti svojo bolecino na nekaj ali ne-
koga drugega. Pri tem dejanju je pomembno poudariti,
da ni nujno, da bodo osebe z izkusnjo spolne zlorabe
nadalje zlorabljale druge ali nad njimi izvajale nasilje.
Velikokrat vse te negativne obcutke in ¢ustva usmerijo
ravno v njih same.

Otroci so egocentricna bitja, kar ne pomeni, da so
po svoji naravi slabi in sebi¢ni ljudje, ampak da bodo
za situacije in dogodke iskali vzroke v samih sebi. Tako
veliko otrok, ki so zrtve dozivete zlorabe, iSce krivdo
v samih sebi. To pa seveda ne pomeni, da so krivi sami.
NE. Se vedno se prepogosto dogaja, da prenasamo od-
govornost na zrtve, vendar Zrtve niso krive, da so Zrtve.
To nas pripelje do storilcev spolne zlorabe, ki so tisti, ki
v prvi vrsti zadovoljujejo svojo potrebo po moci in nad-
zoru. Profesor Karlo je odrasla oseba, visoko izobrazen,
uspesen in cenjen akademik, ki se je odlocil za nacrtno
zlorabljanje otrok. Tu se skriva tudi definicija spolne
zlorabe in nasilja, pri ¢emer ne gre za zadovoljevanje
spolnih potreb ali za nezmoznost nadzorovanja svojih

spolnih nagonov, kot se velikokrat zmotno verjame,
temvec za zavestno in nacrtno odlocitev, da oseba pre-
ko dejanj, povezanih s spolnostjo, izrabi svojo mo¢, po-
lozaj in zlorabi zaupanje, ki ga ima druga (zlorabljena)
oseba do njega. Profesor Karlo je vendarle njihov profe-
sor, mentor, navsezadnje tudi njihov vzornik. V zgodbi
lahko opazimo, kako si je profesor izbiral ranljive otroke
s posebnimi potrebami, ki so bili, kot lahko sklepamo,
na obrobju druzbe in zaradi svojih specificnih potreb
»lahke Zrtve«. Tu lahko ugotovimo, kako je profesor iz-
rabil in zlorabil ranljiv polozaj, v katerem so bili ti otroci.
Poleg tega so bili na taborih zaupani njemu. Pomembno
je poudariti tudi, da profesor ni bil pedofil, saj je pedo-
filija opredeljena kot dusevna motnja, kjer osebo priv-
lacijo in spolno vznemirijo zgolj otroska telesa. Karlo
pa je imel spolne odnose s svojo zeno, odraslo osebo.
Prav tako podatki kaZejo, da je zgolj majhen odstotek
storilcev spolne zlorabe tudi pedofilov, seveda so lah-
ko, vendar vecini ne bi bilo mo¢ pripisati te motnje. Ob
ogledu predstave se nam lahko porodi vprasanje, zakaj
Karlo to pocne. Je bil tudi sam zrtev spolne zlorabe, pa
se je v odraslosti prelevil v storilca? Ni nujno. Tezko do-
bimo vpogled v kompleksnost vprasanja, zakaj nekdo
pocne, kar pocne ... morda lahko ponudimo preprost
odgovor: zato, ker lahko. Karlo je imel dostop do ot-
rok, jih zlorabljal ter na ta nacin izrazal svojo moc¢ in
kontrolo. Zmanipuliral je otroke, da so molcali, okolica
pa tudi ni namenjala posebne pozornosti potencialnim
znakom zlorabe. Velikokrat se znajdemo v situacijah,
v katerih niti starsi ne verjamejo svojim otrokom, ko ti
razkrijejo spolno zlorabo, in se postavljajo na stran sto-
rilca. To je za otroka velika travma, saj so v svoji grozni
izkusnji nerazumljeni in sami. Za nekatere sta bolecina
in praznina preveliki in z dejanjem samomora koncajo
proces izginjanja, kot v igri stori Fant z ekrana.

Marko kljub svojemu slabemu stanju vztraja in se
celo sooci s profesorjem. Pogosto si zrtve spolne zlora-
be Zelijo soocenja s storilcem v upanju, da bi ta sprevi-
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del, kaj je naredil narobe, kako je to zaznamovalo zrtev,
kaksno skodo je povzrocil. V vecini primerov so razoca-
rani, saj se storilci ne opravicijo in ne prevzamejo odgo-
vornosti. Tako morajo Zrtve poiskati drug nacin dosega-
nja zadoscenja in iskanja notranjega miru ter zakljucka.
Okrevanje prav tako ni enostaven, linearen proces,
ampak je dolgotrajen in kompleksen, z mnogimi vzponi
in padci, kot je tudi Zivljenje samo. Vseeno pa upanje
ostaja, zmoznost, da vzpostavljajo in ohranjajo poveza-
nost z drugimi ljudmi, da so videne in prepoznane kot
osebe, vredne ljubezni, skrbi, naklonjenosti, predvsem
pa kot sposobne osebe, ki imajo mo¢ - ki zmorejo.
Opazimo lahko, kako je Marko posadil drevo, kar lahko
razumemo kot simbol Zivljenja in upanja. Predstava se
zakljuci z Markovo zmozZnostjo, da poimenuje svojega
otroka in z njim vzpostavi pristen stik.

Markova zgodba se tako zakljuc¢i z obcutkom upa-
nja, z zmoznostjo, da po vseh bolecih izkusnjah po-
novno vzpostavi stik - s seboj, z otrokom, z zivljenjem
samim. Proces okrevanja in upanja je zagotovo iziemno
pomemben. Socasno pa odpira vprasanji: Zakaj se je
morala spolna zloraba sploh zgoditi? In zakaj so okolis-
¢ine, ki omogocajo zlorabo, se vedno tako prisotne in
pogosto zamolcane?

Markov primer ni osamljen. Razkriva, kako globoko
so korenine nasilja vpletene v druzbeno tkivo - v od-
nose moci, v kulturo tisine in v nacine, kako razumemo
krivdo, sram in odgovornost. Spolna zloraba torej ni le
izkusnja posameznika, temvec izraz SirSih druzbenih
razmerij. Dogaja se znotraj kulturnih, institucionalnih in
intimnih struktur, ki dopuscajo, da se nasilje lahko izva-
ja, prikriva ali minimalizira. Je simptom sistema, v kate-
rem prevladujejo razmerja moci, molk in sram. Sram je
pri tem eden najmocnejsih mehanizmov nadzora - tiha
sila, ki preprecuje, da bi se izreklo, kar je bilo storje-
no. Zato razumevanje zlorabe pomeni tudi razumeva-
nje tega, kako druzba oblikuje pogoje za sram - kdo
ga nosi, kdo ga proizvaja in komu omogoca, da osta-

ne neviden. Dogaja se v okolju, ki zlorabo omogoca -
v druzinah, Solah, cerkvah, sportnih klubih, na delov-
nih mestih. Spolna zloraba ni le osebna travma, ampak
druzbeni simptom - pokazatelj nacina, kako skupnost
razume moc, telo, spol in odgovornost. Zato razume-
vanje zlorabe zahteva Sirsi pogled: vkljucuje vprasanja
o tem, kako delujejo nase institucije, kako reagiramo,
ko se razkrije nekaj, kar ogroza naso predstavo o nor-
malnosti, in predvsem, kako kot druzba dolocamo meje
med zascito in molkom.

O spolni zlorabi ne govorimo le zato, da bi dali glas
zrtvam, ampak tudi zato, da bi se kot druzba naucili
prepoznati mehanizme, ki nasilje omogocajo. Ti meha-
nizmi niso vedno vidni - delujejo skozi tiSino, minimi-
ziranje in ignoriranje problematicnih situacij. Molk, ki
spremlja nasilje, ni le odsotnost govora, temvec njegov
nacin nadaljevanja. Odpreti témo pomeni prepoznati,
da se nasilje ne dogaja »drugim«, ampak v nasem pro-
storu - med prijatelji, sodelavci, sosedi in znotraj insti-
tucij, ki bi morale zagotavljati varnost. Ko se o zlorabi
ne govori, ta ne izgine, vendar preide v stanje nevid-
nosti, kjer se lahko ponavlja. Zato je javno govorjenje
0 njej - v umetnosti, medijih, Solstvu - klju¢no orodje
preprecevanja. Ni dovolj, da zlorabo obsojamo; treba
je razumeti, kako postane mogoca.

V tem kontekstu umetnost pridobi posebno mesto,
saj odpira prostor za razmislek o tem, kar druzba po-
gosto spregleda ali prezre. Gledalisce kot prostor sku-
pne izkusnje omogoca, da se sooc¢imo z ucinki nasilja
in vzdrzimo pogled na resnicnost, ki bi jo sicer zanikali.
Umetniski oder ne deluje kot sodisce, temvec kot pros-
tor, kjer se lahko vprasanje ponovi, dokler ga ne znamo
slisati. V dvorani, kjer igralci in gledalci delijo isti pros-
tor, se oblikuje nekaj redkega: skupnostni stik z resnic-



nostjo, ki presega posamezne izkusnje in odpira prostor
za razumevanije Sirsih druzbenih razmerij. Predstava, ki
obravnava témo spolne zlorabe, ne ponuja enostavnih
odgovorov, temvec¢ ustvarja prostor, kjer se vprasanje
slisi, kjer se refleksija spremeni v obliko kolektivne pri-
sotnosti in odgovornosti. Ko gledalec spremlja zgodbo
o zlorabi, vstopa v situacijo, ki ne omogoca nevtral-
nosti. Gledali§¢e mu ne ponuja razdalje, ki jo ima pri
branju ¢lanka ali spremljanju novice - na odru bolecina
dobi telo, glas, obraz. Na ta nacin umetnost spodbuja
proces empatije, socutja do socloveka.

Predstava Izginjanje se dotika prostora odsotnosti -
ne skozi prikaz samega nasilja, temvec¢ skozi prikaz nje-
govih posledic: razpada zaupanja, izgube stika z resnic-
nostjo, obcutka, da ¢lovek izginja iz sveta, ki ga ne zna
vec sprejeti. To izginjanje ni samo individualno, tem-
vec tudi druzbeno. Ko nekdo zaradi travme izgubi stik
s sabo, tudi skupnost izgubi del svoje ¢loveskosti, svoje
zmoznosti socutja. Taksne zgodbe so zato vedno zgod-
be vseh - niso le osebne izpovedi, ampak ozavescajo
o tem, kaj se zgodi, ko skupnost ne zna vec zascititi naj-
ranljivejsih. V tem smislu predstava deluje kot ogledalo:
ne prikazuje le posamezne bolecine, temvec razpoko
v nacinu, kako razumemo svet, v katerem zZivimo.

Ukvarjanje s spolno zlorabo odpira tudi vprasanje,
kaj pomeni okrevanje. Ne le za posameznika, ampak za
druzbo. Okrevanje pomeni, da se skupnost nauci pos-
lusati brez dvoma, verjeti brez pogojevanja in vzposta-
viti pogoje, v katerih je ranljivost prepoznana kot del
Cloveskosti, ne kot znak Sibkosti. Druzbeno okrevanje
se zacne tam, kjer se zavedamo, da je odgovornost
porazdeljena med sistemske strukture, kulturo tiSine
in posameznikove odlocitve. Okrevanje je tudi proces
ponovnega ucenja blizine - kako biti ob nekom, ki trpi,
brez potrebe, da bi njegovo bolecino popravili ali ji dali
smisel.

Gledalisce ima v tem kontekstu funkcijo prostora
spomina in ucenja. Na odru se ne gradi le pripoved

o preteklosti, temvec se ustvarja moznost za drugacno
prihodnost - za skupnost, ki zna poslusati. Poslusanje,
v tem pomenu, ni pasivno. Je dejanje eti¢ne pozornos-
ti, sposobnost vzdrzati tujo bole¢ino brez potrebe, da
bi jo takoj razlozili ali zmanjsali. Vsak gledalec, ki osta-
ne v dvorani in zmore pogledati, je del tega procesa.
S tem potrjuje, da druzba Se zmore slisati in videti.

QOdlocitev, da se o spolni zlorabi govori javno, je zato
dejanje poguma, vendar tudi dejanje skupnostne od-
govornosti. Govoriti pomeni prekiniti dinamiko molka.
Pomeni ustvariti prostor, kjer so lahko izrecene zgodbe,
ki bi sicer ostale potisnjene v zasebnost. Pomeni priz-
nati, da je travma kolektivni dogodek, ne le individualna
rana. In predvsem pomeni, da skupnost ne bo ve¢ do-
puscala, da bi izginjanje postalo nacin prezivetja.

Govoriti o spolni zlorabi - na odru, v $oli, v medijih
ali doma - pomeni utrjevati zavedanje, da je prepre-
Cevanje nasilja skupna naloga. Umetnost ima pri tem
moc¢, da preobrazi naso percepcijo: da pokaze, da trav-
ma ni le osebna bolecina, temvec¢ kolektivna izkusnja,
ki zadeva vse. Gledalisce s tem postane vec kot umet-
niska institucija: postane prostor druzbene refleksije,
prostor eti¢ne prakse. Vsak gledalec, ki v njem zmore
ostati, prispeva k preobrazbi kulture molka v kulturo
poslusanja. In morda je to ena najpomembnejsih nalog
umetnosti - da ustvari pogoje, v katerih skupnost ne
izginja, ampak se ponovno ugi Cutiti.

V primeru, da se soocCate s stisko zaradi dozZivete
spolne zlorabe, niste sami. Lahko se obrnete na nevla-
dne organizacije, kot je Zdruzenje za MOC, ki nudi
podporo in pomoc¢ zrtvam spolnega nasilja in drugih
oblik nasilja. Telefonska sStevilka in e-mail: 041 204 949,
info@zamoc.si.
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Brina Jencek

Pedenjped je korenjak,
malokdo mu je enak.

Zmerom hrabro se drzi,
pred nicemer ne zbezi.

Naj prezi sam volk za vrati,
noce k mamici zbezati.

Le roké da pred oci

in izdahne: mene ni!

(Niko Grafenauer, 1977)

Ze Pedenjped je vedel, kako mo&no oroZje je zanikanje.
Ce res moé&no v nekaj verjames, se bos hitro preprical,
da je to res - pa naj bo ali ne, to sploh ni vazno. In Ce je
v primeru majhnega otroka z namisljenim volkom pred
vrati to pravzaprav zelo primerna in ucinkovita taktika
za preganjanje strahov, je pri odraslih, ki se enako naiv-
no prepricujejo v izkrivljena dejstva, to samo neokusno.
A tega smo krivi vsi, veliko lazje je dati roke pred ocCi in
izjaviti, da problem ne obstaja, kot pa pogledati strahu
v oci in s tem priznati, da je problem se kako resnicen.
Hrvaski dramatik Tomislav Zajec v drami Izginjanje na
primeru zgodbe o spolni zlorabi razgali prav to, kako je
nasa kolektivna potlacitev vedenja o dogajanju, potuha

zlorabljalcem, ki nase zanikanje izrabljajo, da nemote-
no nadaljujejo s svojimi sprevrzenimi dejaniji.

Namesto da bi avtor v ospredje postavil lik zrtve, se
odloc¢i za drznejso, bolj nekonvencionalno potezo, da
nas gledalce povabi v najintimnejsi krog zlorabljalca.
Zlorabljalca, ki ni dusevno neuravnove$en izobc&enec,
stereotipizirana posast, temvec sofisticiran intelektua-
lec. V druzbi uziva velik ugled, pravkar je prejel nagra-
do za svoje znanstveno delovanje, ima (vsaj na videz)
srec¢no druzino, rad se posali in je z vseh aspektov kar-
seda prijeten. Ne samo to, v primerjavi s hcerko Teo,
upornisko dvajsetletnico, ki prevzema nestrpno retori-
ko svoje konservativne, nacionalisti¢ne stranke, se zdi
Karlo, ki je kriticen do njenega natolcevanija, glas razu-
ma. Bolj kot z njim ali z Zrtvijo - Markom, doktorskim
studentom geologije, ki v najvecji vrocini v avtu pozabi
otroka - se mi, (pretezno) mescanska publika v me-
scanskem gledalis¢u, poistovetimo z »dobrim profe-
sorjem«. Korak za korakom pa se ta idealizirana, skrb-
no skurirana podoba, ki jo Karlo celo Zivljenje gradi in
vzdrzuje, pred nasimi ocmi zacne krhati. PokaZejo se
sledi nepazljivosti, ki so dovolj povedne, da vzbudijo in
sCasoma potrdijo sum, da se za vsem tem skriva nekaj
gnilega.

Kanadski sociolog Erving Goffman je ze leta 1956
predstavil svojo tezo, da v vsakdanjem Zivljenju vsi
igramo razlicne vloge. Za ljudi okrog nas ves Cas na-
stopamo, ustvarjamo najbolj$o, najbolj vSe¢no podobo
sebe. Nadevamo si maske in se lahko povsem zave-



damo njene zlaganosti - smo do nje cinicni, a jo kljub
temu odigramo popolnoma korektno - ali pa se v vlo-
go tako zelo vzivimo, da sami sebi zacnemo verjeti, da
je to resnica. Karlo je primer slednjega. Zaveda se, da
so njegova dejanja sporna in druzbeno nesprejemljiva,
a ne cuti nobene krivde, saj se vsak dan znova preprica,
da v prvi vrsti dela v dobro drugih. Da pomaga otro-
kom, vkljucuje tudi tiste, ki obicajno niso vkljuceni, in je
v tem nesebicen, celo pozrtvovalen.

»Serijske zlorabe se nikoli ne zgodijo brez mo¢nega
zaveznistva SirSega okolja, znotraj katerega so ljudje,
ki se ne uprejo, bodisi ker imajo od njih neko moc¢no
korist ali ker se jih bojijo,«' povzame sociologinja Jasna
Podreka. Ce sledimo Goffmanovi terminologiji, Karlu
njegove tabore in vsakoletne zlorabe mladih fantov
omogoca njegova »ekipac,? ljudje okrog njega, ki po-
trjujejo njegovo vlogo, ji dajejo legitimnost - lastnica
hise na parceli, ki ga ne more prehvaliti, akademski
zbor, ki mu podeli nagrado, hiSna pomocnica Katica,
ki ga spostuje in nenazadnje Zena Vjera. Vjera je tista,
ki njegovo podobo drzi pokonci. Je tiha soigralka, ci-
ni¢no se zaveda resnice, a jo iz strahu ali navade skriva
pod masko. Po Karlovi smrti kon¢no prizna, da je tudi
sama igrala - brezhibno, brez spodrsljajev - a z zamero,
grenkobo in obzalovanjem. Tu drama Izginjanje zacne
zarezovati globlje - v druzbeno patologijo videza. Fran-
coski teoretik Guy Debord je v Druzbi spektakla (1967)
zapisal: »V svetu, ki je bil resni¢no postavljen na glavo,
je resnicno trenutek laznega.«® Ravno to je srz mescan-
ske samoprevare v Zajcevem besedilu.

1 Dr. Jasna Podreka o spolnih predatorjih in spiralah molka.
[RTV Slovenija, TV oddaja Globus.] 3. 6. 2025. Https://365.
rtvslo.si/arhiv/globus/175136854. Dostop 1. 11. 2025.

2 Erving Goffman, 2014: Predstavljanje sebe v vsakdanjem
Zivljenju. Prevedla Polona Petek. Ljubljana: Studia
humanitatis, str. 97.

3 Guy Debord, 1999: Druzba spektakla. Komentarji k Druzbi
spektakla. Panegirik: prvi del. Prevedla Meta Stular.
Ljubljana: SOU - Studentska zalozba, str. 31.

Drama se ne trudi biti kriminalka, situacija je hitro
jasna - prva dialoska replika v tekstu je: »Zasacen si
bil.« Kljub dvoumnosti replike je to vseeno jasen namig,
kako vstopati v predstavo. Se pred tem slig§imo pismo
otroka, ki nam da dovolj konteksta, da razumemo, da
govorimo o zlorabi otroka. A Zajec ne gradi napetosti
v smislu »kdo je kriv«, temvec razpre psiholosko pokra-
jino potlacitve. Spremljamo dve ¢asovni liniji, dve dru-
zinski dinamiki, dve razli¢ni obliki molka. Vsaka replika
je kot koscek sestavljanke, vsak spomin nova plast res-
nice. Okrog zrtev po svojih orbitah kot sateliti krozijo
ljudje, ki ne razumejo disfunkcionalnosti teh likov, nji-
hove neprilagojenosti, zasanjanosti, poCasnega izginja-
nja. Niti srecanje dveh Zrtev in s tem potrditev dejstva,
da se je zloraba zares zgodila - da je volk dejansko stal
pred vrati - ni dovolj, da bi se izginjanje ustavilo. Fant
z ekrana tako ne vidi izhoda, ne vidi smisla v vztrajanju
v zivljenju, v katerem se mora pretvarjati, da je v redu.
V katerem se zdi s svojo travmo neviden. Marko Zivi Ziv-
lienje na avtopilotu, kot rece Babica, njegova tasca. Ne
zmore poimenovati sina, tudi on se bojuje s samomoril-
nimi mislimi, a svoji zeni Ani hkrati ne zna povedati, kaj
je vzvod za njegovo miselno in fizicno odsotnost. Alisin
sin Peter, za katerega izvemo le posredno, pa je v svo-
ji travmi veéno mlad z opornico na nogi, le malo tisji,
malo drugacen, kot je bil pred taborom. Karlo pa nada-
ljuje z Zivljenjem, kot da se ne bi ni¢ zgodilo. Medtem
ko njegove zZrtve ne najdejo miru ali minute pocitka, se
on hladnokrvno pohvali s Cisto vestjo: »Mocni ali Sib-
ki, vsi smo zlocinci v zgodbi nekoga drugega. Jaz sem
v vasi, in to je v redu. S tem lahko zivim. Lahko se ule-
zem v posteljo in mirno spim.«

Ravno zato je Zrtvam spregovoriti o zlorabi izredno
tezko. Kot opozarja Podreka, naj bi bilo razkritih le med
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10 in 20 odstotkov zlorab - vse ostalo se izgubi v mol-
ku.* Na pravni sistem se je tezko zanasati, dokazov,
sploh ¢e je minilo vec let, skorajda ni, teme pa se Se
vedno drzi taka stigma, da Zrtve pogosto naletijo na
gluha usesa - ljudi, ki nocejo slisati, ki s svojim zani-
kanjem samo poglobijo travmo. Markov primer nam to
dobro ponazori. Ko ga star§i zasacijo med pisanjem
pisma, ga - namesto da bi se ustrezno odzvali na ja-
sen rdeci alarm in otrokov klic na pomo¢ - prisilijo
v lazno opravicilo svojemu zlorabljalcu. Absurdno,
alazje-lazjeje vse pomestipod preprogo, kot se soociti
Z resnico, z dejstvom, da si kot stars dopustil, da se je
tvojemu otroku zgodilo nekaj tako groznega oziroma
da ce tega nisi mogel prepreciti, da nisi vsaj opazil,
da z otrokom nekaj ni v redu. Alisa pa je kot protiutez
lik fantazmatske poosebitve alternativne reakcije - in-
tuitivne mame, ki ¢cuti, da otrok ni taksen, kot je bil, in
je pripravljena po zemlji kopati tako dolgo, dokler ne
pride do resnice oziroma dokler drugim ne pomaga,
da se je zavedo, saj je to prvi korak za nadaljnje ukre-
panje.

Se teZje je sprejetje resnice za Zzeno Vjero in héerko
Teo. Lazje je, da Vjera pismo diskreditira kot otrosko be-
darijo in da si Tea kot zZivljenjski cilj zada rusenje parcele
z oCetovim taborom pod pretvezo ekoloske ozavesce-
nosti, kot da bi na glas priznali, da je Clovek, ki si ga je
Vjera izbrala za Zivljenjskega sopotnika in iz Cigar krvi
je zrasla Tea, predator. Ce bi prisla resnica na dan, bi
bil to javni skandal. lluzija popolne mescanske druzine
bi se razblinila, prislo bi do dolgotrajnih preganjanj po
sodis¢ih, onidve bi se morali od oeta in moza povsem
distancirati ali pa priznati soodgovornost, Ce bi vztrajali
ob njegovi strani. Vse, za kar so se celo Zivljenje bori-
li, bi izgubili - denar, ugled, status. Kot zapise Debord,
postanemo vsi prevec navajeni na udobje, ki ga spek-
takel zagotavlja:

Spektakel se predstavi kot nekaj neizmerno pozitivnega in
je kot taksen nesporen in nedosegljiv. »Kar se vidi, je dob-
ro, kar je dobro, se vidi,« to je vse, kar rece. Od drugega
pricakuje drzo pasivnega sprejemanja. To nacelno zahtevo
dejansko doseze Ze s svojo suvereno pojavo, s svojim mo-

nopolom v svetu videza.®

Kaj ni potem res lazje pogledati stran? Kar ne ves,
te ne boli in ¢esar ne vidis, to ne obstaja. Hitro obso-
dimo tako mentaliteto. Like v Izginjanju bi vcasih zeleli
mocno stresti za rame in od njih zahtevati, da odlozijo
svoje maske, da naslovijo slona v sobi. A ko ti je nek-
potrebna je ogromna mera poguma, da si pripravljen
vse postaviti na kocko zavoljo suma, zavoljo madeza na
popolni podobi.

Spomnimo se samo pretresljivega primera Gisele
Pelicot, ki jo je njen moz skupaj z ve¢ kot 80 drugimi
moskimi skoraj deset let omamljal, posiljeval in vse to
dokumentiral. Ko se je odpovedala pravici do anonim-
nosti in sojenja za zaprtimi vrati, je to naredila v zelji,
da se o primeru spregovori in da se spregovori naglas.
Da kot zZrtev ne sprejme stigmatizacije, obcutka sramu,
kar bi moral Cutiti storilec in ne nicesar kriva zrtev. S to
potezo je postala feministi¢na ikona in sinonim za po-
gum. Kljub vsemu, kar je prestala, pa ne verjame svoji
hcerki Caroline Darian, ki je prav tako pricala, da je njen
oce, Giselin moz, zadrogiral in posiljeval tudi njo. Gi-

4 Podreka, prav tam.

5 Debord, 1999, str. 32.



séle tega ne verjame, in tako je, Ceprav je v oceh sveta
junakinja, na neki nac¢in zopet reproducirala travmo in
nasilje, katerih zrtev je bila sama.®

Drama Izginjanje pod drobnogled vzame dva mi-
krokozmosa, znotraj katerih je razvidna simptomatika
z videzom obsedene druzbe spektakla. Vrednote me-
Scanskega srednjega razreda so izgubljene, ljudje drug
od drugega odtujeni, a vsi v zZelji po bliZini, po tem, da
bi bili prvi¢ zares videni, zares slisani. Ne gre za to, da
bi bila drama le didakticen, moralizirajoCi pripomocek
za ozaves$canje o spolni zlorabi in o hudobnih zlorabljal-
cih med nami, nasprotno - je kompleksen koreninski
sistem, ki prepleta vzroke in posledice, preteklost, se-
danjost in prihodnost, psihologijo in okolje, realno in
transcendentalno. In s tem nas, tako kot v drami Alisa
like napeljuje do spoznanja, to dramsko besedilo izzo-
ve, da premislimo o svoji poziciji v druzbi, o svojih spo-
minih, slutnjah in strahovih, ter spodbudi, da bi se prvi¢
odlogili, da ne bomo ve¢ neme price. Ker ne smemo
biti. Edino, kar nam preostane, je, da zberemo pogum,
prekinemo neskoncni cikel tisine in pogledamo volku
pred vrati naravnost v ocCi.

6 Celia Walden: Giséle Pelicot’s daughter: | don’t speak to
my mother. She won't believe | was a victim of my father.
[The Telegraph.] 23. 8. 2025. Https://www.telegraph.co.uk/
news/2025/08/23/gisele-pelicot-daughter-caroline-darian-
interview-trial/. Dostop 1. 11. 2025.
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Tomaz Flajs

Drama Izginjanje Tomislava Zajca se zacne s pismom
enajstletnega fanta, udelezenca znanstvenega tabo-
ra, uglednemu profesorju Karlu, ki tovrstne tabore za
otroke, kamor so vkljuceni tudi tisti s telesnimi hen-
dikepi, organizira ze vrsto let. Beseda »izginjanje« se
v tem pismu prvi¢ pojavi: »Pomagal sem vam, da vam
je bilo lepo. Vi temu recete izginjanje.« Profesor to be-
sedo uporablja v kontekstu spolnega zlorabljanja dec-
kov s tabora in najverjetneje pomeni uzitek izginjanja
v orgazmu.

Vendar pa pojem »izginjanja« v tem dramskem delu
zaobjema tudi druge mozne pomene: pozabljanje,
molk, nepozornost, neprisotnost, odcepljenost, izgu-
bo lastne identitete, Seinsvergessenheit, prekinjanje
razmerja, odhod, samomor, smrt, kopnenje materialnih
sredstev in osebne lastnine, nevidnost in nevidenost,
razkroj ustaljenih druzbenih vrednot, erozija, izumira-
nje Zivalskih vrst ... »lzginjanje« kot pojav, bodisi psiho-
loski, druzbeni ali ekoloski, je torej stalnica predstave.
Za opisovanje sebe jo uporablja tudi Marko, avtor pis-
ma in ena od Karlovih mnogih zrtev. Kako lahko razu-
memo njen pomen v njegovem primeru?

Odgovor na to vprasanje nam ponudi psiholoski
pojem disociacije. Spolna zloraba je za malega Marka
travma: gre za izkusnjo, ki pomeni tako radikalen rez
v njegovem dozivljanju realnosti in sebe, da je ne zmo-
re povezati in vkljuciti v svoj ustaljeni »zemljevid« sveta,
odnosov in lastne identitete. Profesorja obcuduje in mu
je povsem predan, zato niti ne pomisli, da bi se upiral,

ko mu ta zveze roke in mu slece hlace. Ne more razu-
meti, kaj se pravzaprav dogaja. Karel prevzame nadzor
nad celotnim dogajanjem in ga obenem prepricuje, da
je za to »igro izginjanja« odgovoren Marko sam. Kar sle-
di, je za Marka skrajno bolece, ogrozujoce in zmedeno.
Zeli si, da bi se nehalo, vendar ne more zbeZati. Zato,
da bi fizicno in psihi¢no prezivel, »izgine«: odcepi se od
svojih obc¢utkov in skupaj z omrtvi¢enjem dozivljanja iz
zavesti izrine tudi bistveni, vitalni del sebe.

To »izginotje« ucinkuje tudi v Markovem odraslem
zivljenju, kar se najbolj odraza v njegovih odnosih
z bliznjimi. Ne verjame drugim ljudem, muci ga ob-
Cutek brezizhodnosti in Se naprej na razlicne nacine
»izginja«. Raztresen in odsoten je do te mere, da po
nekaj neprespanih noceh, ki so kot eden od moznih
simptomov travme verjetno stalnica v njegovem zivlje-
nju, v avtomobilu, v ¢asu velike vrocine pozabi svojega
sedem mesecev starega sina, ki je zaradi njegovega
obotavljanja Se vedno brez imena. Sincek skoraj umre
in ga resijo zadnji hip. Kot pravi njegova Zena Ana, ki ga
zaradi tega zapusti: »Clovek, saj tebe sploh ni. Vlagis se
po tem stanovanju, spi$ v postelji zraven mene, ampak
te ni, nikoli te ni. Nisi samo odsoten, sploh ne obstajas,
Marko.«



Njegova izkusnja spolne zlorabe ima tudi SirSo druz-
beno dimenzijo in ne zadeva samo njega in profesor-
ja. Pod pritiskom starsev, ki mu ne verjamejo, se mora
profesorju opraviciti zaradi pisem, ki mu jih pise, da bi
v zameno za njegov molk od njega izterjal denar. Izsi-
lievanje je neroden poskus Markove osmislitve dogod-
ka: profesor je vendarle naredil nekaj narobe in mora
zdaj placati. Vendar prav Markova mama zaklene sino-
vo travmo. V pretresljivem opravicilu mali Marko rece
svojemu mucitelju: »Mami mi je rekla ... da naj govorim
iz srca. Takole je. Vse, kar sem naredil, je bilo narobe.
Jaz sem kriv. In zasluzim si kazen.« Zdaj je polega tega,
da je odklopljen od sebe, tudi povsem sam v nesmi-
selnem svetu. Ceprav mu je polzev vsadek omogogil
fizicni sluh, je »ponovno pahnjen v tisino«. In tudi drugi
ga ne slisijo. V tem smislu »izginejo« tudi odrasli in z
njimi druzba, ki s svojim obracanjem stran Karlovo pre-
datorstvo dopusca.

Za profesorja Karla spolno zlorabljanje pomeni
skrajno kognitivno disonanco - nekaj, kar je v neskladju
Z njegovo samopodobo dobrotnika otrok, ki jo o sebi
goji v javnosti. Da bi omrtvicil dozivljanje konflikta med
idealizirano podobo sebe in svojim nasilnim, zlorablja-
jocim vedenjem, mora tudi on najti svoj nacin »izginja-
nja«. Samega sebe in druge prepricuje: »Jaz sem vse
Zivljenje posvetil delu z otroki. V naravi, dale¢ stran,
bogu za hrbtom. Res sem delal, vse svoje zivljenje.
Za te otroke, za druge v skupnosti. Nikdar za sebe.«
Ko starsa privedeta malega Marka, da se mu opravici,
v njem vidi le malo barabo, ki sta ga starsa zasacila, ko
mu je » ... pisal novo nagnusno pismo«. Ta odcepljenost

od lastnih dejanj je Se dodatno, druzbeno podprta z na-
klju¢jem, da Karlo opravicilo sprejema »z zlato medaljo
rektorskega kolegija okrog vratu« ravno v trenutku, ko
s prijatelji proslavlja prejem prestizne akademske na-
grade za svoje delo z otroki.

Glavni rezultat »izginjanja« v obeh primerih je fra-
gmentacija oziroma nepovezana razdrobljenost. Niti
Marko niti Karlo nista koherentni, integrirani osebnosti.
To se v drami odraza tudi na oblikovni ravni, saj je do-
gajanje prikazano na ¢asovno in prostorsko razdrobljen
nacin. Na zacetku, ne da bi to vedeli, spremljamo prizore
iz Karlovega zZivljenja izpred dvajsetih let isto¢asno s pri-
zori iz Markove sedanjosti. Pogosto se pred nami soca-
sno odvijajo prizori, ki so med seboj ¢asovno ali prostor-
sko oddaljeni ali pa celo segajo v druge dimenzije. Kot
bralci ali kot gledalci se moramo potruditi, da iz prika-
zanih drobcev sestavimo povezano celoto in tako zase
osmislimo celoten potek igre. Na ta nacin smo najbolj
neposredno prestavljeni v specifiko notranje in zunanje
dinamike protagonistov, ki jim izziv povezovanja drob-
cev njihovega Zivljenja v celoto prav zaradi »izginjanja«
ne more zares uspeti. V podobnem polozaju sta tudi
Karlova Zena in h¢erka, Vjera in Tea, ki za njegovo pocet-
je vesta, a se prav tako odcepljata in »izginjata«.

Vjera ob soocanju z verjetnostjo, da njen moz na
svojem opevanem taboru spolno zlorablja otroke,
prav tako dozivlja kognitivno disonanco. Ceprav odpre
kuverto in prebere pismo malega Marka, v katerem je
omenjena tudi strgana srajca, s katero ga je Karlo zve-
zal in ki jo je pred tem nasla stlaceno na dnu omare
poleg svojih ¢evljev, se odloci, da bo prezrla dejstva.
Raje verjame, da so fanta k pisanju pisma nagovorili
drugi fantje. Ko ta s svojimi starsi stoji pred vrati, svo-
jemu vsaj na videz raztresenemu mozu da naslednje
napotke: »Pa to ti govorim, mali bi se rad opravicil,
res bedasta Sala, skrajno neumestno, ampak ti moras
zdaj ostat miren ...« Kljub temu da Karel svoj tabor vodi
dolgo vrsto let in ne gre samo za enkratno dejanje, si
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vztrajno zakriva oci, usesa in usta. Po svoji smrti nam
kot duh iz onostranstva pove: »Se nekaj sem vam poza-
bila povedat: ljudje verjamejo, kar pa¢ verjamejo. Dru-
gega enostavno nocejo slisat. Pri tem ne moremo nic.
Tako sem tudi jaz verjela, kar sem pac verjela, in potem
sem umrla.« Cena njene razdvojenosti med tem, kar je
vedela, in tem, kar je verjela, je bil rak.

Karlovo »izginjanje« in molk odraslih torej ne priza-
dene globokih ran le njegovim malim zrtvam, temvec
razkraja tudi njegovo druzino. Hcerka Tea, ki pozna
njegova pedofilska nagnjenja, ¢eprav ni z njim o tem
nikoli nacela popolnoma odkritega pogovora, Karlu ne
dopusca stikov z njegovim vnukom. Ko se Karlo nad
tem pritozi, mu zabrusi: »Dosti je tega, mama je vse ve-
dela, pa kaj je s tabo? Vedela je, ves Cas je vse vedela.
Ti si pa ... kaj je, kaj me tako gledas, ti si pustil, da nas
je vse to pozrlo, in evo, zdaj sva, kjer sva, na tej tvoji
pozgani zemlji, uniceni, izCrpani do konca ...« Pozgana
zemlja, kjer ni vec¢ dreves, ki bi s koreninami zadrzevala
odnasanje povrsja, je prispodoba tega, kar ostane za
Karlovim »pustosenjem«. Erozijo kot ekoloski problem,
ki ga profesor raziskuje v okviru svojih znanstvenih ta-
borov, lahko torej razumemo tudi kot metaforo cloves-
kega »izginjanja.

Zajceva drama ne ponuja preprostih, enoznac¢nih
odgovorov na probleme zlorabe in to zagotovo tudi
ni njen namen. Tako kot moramo vlagati trud v sesta-
vljanje fragmentov, nam besedilo pusca odprt prostor
tudi za lastno presojo prikazanih poskusov »ponovne-
ga pojavljanja«. Na primer do krutega izzivljanja malega

Marka nad macko. Gre za njegov otroski poskus lajsanja
neznosne bolec¢ine preko posnemanja nasilnega obna-
Sanja odraslih. S tem ponavlja in nadaljuje verigo zlo-
rab, kar ustvarja nove razcepe na temelju ze obstojecih.
V igri ne izvemo, kaj je kot otrok dozivel Karlo, kar
bi ga, Ceprav ga to kot odraslega ne opravicuje, lahko
gnalo v njegovo spolno izzivljanje nad fantki. Edini po-
datek, ki ga imamo, je, da je njegov oce Sival ustaske
uniforme za NDH, medtem ko je njegova mama nosila
hrano Zidinji, ki se je skrivala na podstresju, ter da se
je mama histericno smejala, ko je govorila o tem. Lah-
ko pa vidimo, kaj po¢ne Marko. Ob lastnem »izginot-
ju« deloma prevzame Karlovo identiteto in ostaja zlit
z njim: obisce ga, ko doktorira s podrocja, ki je bilo tudi
Karlovo podrocje raziskovanja. Karlu rece, da ga lahko
samo on vrne iz tisine, v katero ga je pahnil. Vendar
Karlo ne prevzame odgovornosti. Eksplicitno pove, da
nima slabe vesti. Kaj se zgodi potem? Marko ga prete-
pe in mogoce celo postane morilec. Ani kasneje pove,
da je »naredil eno sranjex, a tudi, da se je kon¢no spet
pojavil in je naenkrat spet tukaj. Z nasilnim dejanjem je
spremenil razmerje moci med njima ter se oddvojil od
njega, vendar ali je to res »ponovno pojavljanje«?



Eno od moznosti nenasilnega iskanja poti do »po-
predstavlja Markov pogovor
s Fantom na ekranu, ki ga je Karlo prav tako spolno

novnega pojavljanja«

zlorabil na taboru. Oba vesta »kaj je izginjanje in kje je
pozgana zemlja«. Zato se lahko povezeta in razumeta
drug drugega. Ko Marko izve, da Fant stoji na vrhu ne-
boti¢nika, ga prepricuje, naj se umakne z roba strehe
in gre domov. Ceprav je zakljuéek njunega pogovora
dvoumen in ni povsem jasno, ali ga je Marko uspel
prepricati, da opusti svojo samomorilno namero, Fant
na ekranu ugotovi, da sta oba taka, da ju, ceprav ne
z lahkoto, »imas$ lahko rad«.

Imeti rad, ljubiti je tudi bistveno dolocilo drugac-
nih, nenasilnih poskusov »pojavljanja«. Kot Alisa, skriv-
nostna Zenska z nekim otrokom in neko zgodbo, ki,
kot sama rece, v bistvu ne obstaja, pove Ani: »Zvenelo
bo trapasto, kar bom rekla: treba je ljubit. (...) Ni treba
razumet, da lahko ljubis. Obratno je. Treba je ljubit, da
lahko razumes.« In treba se je tudi pogovarijati.

Spolne zlorabe otrok bodo ostale pere¢ problem,
vse dokler bodo ostajale zavite v molk, kot to prika-
zuje tudi drama Izginjanje. Ko skupaj posadita drevo,
Marko od Alise izve, da se je njen sin udelezil Karlo-

vega tabora, a Marko samo mol¢i. Mol¢i celo, ko mu
Alisa rece, da kot mama cuti, da s sinkom nekaj ni
v redu, in mu pove: »Rekel mi je, da so se kar napre;j
igrali izginjanje.« S tem postaja soodgovoren za to,
da Karlo zlorablja otroke tudi zdaj. Gre za vprasanje
odgovornosti, ne le storilca in vseh tistih, ki zavoljo
izogibanja neprijetni resnici otroku ne verjamejo ali
molcijo, temvec tudi za odgovornost odrasle zrtve kot
»gluhonemex« price.

Njegova bolecina ob tem, kar se mu je zgodilo, ga
ne odvezuje odgovornosti za njegovo zivljenje tu in
zdaj. Ko ga Ana besno vprasa, Ce je sina pri Stiride-
setih stopinjah pozabil zaklenjenega v avtu zato, ker
zeli, da ga sploh ne bi bilo, Marko to zanika in ji zaupa:
»Rad bi, da mene ne bi bilo, Ana! Rad bi, da mene ne
bi bilo.« Na kar mu Ana odvrne: »Ampak si. Tukaj si.
Z vsem tem svojim sranjem.« »Vse to sranje« lahko ra-
zumemo kot odcepljene dele osebnosti, ki iS¢ejo pot
nazaj na plano skozi razlicne oblike nezavednega po-
navljanja in otezujejo sprejemanje odgovornosti. Zato
med moznosti »ponovnega pojavljanja«, ki v igri sicer
ni prikazana, metaforicno pa bi jo lahko nasli v Alisi-
nem in Markovem skupnem »sajenju drevesax, lahko
uvrstimo tudi psihoterapijo. Kot celjenje s pogovorom
predstavlja obraten proces od procesa »izginjanja« in
fragmentacije. Gre za postopno predelovanje bolece
izkusnje in integriranje odcepljenih delov sebe na te-
melju vzpostavitve zaupanja med terapevtom in Clo-
vekom, ki je dozivel spolno zlorabo.
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Disappearance depicts the lives of two families who,
at first sight, have nothing in common. The first is
the outwardly respectable bourgeois family of Karl,
the esteemed scientist and professor. His wife is an
artist and their grown-up daughter is striving to be
a politician. Despite the apparent harmony, not all
that glitters is gold. Will they be able to quell all the
meanness and filth that is inexorably coming to the
surface? The other family is still very young, Marko and
Ana have a young son, and their marriage is not going
well. Marko is working on his PhD, but is struggling
with a severe childhood trauma that prevents him from
breathing freely. He struggles with a constant feeling
that he would like to disappear. As events from the
past gradually unravel, Mark and Karl’s stories become
intertwined. Will Marko realise that he has to fight his
own battle? Will he gather enough strength to overcome
his fears? Disappearance is first and foremost a drama
about facing oneself and only then about facing those
who have tried to take away our right to exist.
Disappearance is a play about abuse - both about
the abusers and their victims. It is quite clear that there
is no excuse for sexual predators, even less so when the
victims are children. But what about those who knew
about the abuse but remained silent all along? And
can those who have been abused also be blamed for
taking the responsibility of remaining silent? The play
draws attention to the hard-to-repair consequences of
abuse, to the permanent damage to the soul and the

loss of identity. The play also touches on some aspects
of the current political situation and is a call to society
to speak out, to point out the guilty and punish them.

Tomislav Zajec (1972), the Croatian playwright, has
written fifteen plays that have been put on stage all
over the world. He has also written novels, screenplays
and poetry, and is the author of numerous adaptations
and dramatisations. He has received numerous awards
for his work, he is the six-time winner of the Marin Drzi¢
Award, the Croatian national award for best play, which
he also received in 2022 for his play Disappearance. His
play Someone Should Walk the Dog won the Grand Prix
at the 29th Journées de Lyon des Auteurs de Théatre in
France in 2018.

Jernej Potoc¢an (1996), a young director, dramaturg
and playwright is collaborating with the Ljubljana City
Theatre for the first time as a director. As a playwright,
Ljubljana City Theatre audiences got to know him in
2020, when his play The Sorrows was staged on the
Small Stage. He has received several awards for his
plays: the Grossman Festival Award for The Zoo, the
Second Prize at the international One-Minute Play
Contest for his text We Were Left Without Friends, We
Collected Stamps, and the Red Thread Prize for his text
The Sorrows.
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Vjera, njegova Zena
Tea, njuna héi

Alisa
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Isti igralec: Policist, Fant na ekranu, Sofer

Decek

Marko
Ana, njegova Zena



PRVI DEL: MISOLOVKA

1.

Dragi profesor. Moram se dobiti z vami, vi se pa
jezite. Cakal sem vas pred hiso. Dez? je padal.

A me niste videli skoz okno? Mislim, da ste me.
Ne razumem. Nekaj delam narobe. Cimprej mi
posljite odgovor. In denar. Rekli ste, da sem
mocen. Da sem pameten. In spreten. Da lepo
piSem in da nisem otrocji. Na taboru sem vam
pisal zapisnike. Mene ste izbrali. Zato zdaj tole
pisem na roko. Tako lepo pisem, vi se pa jezite.
A je to zaradi srajce? Sami ste mi rekli, naj jo
raztrgam. Da vam je tako vSec. Profesor, prosim
vas. Pomagal sem vam, da vam je bilo lepo. Vi
temu recete izginjanje. Se spomnite? Rabim vaso
pomog, rabim denar. Zdaj. Ali pa jutri. To sem
vam povedal Ze na taboru. Nisem obljubil, da
ne bom nikomur povedal, kaj sva pocela. Nisem
neumen. Morava se dobiti, vi napisite, kdaj.
Lahko tudi na to pismo, na drugo stran. Prosim
vas, profesor.

2.

Karlo stoji pred ogledalom. V srajci in spodnjicah.

Nerodno si posku$a zavezati kravato.

VJERA (izza odra): Karlo ... zasacen si bil.

KARLO: Prosim?

Vjera tisti hip vstopi.

VJERA: Zasacila sem te, samo da ves.

KARLO: Ne vem, o ¢em -

VJERA: O ¢em neki, videla sem, no -

KARLO: Videla si -

VJERA: ... videla sem te, da jokas, a ne. Vceraj
zvecer. Jokal si.

On jo brez besed gleda, ona odide.
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VJERA (izza odra): Seveda je tudi mene ganilo. Pa
niti ne toliko sama zgodba, mislim, jasno, da
te zmeraj gane, kadar gre za otroke. Ampak
v bistvu ni bilo to tisto glavno ... Karlo?

KARLO: Poslusam te, ja.

VJERA (izza odra): A si kje videl moje ¢rne
sandale -

KARLO: Sandale?

VJERA (izza odra): ... tiste z dvema jermenckoma,
ne vem, kam sem jih dala.

KARLO: Nisem.

VJERA (izza odra): Bolj imam v mislih ta obcutek
druzbene odgovornosti. Ja, predvsem to. Zdaj
ne moreva rec, da nisva bila tam. Sedela sva
med publiko in jokala. In ljudje so naju videli
in midva sva videla njih. In zdaj se ne bi smela
vec delat, da je vse tako kot prej, ker ni. Da se
naju ne tice. Zato ker to ni res.

KARLO: Ti si jokala.

VJERA (izza odra): Skupaj sva jokala, Karlo. In
to je lepo. Govorim o obcutenju skupinske
empatije. In o naju dveh, po petindvajsetih
letih v bistvu prvi¢ v nekaksnem ... skupnem
obcutenju zalosti. Kar je po eni strani sicer
cudovito, ker to pomeni, da so sle v zZivljenju
nesrece mimo naju, ampak vseeno. Kaj pa
delas?

KARLO: Izbiram kravato.

Vjera se spet pojavi.

VJERA: Glej, niti takrat, ko ti je umrla mama -

KARLO: Samo ne mi zdaj o moji pokojni mami -

VJERA: Jaz sem jokala, ti pa ne.

KARLO: Sovrazila si jo pa Se malo bolj kot jaz.

VJERA: Pa saj o tem ti govorim. Vseeno sem
jokala, samo da ne bi noben opazil, kako si si
ti oddahnil.



Karlo se zasmeje.

VJERA: Ampak to, vCeraj, ta ubogi otrok v
predstavi -

Vjera spet odide.

KARLO: Kadar gre za otroke, ti zmeraj jokas.

VJERA (izza odra): Prosim?

KARLO (glasneje): Ti zmeraj jokas. To je vse
preracunano, manipulacija, ki so jo predvideli.
Otrok je v nevarnosti. Ampak ti mu ne mores$
zares pomagat, ker si sicer tam, obenem
pa tudi nisi. In vse, kar torej ostane, je, da
socustvujes.

VJERA (izza odra): Vsaka umetniska stvaritev je
delno tudi manipulacija, to je jasno. Ampak jaz
sem vceraj mogoce prvic zacutila -

KARLO: Tako kot tudi zmeraj prva preklikas vse
tiste videe z labradorci -

VJERA (izza odra): ... ne znam tega Cisto dobro
razlozit -

KARLO: ... ki pod nujno is¢ejo dom.

VJERA (izza odra): ... nekaksno opozorilo, opomin,
§e sama ne vem.

KARLO: Mogoce si bila utrujena, pa te je malo
bolj prizadelo -

Vjera vstopi in ga prekine. V roki drzi srajco.

VJERA: Ne, res. Kot da sem v tej predstavi
prepoznala svoje lastno ravnanje in v tistem
hipu sem si morala obljubit, da tega ne bom
nikdar ve¢ ponovila.

KARLO: In kaj je to bilo?

VJERA: To sem hotela jaz vprasat tebe. Bled si.

KARLO: V dvorani bo ¢ez stirideset stopinj, brez
zraka. Kot v peklu.

VJERA: Ah, daj, no. Saj ne gres kopat jarkov. Gres
po to svojo nagrado.

KARLO: Vsec¢ mi je, kadar si tako ponosna name.

Vjera se zasmeje.

VJERA: Ze v redu. Ti, kje si pa strgal to srajco?

Karlo jo zmedeno pogleda.

VJERA: Stlacena je bila nekje na dnu omare.
Zraven mojih cevljev.

KARLO: Najbrz sem se nataknil na kaksen zebelj.

VJERA: Na zebelj, kje? Na taboru?

KARLO: Najbrz, ja.

VJERA: Ne ves toc¢no? In si jo potem Sel zatlacit
med moje Cevlje.

KARLO: Da bi jo pozneje vrgel stran, potem sem
pa ...

VJERA: Kaj?
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Trenutek.

KARLO: Potem sem pa najbrz pozabil.

Vjera ga pogleda, odlozZi srajco in se mu priblizZa.

VJERA: Daj sem.

Vjera mu zavezuje kravato, smeje se.

KARLO: Kaj je?

VJERA: In evo, spet stojim v dolgi vrsti ponosnih
Zena, ki so skoz zgodovino svojim mozem
pred velikimi bitkami obredno zavezovale
kravate.

KARLO: Ti nikoli nisi bila ena od teh Zena.

VJERA: Zato ti pa to govorim. Druga moznost je
namrec, da te posljem v tri krasne, ker tega Se
zdaj ne zna$ sam. (Ga poljubi.) Ceprav je res,
da zdaj po malem tudi Ze kaj pozabljas.

KARLO: Hej, ti si v bistvu ljubosumna. Ti jih imas
deset, moja je pa prva. Pa zganjas ljubosumije.

Karlo se zasmeje.

VJERA: Nagrade za umetnost ne sStejejo, to je
gola vljudnost. Grem se oblec, prav? Ti si pa
vsaj poskusaj do konca zavezat to kravato. Ce
$e nisi pozabil, kam sva namenjena.

Vjera odide. Trenutek.

KARLO: A ves, da mi je Tea rekla, da naju bo dala
v dom, takoj ko ne bova vec¢ funkcionalna.

VJERA (izza odra): Potem se pa potrudi, da bo$
ostal funkcionalen, ker se tvoja héi nikdar ne
heca.

Vjera odide. Karlo se se naprej ogleduje v ogledalu.

3.

Glasna glasba. Tea plese, kot da ne bo jutrisnjega

dne.

TEA: Plesi, Tea! Plesi! Odkar sem jaz v stranki,
je tamburice zamenijal trance. Sander
van Doorn. Namesto Ne dirajte mi ravnicu
poslusamo Gold Skies. Korenine so enake, pa
naj je to na ravnini ali pa na nebu. In samo
s koreninami je mogoce zaustavit erozijo.
To me je naucil moj oce, vse drugo sem
se naucila iz zivljenja. Jaz nisem zavezana
ni¢emur in nikomur. Zgodaj sem se naucila,
da je politika stvar kompromisa, dobre izbire
in zrtvovanja osebnega pred kolektivnim.
Plesi, Tea! Plesi, plesi! Moja Domovina nima
prihodnosti, ¢e ta prihodnost ne bom jaz.
Globalizem ima iste ideoloske komponente
kot vsi totalitarizmi v zgodovini, promovira
ideologijo nacionalsocializma in vodi



v druzbeno regresijo. Zato potrebujemo
druzbeno in moralno prenovo. Plesi, Tea!
Plesi! Ker jaz pomenim prihodnost, in ti to ves.
In bi se mi rad pridruzil. Rad bi, da ti razkrijem,
kako sem se tako hitro toliko naucila. Jaz sem
prihodnost in vse, kar delam, je samo zate.
Pridi. Tukaj sem. Plesi in zavpij: dovolj je tujih
lobijev in tujih interesov! Slisis zvonjenje? To
so zvonovi spremembe, ki prihaja. Naj zvonijo!
Plesi, Tea! Jaz sem prihodnost, zame zvonijo
zvonovi! Naj zvonijo! Kar naj zvonijo -

Tea plese.

4,

Vjera se ozira okrog sebe.

VJERA: Si slisal zvonjenje, a je kdo pred vrati?

KARLO (izza odra): Grem jaz. A bo $la Tea
Z nama?

VJERA: To ni v njenem stilu. Vceraj mi je rekla,
da je ne zanima formalno izpolnjevanje
dekadentnih druzbenih obveznosti,

s kakrénimi se hrani imperializem.

Karlo vstopi.

KARLO: Nikogar ni.

VJERA: A si prepri¢an? Zadnje ¢ase nam kar
naprej nekdo -

KARLO: Sem, Vjera. Kljub vsemu sem njen oce.
In dobil sem univerzitetno nagrado za
znanost. Kaksno zvezo ima to z dekadenco,
kaksen imperializem, za vraga?

VJERA: Ah, daj. Mladi zmeraj mislijo, da je
zivljenje brez smisla, ¢e nimajo sovraznikov.
Nasprotovat vsemu je edino, kar obstaja,
nobena druga stvar ni resni¢na. Si zrihtan?

Karlo pokima in odide.

KARLO (izza odra): Zunaj je kot v puscavi. V avtu
bo plus sestdeset.

Vjera vzame torbico in se odpravi za njim.

VJERA: Dobro no, ampak lepo te prosim. Zakaj
noces priznat, da te je usoda tistega fantka
ganila?

5.

Bolnisnica. Babica in Policist.

BABICA: Vi ste se gotovo ze nagledali razlicnih
¢loveskih usod.

Policist prikima.

BABICA: A se vas kdaj kaj mocneje dotakne kot
kaj drugega?
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Policist prikima.

BABICA: Prepricana sem, da je tole precej visoko
na vasem seznamu. Mislim, Ce trpijo otroci.

Policist jo pogleda.

BABICA: Veste, jaz sem samo njegova babica.
Ta otrocek je moj vnuk in $e nima imena.
Napisali so sicer nekaj, kar tako, dokler se ne
dogovorita. Zakaj je tako, ne vem. Vem pa, da
bo tukaj vsak ¢as velik vik in krik, zmesnjava
in Se kaj hujsega. In glede na situacijo to
razumem. Tako kot tudi vem, da mora v vsem
tem vsaj eden ostat do konca priseben. In
meni je to zmeraj dobro Slo. Imet nadzor je,
tako kot tudi vse drugo, samo stvar vaje.

6.

Glasba se nadaljuje. Tea plese.

TEA: Coming up, coming down / Look at all this
love we found / Just the sun, feel me now /
We will live forever / We will live forever.

7

Bolnisnica. Marko in Policist. Sredi prepira.

Glasba se nenadoma konca. Kricanje.

MARKO: ... ne bom, pa kaj je s tabo, a slisis,
spusti me k njemu, hocem ga videt ... a je Ziv,
hocem videt, da je zZiv -

POLICIST: Pocasi, gospod -

MARKO: ... pa dobro, to je moj otrok, a si ti
normalen, pa kaj delas, spusti me k njemu,
pusti mi, da vidim, da je ziv in da diha, prej ni
dihal -

POLICIST: Najprej moramo razjasnit —

MARKO: ... ne, ne ... jaz sem videl, da ne diha,
pusti mi, da vidim, da je ziv in da diha, spusti
me k njemu, jaz moram videt, da diha, jaz
moram -

POLICIST: Normalno je, da -

MARKO: Normalno? Kaj je tukaj normalno?

Mimo pride Alisa, v uniformi medicinske sestre,

z masko na obrazu. Rine vozic¢ek z bolnisnicnim

kosilom.

ALISA (Policistu): Mogoce bi gospodu dali malo
vode.

Marko v trenutku obstane.

MARKO (Alisi): Oprostite -

ALISA: Prav ni¢ ni normalno.

MARKO: Prosim?

ALISA: Ni¢ pri vsem tem ni normalno.



Marko vzame vodo, pije.

MARKO: Ni.

ALISA: Vem, vem.

Alisa gre mimo, sname masko. PriZge cigareto.

Marko se umiri. Se usede.

MARKO (Policistu): Ce bi mogel, bi se spremenil
v vas. Pa o vas ne vem nic. In potem bi izginil.
Zgledal bi kot vi, obnasal bi se kot vi, ampak
v resnici me ne bi bilo.

POLICIST: Razumem.

MARKO: In kaj naj zdaj?

POLICIST: Lepo prosim, potrebujem samo
osnovne informacije -

MARKO: Informacije.

POLICIST: ... o dogodku.

MARKO: Z napacnimi aksiomi poskusate dokazat
teorem.

POLICIST: Nisem preprican, da -

MARKO: To, da sem mogoce ubil sina, ste vi
zreducirali na informacije in na dogodek.

POLICIST: Ne bi vas rad mucil.

Trenutek.

POLICIST: Lepo prosim. Samo tisto osnovno.

In potem greste lahko nazaj na oddelek.

MARKO: Samo osnovho -

POLICIST: Lepo prosim.

Trenutek.

MARKO: Vroce je bilo, ze navsezgodaj. Osnovno,
pravite. Ze ve& dni nisem spal. Gledal sem ga,
ampak kot da ga ne bi poznal. Jokal je. Sedem
mesecev je star, dojencek je, joka. Moja Zena
ga je prinesla v najino posteljo. In potem je sla
v sluzbo. Jaz sem moral it pa po knjige. Tako.
Osnovno.

POLICIST: Z avtom ste §li po knjige.

MARKO: V knjiznico. Pripravljam doktorat.

POLICIST: To razumem.

MARKO: Kaj to¢no?

POLICIST: Te muke. Jaz sem doktoriral lansko
leto.

MARKO: Ja, Cestitam.

POLICIST: So teze, ki terjajo veliko casa. Teza
moje disertacije je bila ravnanje s prizadetimi
ocCividci.

Marko ga pogleda.

MARKO: Pa ne bi zdaj kaj od tega prenesli
v prakso?

POLICIST: S prakso sem Sele zacel.

MARKO: Kristus.
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Policistu zavibrira mobitel.

POLICIST: Oprostite, to moram. (Po mobitelu.)
Zivijo, pikica. Povej. Hitro povej. A ti nisem
pustil na mizi? Oprosti, oprosti ... ves, kaj
naredi, potegni zraven stol, stopi gor, ampak
zelo previdno, in vzemi dol s hladilnika. Ne,
ne prekini. Bom pocakal, ja. (Marku.) Moja
vnukinja. Sama sva, ona in jaz. In jaz vsak dan
naredim kaj narobe.

MARKO: Kako ji je pa ime?

POLICIST: Petra. Pa vaSemu sinu?

MAKO: Nima imena.

Policaj ga pogleda.

MARKO: Nisva vedela ... jaz sem kriv, jaz nisem
vedel ... a je to v tej situaciji boljse?

POLICIST (po mobitelu): A ti je ratalo? Bravo!
Oprosti, dedi je pozabil, da bos danes rabila.
Cmok, cmok, rad te imam.

Marko se nasmehne.

POLICIST: Zmedeni ocetje in dedki. Nekaj
¢udnega se dogaja s tem svetom.

8.

Karlo, Vjera, Tea. Doma.

TEA: Propadamo in izginjamo! To pa zato, ker
nas silijo, da ustvarjamo brezosebno druzbo,
ki racuna na naSo samovsecnost in na mo¢
ega, ki nas bo na koncu unicil.

KARLO: Tea, daj malo ustavi konje, prosim te.

TEA: Kaj pa drugega, toc¢no to se dogaja!

KARLO: Daj, oblec se ze enkrat in pejt pogledat,
¢e mama kaj rabi.

TEA: En mulc je stal prej na vrtu med rozami.
Rekla sem mu, naj se pobere.

KARLO: Kaksen mulc zdaj to?

TEA: Od kod naj pa jaz to vem.

VJERA (izza odra): Karlo, pomagaj no, kako mu
je ze ime?

KARLO: Komu?

Vjera vstopi, oCitno zaposlena.

VJERA: Temu skustranemu domisljavcu,

o katerem sva se pogovarjala vceraj. Temu
nadutemu naravoslovcu. Ki se Se relativho
dobro drzi in mu je rektor podelil medaljo,
madona.

TEA (Vjeri): Pa ti mislis ocija!

Vjera se zasmeje.

KARLO: Ce nié& drugega, moji h&eri se zdi, da se
dobro drzim.



TEA: Relativno. In za svoja leta. No, prav, a bi rad
slisal se kaj, oCi?

VJERA: O ¢em?

KARLO: Tea je mnenja, da smo kot druzba -

TEA: Kot politi¢ni sistem!

KARLO: ... pozabili na -

TEA: Heidegger to imenuje Seinsvergessenheit.

VJERA: Tea, nemscino imas dve, ampak
Seinsvergessenheit izgovarjas perfektno.

KARLO: Skratka, to, na kar smo pozabili, je -

TEA: Domicilnost!

KARLO (zavzdihne): Domicilnost, Vjera.

VJERA: Ajde, domicilka, malo hitreje se oblaci,
prosim.

TEA: No, vidita! Vi vsi skupaj ste ene reve, to sem
rekla tudi na sestanku. Nativizem je koncept,
ki se ga kolektivno bojimo, zato ga hocete
unicit s sarkazmom. Ampak milijoni ljudi brez
kakrsne koli kulture ali spostovanja in z eno
samo agendo se Ze leta zbirajo pred vrati
Evrope.

VJERA: Kdo se boji, nimamo danes ¢asa za tole ...

Tea -

Tea pogleda skozi okno.

TEA: Evo, ni ga vec.

VJERA: Koga ni vec?

TEA: Bodi pozorna na svoje roze, mama.

Tea odide.

VJERA: O ¢em to ona -

KARLO: Daj, pusti jo.

VJERA: Karlo, ona se tam sto posto zakaja.

KARLO: Ah, daj.

VJERA: Resno ti govorim.

KARLO: Levica se zakaja, na desnici se ga pa
nalivajo. Tako da se najbrz naliva ... Ma, ne
spoznam se jaz na to.

9.

Pred bolnisnico. Marko in Policist.

MARKO: Ah, ni¢. Ne spoznam se jaz na to.

POLICIST (rahlo uzaljen): Oprostite, ampak to,
da vam zgledam kot nekdo, ki ni zmozen
doktorirat -

MARKO (ga prekine): A jaz pa vam zgledam kot
nekdo, ki bi bil zmoZen ubijat.

POLICIST: Kaksen odgovor pricakujete od mene?

Marko skomigne z rameni. Trenutek.

MARKO: Ze pol leta nisem toliko govoril kot zdaj.

POLICIST: Zal mi je.
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MARKO: Za kaj?
POLICIST: Da ste prevec besed potrosili zame.
Mislim, da jih boste kmalu rabili.

10.

Karlo, Vjera, Tea. Doma. Karlo in Vjera prestavljata

stole, delata prostor. Tea je oble¢ena v minico,

okrog vratu ima verizico s krizcem.

TEA: Mislim, da je zdaj za to ze Cisto prepozno.

VJERA: No, glede tega se pa strinjamo. Ljudje
bojo vsak Cas tukaj, dajta malo pohitet.

KARLO: A ti res mislis taka pricakat goste? Vjera -

Tea skomigne z rameni.

VJERA: In lahko bi vprasala ocija, kako je bilo
véeraj na podelitvi.

TEA: No, o¢i, kako je bilo vceraj?

KARLO: Vroce kot v peklu. Hvala, da si vprasala.

TEA: To je bila ironija, zavita v vljudnost.

KARLO: Od mene pa vljudnost, zavita v ironijo.

Tea se zasmeje.

KATICA (izza odra): Gospa, a je ta miza na desni
za predjedi?

VJERA: Katica, takoj pridem, samo $e tole tukaj ...
Tea, pomagaj mi.

Tea pomaga mami prestaviti naslanjac.

TEA: Mislim, zakaj bi te sprasevala, ko pa v bistvu
vse vem. Rektor ti je obesil to zlato medaljo
okrog vratu in ti si bil strasansko ponosen
in jaz mislim, da je tako tudi prav, res. Vsak
Clovek, ki v zZivljenju prevzema odgovornost,
si v nekem trenutku zeli tudi priznanje za
svoje zasluge. In to nima nobene zveze
z nadutostjo. To enostavno pomeni, da se
zavedas, koliko si vreden. In da se cenis. In
da se noces prodat za drobiz. To mi je pa ze
skoraj vsec.

Trenutek.

TEA: Itak, a ne?

VJERA (Karlu): Dobro, pa koga zaboga sva midva
to ustvarila?

TEA: Za razliko od ocija, ki stoji z nogami trdno
na tleh -

KARLO: Hvala, res.

TEA: ... pa ti, mama, ne nehas in ne nehas bluzit
o subjektivnem idealizmu. Ceprav jaz to
razumem, res, ker to enostavno morajo pocet
vsi, ki Zivijo od umetnosti, pa Ce je Se tako
obrobna.

VJERA: A daj no, jaz da bluzim o idealizmu?



KARLO (Vjeri): Menda ne bos zdaj nasedla na -
TEA: Kako bi pa ti drugace oznacila to razstavo,
ki jo pripravljas v Umetniskem paviljonu?

VJERA: Avstrijski ekspresionizem je vse kaj
drugega kot bluzenje. In prosim te, nehaj bit
tako strasno samovsecna, to je tako nezrelo.

TEA: Ce ni bluzenje, potem je pa degeneriran.

VJERA: Meni se to ne zdi niti malo smesno.

TEA: Cisto resna sem.

VJERA: Nisi, ne.

TEA: Jaz ne vidim problema v estetiki, ampak
v ideologiji, ki se skriva za njo. Za Schillerjem
in-

VJERA: Schielejem, Tea! Poskusi malo razmisljat,
okej? Vsaka ideologija najprej izpodbija
estetiko.

TEA: A ves, kaj je estetika brez ideoloskega
pozicioniranja?

VJERA: Zakaj se jaz sploh -

TEA: Zibelka brezosebnega kozmopolitizma.

Vjera se zasmeje.

KARLO: Tea -

TEA: Tako se je smejala tudi babica, a ves to.

VJERA: A se ti spomnis babice?

TEA: Spomnim se, da se je smejala.

VJERA: Cemu pa?

TEA: Histeri¢no se je smejala. Za to pa ni treba
povoda.

Tea odide.

VJERA: Evo, jaz tega enostavno nisem sposobna
shendlat.

KARLO: Daj no, pusti jo. Zihr se je tam v koga
zacopala.

VJERA: Briga me. Punce v njenih letih hodijo na
rejv partije, ona pa na strankarske sestanke.

Karlo se zasmeje.

VJERA: Resno, Karlo.

Tea se vrne, medtem se je z necim ogrnila.

TEA: Katica sprasuje, na kateri mizi hoces, da je
pijaca.

VJERA (zavpije Katici): Katica, takoj bom!

TEA (se pokaZe Karlu): Boljse?

KARLO: No, a vidis, da se da. Hvala.

VJERA: Kje si pa ti pravzaprav bila zadnjih nekaj
noci?

TEA: V centrali, kje pa? Sprejemali smo ene
mlade ljudi v stranko -

VJERA (Karlu): A vidis.

KARLO: Mlade ljudi, a daj no.
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TEA: Ja, in potem je okrog polnoci prisel tudi -

KARLO: Saj jih imas ti komaj dvajset. Koliko so pa
potem oni stari, devet?

Vjera se zasmeje.

TEA: Res duhovito, moram rec.

VJERA: Koliko se manjka do sedmih? Ob sedmih
pride natakarica.

TEA: Ne manjka dosti. Malo prej je nekdo zvonil
pri vratih.

VJERA: Pa si -

TEA: Nobenega ni bilo. Ne vem. Mogoce kaksen
obozevalec ociju posilja Cestitke. Ali je bil pa
tisti mulc. (Karlu.) Zakaj me tako gledas, o¢i?

VJERA: Kak$en obozevalec? A bi mi lahko kdo
pomagal pri tem naslanjacu?

Tea se pribliza, Karlo stopi za njo, skupaj dvigneta

naslanjac.

KARLO (Tei): Premisljujem o tem, kako ti gledas
na naju.

TEA (Vjeri): Kam prestaviva fotelj?

VJERA: Pod okno.

Karlo in Tea odneseta naslanja¢ pod okno.

KARLO (Tei): Kot na ene pritlikave in
nepomembne Zivalce, ki jih je treba hranit,
ampak samo toliko, da prezivijo. Da ne
crknejo, dokler so se koristne. Ne smejo pa
bit svobodne, ampak zaprte v kletki, skupaj
s svojo nazadnjasko kramo, ki krvavi iz tiso¢
ran. Treba je pokazat usmiljenje, obenem pa
na skrivaj sesat to umazano kri, ki je mogoce
res umazana, ampak hrani tudi tebe, te
ohranja pri zivljenju ...

VJERA: Karlo -

KARLO (Tei): ... ampak to je kompromis, na
katerega si, glej no glej, ti mirno pristala,
ker je konec koncev precej lazje bit
samovs$ecen, kakor pravi tvoja mama, kot
pa samozadosten. Za bit samozadosten
je vseeno treba vlozit malo vec¢ napora
kot pa za to primitivno opletanje s simboli
in za to polpismeno otrocje pretvarjanje
Heideggerjeve ideje o tubiti v nesmiseln in
smesen koncept domoljubne skupnosti. Ker
je vsem tem kupom tvojega sranja silno tezko
dat kakrsno koli vsaj priblizno legitimnost.
(Jo oponasa.) Itak, a ne?

Tea brez besed spusti svoj del naslanjaca in

odide.

KARLO: Kaj?



Vjera gleda Karla.

KARLO: A nisi ti hotela, da ji kaj -

VJERA: Ja, kaj! Ampak tole je bilo popolnoma
nepotrebno in surovo. In ti to dobro ves.
V¢asih si ... ne razumem, zakaj, kaj te je
prijelo? Zdaj se je zihr zaklenila v sekret in
bruha. Saj vidis, da je Cisto -

KARLO: Rekla si mi, da je nehala s tem -

VJERA: Nisem mislila, da bos to naredil na tak
nacin!

KATICA (izza odra): Gospa -

Trenutek.

VJERA: Povejte, tukaj sem.

KATICA (izza odra): Ce se strinjate, bi ... jaz bi
zacela razpostavljat steklenice, to sem mislila.
Ali pocakava, da bo gospod odlocil? Ker ne
vem, a boste ponudili konjak ali ne? Zadnji¢
ste se odlocili, da ne, ampak smo imeli manj
pomembne goste.

VJERA: Zlata medalja rektorskega zbora si zasluzi
konjak. (Oponasa oba.) Itak, a ne?

Vjera odide, Karlo spusti na tla svoj del

naslanjaca.

1.

Bolnisnica. Marko sedi, Babica stoji poleg njega.

BABICA: Jaz sem mogocCe res samo njegova
babica. Ampak ti bom zdaj vseeno nekaj
povedala.

12.

Karlo je sam. Se naprej stoji poleg naslanjaca.

Pride Vjera. V roki ima nekaksen papir.

VJERA: Karlo ... Karlo, kaj je to? Nekaksno pismo.
Pred vrati je bilo. Na tvoje ime, brez znamke
in naslova. A je zaradi tega kdo zvonil? In
jaz sem ... ni bilo zalepljeno, pa sem ga ...
Nekaksno pismo, ne razumem. Zate.

13.

Bolnisnica. Marko sedi, Babica stoji ob njem.

BABICA: Veliko boljse bi bilo, ¢e si mi, ljudje, ne
bi ni& zapomnili. Vsaj jaz tako mislim. Ceprav
mogoce si je pa vse tisto grdo treba zapomnit
v vseh podrobnostih, ker to pomeni, da je
nekje prostor tudi za tisto lepo. Ker spomin
ni stvar nase zavestne odlocitve. To je ena
taka majhna napravica, polna §e manjsih
kratkih stikov. Povzrocis en kratek stik in

pozabil bos mobitel ali pa kljuce. Povzrocis
drugega in pozabil bos, kdo si. Pri stvareh, ki
so znane in se ponavljajo vsak dan, preprosto
vkljucis avtopilot. Eno je zavestna pozaba,
drugo pa zivljenjska rutina. Tako se vcasih
ne mores spomnit, kako si prisel z enega
kraja na drugega. Ves, da si se odprauvil.
Ves, da si prispel. Ampak vmes? Nic¢. Vsaj
jaz tako mislim. Zmeraj hujsa utrujenost
in vse vecji napori te potiskajo globlje in
globlje v rutino in v pozabljanje. To nima
nobene zveze z ljubeznijo. Ali s skrbnostjo.
Ali z odgovornostjo. To je samo prekinjena
mehanika, racunalniski program v nas, ki ga
je zbrisala utrujenost, pa $e ni bilo ¢asa, da
bi se zapisal na novo. Zato si ga pustil v avtu.
Naj ljudje govorijo kar koli, preprosto zaspal
je v svojem stolcku, za trenutek je utihnil in
izginil iz tvojega namescenega programa. In
ti si stopil iz avta in ga zaklenil. Ko bi le lahko
pozabljanje naredilo, da bi se na tak nacin
izbrisale vse tiste nepotrebne stvari,
ki jih kar naprej kot kaksne vrece vlecemo za
sabo. Ce bi zmogla, bi te zdajle objela. Tako
pa molc¢im in te samo gledam. V tebi je ena
silna toplota, ki privlaci kakor sonce, ampak
je tako globoko zakopana, da v bistvu ne dela
drugega kot raztaplja tebe samega. Spreminja
te v ¢loveka, ki izginja. Razjeda te od znotraj
in tezko, da se bo to kdaj nehalo. Nekaj ¢udno
sladkega je v lastnem izginjanju. Vsaj jaz tako
mislim.
V tem trenutku se na vratih prikaze Ana. Oble¢ena
je v uniformo varnostnice. Marko in babica
dvigneta pogled. Ana plane nad Marka in zacne
divje udrihati po njem. On se ne brani. Ana ne
odneha. Babica sedi na stolu in ju mirno gleda.

14.

Karlo in Vjera. Karlo vzame pismo.
KARLO: Daj, pokazi.

VJERA: Tole ... je nekdo napisal tebi.

Marko in Ana. Doma. Drug nasproti drugega za
mizo. Molcita.

Karlo in Vjera.
KARLO: Zakaj si -
VJERA: Povedala sem ti, kuverta je bila odprta,



brez naslova, brez znamke ... a misli$, da ne bi
smela?

KARLO: Ne, ne mislim, ampak -

VJERA: Ne vem, a je to kaksna neumna sSala, ampak
¢e ni, tici za tem en dolo¢en namen, Karlo.

KARLO: Cakaj malo.

Karlo bere. Trenutek.

VJERA: Ta oseba ali pa osebe, mogoce jih je vec,
ne vem ... ta fant pise ... rad bi, da -

KARLO: Cakaj malo!

Ana vstane, odide v sobo, jemlje svoje obleke iz

omare in jih mece na posteljo.

MARKO: Cakaj malo -

Ana nadaljuje s svojim pocetjem.

MARKO: Kaj delas?

ANA: Saj vidis.

MARKO: Vidim, ampak ne razumem.

ANA: Mhm.

MARKO: Dajva se Se enkrat usest in -

ANA: Glej, Ce ti res Se ni jasno. Poslusaj. Dosti
imam tega, da o stvareh ne razmisljam dlje
kot za eno uro naprej. Kar sem se by the way
naucila od tebe. Ker sem mislila, da je to bog
ve zakaj pametno. Ker si ti najbrz da pameten.
Clovek z diplomo. Ampak to o&itno ni najboljsi
nacin za it skozi Zivljenje. A se ti ne zdi?

MARKO: Ana -

ANA: In Ce ti slucajno Se zmeraj ni jasno, pakiram.

MARKO: Vidim.

ANA: Se pravi, da le razumes, pusti me!

MARKO: Daj, ustavi se malo.

ANA: Ce ti pravim, da me -

MARKO: Dovoli mi, da ti, nisi mi pustila ... nisi
me ... Prosim te, a lahko nehas?

ANA: Ne morem!

Trenutek, nadaljuje s pakiranjem.

ANA: Ne morem, razumes? Zacela sem in zdaj ne
morem nehat. Nekaj v meni se je sprozilo in
to niso moje roke, vse te stvari zlaga en jebeni
stroj.

MARKO: Ana -

ANA: Jaz sem ... do danes sem res mislila, da bo
enkrat boljSe. Res sem upala, Marko. Lej, celo
Se v bolnici, ko so naju kon¢no spustili
k njemu. Ko sem dojela, da bo z njim vse
v redu. Lej, mislila sem, da bomo §li domov,
da se bom pomirila, prisla k sebi in potem
zbrala moc in te vprasala, kaj se je zgodilo -
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MARKO: No, daj, vprasaj me -

ANA: ... ampak zdaj bi samo rada pobegnila ¢im
prej in ¢im dlje.

MARKO: Najprej me vprasaj, zakaj me ne vprasas,
kaj se je -

ANA: Spizdi stran.

MARKO: Ana -

ANA: Me sploh ne briga!

Karlo in Vjera.

VJERA: A te sploh ne briga?

KARLO: Nehaj obracat moje besede. Nisem tega
rekel. Samo mislim, da zdajle ni ¢as, a bi lahko
pozneje o tem? Ti se niti Se oblekla nisi, gostje
pa -

VJERA: Vem, da prihajajo gostje, Karlo! Ves ta
bozji folk prihaja obcudovat tebe in tvoj veliki
uspeh, prihajajo, da se bojo dotaknili te zlate
medalje, Ze ves teden govoriva samo o tem -

KARLO: No, pa sva spet -

VJERA: Prihajajo, kar naj pridejo, samo jaz ne
razumem te tvoje reakcije.

KARLO: Kaj pa naj bi -

VJERA: Kaj, ne vem, kaj. Ce bi jaz dobila kaj takega,
¢e bi meni kdo kaj takega napisal, jaz bi -

KARLO: No, prav zanima me, kaj bi ti naredila,
no, da slisim.

VJERA: Ti misli$, da je to navadna bedarija in
s tem je zate stvar koncana.

KARLO: Vjera, za bozjo voljo, prosim te.

Marko in Ana.
MARKO: Prosim te.
ANA: Odjebi -

Karlo in Vjera.

VJERA: Lahko da je bedarija, ampak je tudi
grozno. Grozna bedarija! Kako da tega ne
vidis? Nekdo, ki te ocitno pozna, ki ve, kje
stanujes, kje stanujemo -

KARLO: ... nam je tole pustil pred vrati. Ja. Vem.

VJERA: ... ker tudi jaz stanujem tukaj, Karlo.

KARLO: Prosim te, ne vsega naenkrat.

VJERA: Ne vsega naenkrat. V redu, prav. Kaj naj
po tvojem najprej?

KARLO: Najprej bova izpeljala to vecerjo, potem
pa -

VJERA: To je treba prijavit.

KARLO: Prosim te.



VJERA: Ne, resno. To je treba prijavit. Ta ¢lovek je
mogoce Se zmeraj -

KARLO: Daj, umiri se. Okej. Si se umirila? A ti
ves, koliko otrok se je zvrstilo na teh mojih
znanstvenih taborih? Raznoraznih otrok. In
potem Se vsi Studenti, ki sem jim predaval na
fakulteti. Leto za letom. Pa ljudje iz prakse.
Zdaj pa $e ta nagrada. A nisi pomislila, da gre
mogoce za nekoga, ki je, ne vem -

VJERA: Zavisten, seveda vem.

KARLO: Ali pa jezen, prizadet -

VJERA: Dobro no, zakaj se pogovarjas z mano, kot
da sem debil?

KARLO: Skusam te pomirit.

VJERA: Nisem prepricana, da ti uspeva.

KARLO: In potem je najlaze pisarit taka pisma.

VJERA: Pisma?

Trenutek.

VJERA: A jih je bilo vec? Vec pisem? In ti mi tega
nisi povedal?

KARLO: Nisem hotel, da -

Vjera mu vzame pismo iz rok.

VJERA: Daj mi ga malo. Poglej, cakaj -

KARLO: Vjera -

VJERA (bere): Pomagal sem vam, da vam je bilo
lepo. Vi temu recete izginjanje. (Karlu.) Kaj je
to, a ti razumes, da to ni normalno?

Marko in Ana.

MARKO: Jasno, da ni, Ana.

ANA: Kako, pizda, naj si to razlagam? Ustavil
si se, stopil si iz avta, pustil si ga na soncu,
poldne je bilo, enostavno si parkiral, zaloputnil
vrata, njega pa pustil tam. Pri plus Stiridesetih.
V stolcku. Ki je bil na sovoznikovem sedezu.
Stopil si iz avta, pustil si ga v stolcku in avto
zaklenil. In $el §tudirat v knjiznico. Sel si
Studirat v jebeno knjiznico, preklet idiot -

MARKO: In kaj zdaj hoces, da recem?

ANA: Kar zdaj hocem, je, da zgines, pa da te
nikoli ve¢ ne vidim. Ni¢ drugega, samo to.

Marko za trenutek obstane, potem pa zacne iz

omare vleci svoja oblacila.

Karlo in Vjera.

VJERA: Poslusaj $e malo. Kaj pa tole. (Bere.)
A je to zaradi srajce? Sami ste mi rekli, naj
jo raztrgam. Da vam je tako vsec. (Pogleda
Karla.) Kaj to pomeni: da vam je tako v§ec?
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KARLO: Madona santa, Vjera, kako naj to vem!
Blage veze nimam, kaj to pomeni.

VJERA: Ampak to so ene stvari, ki - kako ta oseba
Ve za tvojo srajco, a je to ta srajca, ki si jo -

KARLO: Ne vem. Ne vem, katera srajca je to, kako
naj vem, katera je -

VJERA: Koliko je pa pravzaprav bilo teh pisem?

KARLO: Ene par. Tri, stiri -

VJERA: Kristus, pa kje ti zivi§? Dobivas ena
anonimna pisma, ti ljudje od tebe zahtevajo
denar, ti pa ... a je tebi jasno, da se te to Se
kako tice. Tako si pameten, po drugi strani pa
ne razumes popolnoma nic. A ti res ne ves,

v kaksnih ¢asih zivimo?

KARLO (negotovo): Seveda vem -

VJERA: Tvoje kolege na fakulteti kar svic oblije,
Ce se jim slucajno zgodi, da kdaj na
predavanju povzdignejo glas ali pa se za
hip znajdejo zaprti v kabinetu s kak$nim
studentom, takoj komisije, odvetniki pa vse
to, ti pa ... Poslusaj, to se te Se kako tice. Pa
Se z otroki delas. Nagrado si dobil za svoje
pedagosko delo z otroki, madona!

KARLO: Ne tako na glas -

VJERA: Ne mores zdaj samo tiscat glave v pesek
in se delat, da ti noben ni pisal -

KARLO: Vjera -

VJERA: ... da ti noben ne pise. In to z nekim
dolo¢enim namenom, Karlo. Ne mores se
delat, da se to ne dogaja. Ljudje danes takoj
pograbijo take stvari, to je tema Stevilka ena,
za to gre.

Marko in Ana.
MARKO: A ves, za kaj gre? A ves, za kaj? Za to,
da bi ta hip najrajsi videl, da me ne bi bilo.

Karlo in Vjera.
KARLO: Prav imas.
VJERA: Karlo, tole je resno.

Marko in Ana.

ANA: Ti se moras it zdravit, ¢lovek. A misli$, da je
to vse skupaj samo zajebancija? Jaz sem ga
danes skoraj izgubila, najin sin je skoraj umrl,
slo je za minute, debil, za sekunde, ti pa -

MARKO: A misli$, da jaz tega ne vem? Kaj naj
naredim? Kaj delava? Ne vem, lej, greva se
igro, komu bo prej ratalo pobegnit.



ANA: Ma, jebi se, ¢lovek.

MARKO: Ana, poglej me -

ANA: Vem, kako zgledas, idiot!

MARKO: Prosim te!

ANA: Ne, resno, a ti to govori§ meni? Komu bo
prej ratalo pobegnit? Ne morem verjet, ma,
jaz res ne vem. Clovek, saj tebe sploh ni.
Vlacis se po tem stanovanju, spis$ v postelji
zraven mene, je$ z mano za mizo, ampak
te ni, nikoli te ni. Nisi samo odsoten, sploh
ne obstajas, Marko. Odkar se je rodil ... ma.
Izbrala sva mu ime, ti pa Se kar govoris, da
tudi to ni pravo, kot da ne bi hotel, da je tukaj,
kot da bi hotel, da tudi njega ne bi bilo, pa
dobro, kaj je s tabo? Midva nisva v stanju niti,
da bi temu bitju dala ime, in vse to zaradi
tebe, kreten idiotski. Kaj bi ti sploh rad, a bi
rad, da ga ne bi bilo?

MARKO: Ne, ne -

ANA: Kaj pa potem sploh hoces?

MARKO: Rad bi, da mene ne bi bilo, Ana! Rad bi,
da mene ne bi bilo!

Trenutek.

ANA: Ampak si. Tukaj si. Z vsem tem svojim
sranjem. Ves kaj, jebi se! In ostal bos sam.

Ana se spet loti pakiranja.

ANA: Spakirala bom zase in za njega in adijo.
Mama bi mi morala pustit, da te ubijem, pizda,
in ubila bi te tam kot nic.

MARKO: Morala bi me. Zakaj me ne ubijes?

Ana pakira naprej. Marko stopi do njene uniforme,

vzame pistolo in si jo prisloni na glavo.

MARKO: Evo.

ANA: Ti res nisi gladek.

MARKO: To je kletka, razumes. Ti ni¢ ne razumes.
To je kletka, Ana. To, da je za tem blokom
travnik, da je za njim gozd in da iz njega vodi
pot, ki se prikljuci na drugo pot in tako naprej
vse do sredi$Ca mesta, to je Cista pizdarija.
Noben od nas v bistvu nima kam.

Karlo in Vjera.

VJERA: Kam pa zdaj gres?

KARLO: Nekdo zvoni.

Marko in Ana. Marko povesi pistolo.

MARKO: Nekdo me klice.

Marko in Karlo odideta. Ana in Vjera ostaneta
sami. Vjera je vidno vznemirjena. Ana sede na
posteljo in zajoka.
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15.

Tea s kozarcem pijace. Ob njej stoji Alisa v

natakarski uniformi.

TEA: Eno poletje me je oci vzel s sabo. Edina
punca sem bila tam. Ampak zdaj mi je jasno,
zdaj Sele razumem, da sem takrat gledala
na stvari nezavedno indoktrinirana s
feministicno filozofijo in ideologijo spolov
Judith Butler. Spomnim se, da je bilo ves cas
vroce, da so fantje spali v Sotorih, oci pa
v brunarici, v njej sta bili dve postelji. Z druge
postelje je zmetal svoje stvari, papirje in
dokumente in mi naredil prostor. Spomnim se
eksperimentalnega obmocja, tako so mu rekli.
Velika cetverokotna parcela, z Zicno ograjo
kroginkrog in z bazenom, v katerem se je
nabirala zemlja, ki jo je izprala erozija. Tocno
v sredini je bil postavljen dezemer, bili so pa
tudi Se eni drugi instrumenti, ampak si nisem
zapomnila, kako se jim je reklo. Spomnim
se, kako so se fantje smejali, pa baterijskih
svetilk za tankim Sotorskim platnom. Vonja
po $alsi iz domacih paradiznikov, ki jo je
kuharica kuhala v velikem kotlu, pa kako smo
se v gozdu §li lovit. O¢i je na tabor pogosto
sprejemal otroke, ki so imeli kak$en hendikep,
takih je bilo najvec. Oc¢i temu rece postopek
vkljucevanja, jaz sem pa tisto poletje imela
obcutek, da sem se znasla v koloniji majhnih
gobavceyv, ¢loveskih primerkov, ki niso
reprezentativni in jih je treba strpat v rezervat
in jim pustit, da se tam malo igrajo zivljenje.
Spomnim se, kako sem enkrat slucajno
naletela na ocija, ko je tolazil enega fantka,
ki si je potolkel koleno. Fantek je skozi solze
sam sebi govoril, da bo do prihodnjega dne
ze dobro. O¢i mu je pa rekel, da ne bo, ker da
Cas zaceli vse rane samo, ¢e medtem s tem
¢asom kaj naredimo. Takrat nisem vedela, kaj
to pomeni, zdaj pa vem, da meni oci nikdar ni
rekel Cesa tako lepega. Spomnim se, da sem
zaradi tega jokala, to je pa tudi vse, Cesar se
spomnim.

ALISA: A to bo velika zabava?

TEA: Najvecja.

ALISA: Lepo.

TEA: Ko moski pridejo v dolo¢ena leta, se na
psihi¢ni stres odzivajo razlicno. Ocijev oci
se je z njim spopadal tako, da je v svoji



majhni delavnici na llici za NDH Sival ustaske
uniforme. Moj oci pa si okrog vratu obesa
medalje za zasluge v znanosti.

Alisa jo zmedeno pogleda. Pride Karlo.

KARLO: Ste prisli, krasno.

TEA: Jaz sem Melisi ze vse razloZila.

ALISA: Alisi.

Karlo vzame Tei kozarec iz rok.

KARLO: Tea. Pejt do mame, prosim. (Trenutek.)
Prosim.

Tea ga gleda, potem pa le gre.

KARLO: Gospa bo vsak ¢as gotova, potem vam
bo pa -

ALISA: Vasa h¢i mi je zZe vse pokazala.

Karlo jo pogleda.

ALISA: Videla sem ze, kje so hladilniki, predjed
je v shrambi, mize so za ketering, ki bo tukaj
Cez deset minut, razen tiste mize, na kateri je
vino. Penino pa delim s pladnja, ob prihodu.
Bo tako v redu?

Karlo rahlo izgubljeno prikima.

ALISA: Samo Se nekaj, ce dovolite -

KARLO: Povejte.

ALISA: Oprostite, ampak moram vam rec. Ni
v nobeni zvezi s tem tukaj. Veste ... moj sin
je bil pri vas. Pred tremi leti, na taboru. Tisto
leto je bilo zelo vznemirljivo za vse te vase
raziskave, veliko je bilo dezja. Tako mi je on
pripovedoval. Veliko se je nabralo, tega, no -

KARLO: A ... mislite erozijskega nanosa.

ALISA: To, ja. Sigurno se spomnite mojega fanta,

gotovo se ga spomnite, Petar mu je ime,
takrat je bil star enajst in je nosil zacasno
opornico za nogo -

Pride Vjera, svecano oblecena.

KARLO: Seveda, ja ... se opravicujem, moja zena.

ALISA: ... pravzaprav jo ima $e vedno.

VJERA (Alisi): Ste pa zelo tocni.

ALISA: Trudim se.

VJERA: Greva, pokazala vam bom kuhinjo, Katica
je ze tam.

KARLO: Tea je Ze vse pokazala gospe -

ALISA: Alisi. Ravno pripovedujem, kako je bil
moj sin pri gospodu profesorju na poletnem
taboru.

VJERA: A res?

ALISA: Cudovito se je imel, teh deset dni. Res,
res. Prekrasna narava je tam, da o ekipi sploh
ne govorim, in kako so se nadivjali ti mulci,

13

domouv je prisel ves zagorel, nekaj so se pa
tudi naucili, seveda -

VJERA: Seveda.

ALISA: Tudi profesor pravi, da se ga spomni -

KARLO: Kako da ne, kako da ne.

ALISA: Petar mi je pravil, da vam je bil prav on
Se posebej pri srcu.

Karlo in Vjera onemita. Trenutek.

ALISA: Mislim, da ste bili Se posebej pozorni
do njega, zaradi te njegove nogice in vsega.
Profesor ga ni pustil spat v Sotoru in ga je vzel
k sebi v brunarico, na normalno posteljo, da
mu je bilo s protezo lazje.

VJERA: Res lepo.

ALISA: Ja, res.

VJERA: Kako je pa zdaj z njim, je v redu?

ALISA: V redu je, ja, v osmi razred hodi, ampak
saj veste, kako je z otroki, kar naprej so
v nekih fazah, ampak to so ta leta, v redu je,
v redu, saj kaj vse smo pa mi poceli, koliko
lumparij smo uspicili nasim starsem -

KATICA (izza odra): Gospa, a je prisla tista
natakarica ali kako?

ALISA: Oprostite, zdaj vas pa ze zadrzujem.

VJERA: Ne, ne. Pridite z mano v kuhinjo.

KARLO: Pa pozdravite sina.

ALISA: Seveda bom, takoj ko pridem domov.

16.

Marko in Ana.

MARKO: Klicali so s policije. Lahko prevzameva
avto.

Trenutek.

MARKO: Pravijo, da ... preiskava je koncana,
pravijo, da so izlocili vse dokaze -

ANA: Kaksne dokaze?

Marko skomigne z rameni.

MARKO: Najbrz mojo knjigo o inZenirski geologiji,
ne vem.

Ani se ne zdi smesno.

MARKO: Razbili so Sipo, da so lahko prisli noter.
Placal jo bom pa jaz.

ANA: PatetiCen si za popizdit. Pa tisto prej
s pistolo, kaj si pa mislil? Dobro ves, da doma
zmeraj vzamem ven naboje.

MARKO: Hotel sem -

ANA: To ni igra in midva nisva, ne vem, avatarja.
Ampak ti pa, kot da si $e zmeraj star Sest.

MARKO: Deset. Se zmeraj sem star deset.



Ana vstane.

ANA: Telefonirala sem v bolnico. Ne dobiva vec
infuzije, zaspal je.

MARKO: Ampak a so rekli, da je vse v redu. A je
vse v redu?

Ana ga gleda.

MARKO: Resno, Ana. Jaz ... ne vem, kaj -

ANA: Kot da mi to kaj pomaga.

Trenutek.

ANA: Z Jankom bom pri mami.

Trenutek.

MARKO: A tako mu je torej ime.

ANA: Ja. Janko.

MARKO: Od kdaj pa to?

ANA: Od zdaj.

MARKO: Vsec¢ mi je to ime. Janko.

Ana vstane.

MARKO: Ana -

ANA: Ves ... ljudje odhajajo, to je dejstvo. Nekaj
jih Zene, nemogoce jih je zadrzat, eni si
obujejo sandale, ne vzamejo niti vode in grejo
v hribe. Ali pa preprosto odplavajo tik pred
nevihto, nekaj jih zene, to ni neprevidnost,
nekaj jih zene. Jaz pa nisem taka, Marko. Jaz
odhajam tako, da se zavedam vsakega koraka.

In vsak svoj korak razumem. Jaz odhajam tako.

Marko molci. Ana odide.

17.

Karlo. Glasna glasba. Hrup. Pride Vjera.

VJERA: Karlo ... pa dobro, kje si ti? Pred vrati so
eni ljudje, starsa s sinom. Pravita, da sta ga
pripeljala, da se bo opravicil, on je to pisal.

Eni fantje so ga nagovorili, mama ga je zalotila
s pismom, pred vrati so.

KARLO: Zdaj so pred vrati?

VJERA: Pa to ti govorim, mali bi se rad opravicil,
res bedasta Sala, skrajno neumestno, ampak
ti moras zdaj ostat miren, ti samo lepo sprejmi
opravicilo, to so pac otroci, itak mu je zelo
zal zaradi vsega skupaj ... dobro, a mislis ze
enkrat prit al ne?

Karlo se negotovo pribliza Vjeri, ona ga prime za

roko, on jo sprejme. Vse glasnejsa glasba.

Karlo in Vjera skupaj odideta.
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DRUGI DEL: KORENINE

Marko. Moker je. V rokah drzi kovcek. Prisloni ga

ob steno. Gleda ga.

MARKO: Tako to zgleda, ko v sobi vse svoje stvari
prislonim ob steno. Ni jih veliko. Clovek, ki
nima veliko stvari, najbrz ni dober ¢lovek.
Najbrz je len, ni¢ ne ostane z njim, ni¢ se ga
ne oprime, vsi mu obracajo hrbet, bezijo od
njega, in to Ze ne more bit zato, ker je dober,
tako se ne dela z dobrimi ljudmi, ti imajo
veliko stvari in imajo vsako od njih radi. Jaz
imam pa iz dneva v dan manj stvari. Ampak
tisto, kar pa imam, zmeraj nosim s sabo.

Marko sname zunaniji del polZzevega vsadka, drzi

ga na dlani.

MARKO: Kot otrok sem z morskega dna prinesel
petrovo uho, skoljko, takole sem jo drzal
v roki, Se vedno je imela v sebi malo peska in
morja. Ce zdaj dudno govorim, je to zato, ker
je brez tele stvarce zame tako, kot da bi bil
pod vodo. Nicesar ne slisSim. Ampak bit pod
vodo, to je dobro. Ni zvokov, ni motenj, ni
ljudi, tudi mene ni.

Marko vstavi polZev vsadek nazaj na svoje mesto

in pogleda Aliso.

Alisa in drevo. Alisa ga skusa posaditi.

ALISA (Marku): Oprosti ... ti, ja ... samo malo ...

a bi mi lahko pomagal pri temle, prosim ...
zgleda, da ... nekaj sem se zastrikala in zdaj ...

Marko odkima.

ALISA: Ne? Okej ... mislim, ej! Cakaj malo! Kako to
mislis, da ne?

Trenutek.

ALISA: A se ti tako mudi?

Marko odkima.

ALISA: Mislim, a je to zate res tak problem? A ti
to resno? Eno minuto drzat eno jebeno drevo.
Okej, ne - ne jebeno - ker je sajenje drevesa
duhovna stvar. Ampak mislim, ¢e mene kdo
prosi za nekaj tako enostavnega ... samo malo
je treba podrzat to drevo, da se ne bo nagnilo.
Ni¢ drugega. In konec koncev se tudi ne
spodobi.

MARKO: Kaj?

ALISA: Ja, to, da se tako obnasas.

MARKO: Ni¢ ne ves o meni.

ALISA: Vem, da noce$ pomagat ¢loveku v stiski.

MARKO: No, evo.



ALISA: Kaj »evo«?

MARKO: Zakaj me prosis, naj ti pomagam, Ce to
ves?

ALISA: Ja, madona. Daj primi zZe enkrat to usrano
drevo, nikjer okrog ni zive duse. A ne vidis?

Marko nejevoljno prime drevo.

ALISA: Hvala!

MARKO: Prosim.

ALISA: Dobro no, a je bilo res tako tezko?

Alisa zgrabi lopato in zacne saditi drevo.

ALISA: To res ni normalno, menda ti je jasno.

MARKO: Normalno?

ALISA: No, prav, obic¢ajno.

MARKO: Kaj to?

ALISA: Ce te nekdo za nekaj prosi: ali se zlazes,
da nimas Casa, ali pa pomagas.

MARKO: Mislil sem, da bo$ odnehala.

ALISA: A, ne, ni $ans, zdaj ko sem se enkrat lotila.
Posadila ga bom.

MARKO: Zakaj?

ALISA: A tebi se ne zdi, da je tukaj en tak
neizkorisCen prostor, ena praznina, ki jo je
treba zapolnit? Vsak dan se tukaj sprehajam
s sinom in on mi to kar naprej govori. Kot da
ta prazen kos zemlje ¢aka na svoje korenine.
Mama, tukaj ti manjka kaksno drevo - pa se
to nabijanje krivde, meni manjka drevo, kot
da sem jaz odgovorna. Saj starsi so itak
zmeraj krivi. (Skomigne z rameni.) Otroci.

MARKO: Samo tole imas ti ¢isto premalo
globoko, da bi se drevo prijelo.

ALISA: A res?

MARKO: Res.

ALISA: Ja, jebela cesta.

Trenutek. Marko vzame lopato.

MARKO: Evo, to¢no temu sem se hotel izognit.

Alisa se nasmehne, zdaj ona drzZi drevo.

ALISA: Ah, daj no.

Marko koplje.

ALISA: Kot da imas kaksne druge obveznosti.
Tukaj itak noben ni¢ ne dela.

MARKO: A jaz ti zgledam kot nekdo, ki ni¢ ne dela?
ALISA: Lej, tistale folija na avtu, s katero si zalepil
razbito Sipo, Ze kar konkretno stara je. Ti pa

niti folije nisi zamenjal, kaj Sele Sipo.

MARKO: Ti si pa kot ena detektivka.

ALISA: Natakarica, pa saj ni neke posebne razlike.
A ti zivis$ kje tukaj? Mislim, do zdaj te Se nisem
videla.
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MARKO: Veckrat pridem.

ALISA: Jaz sem konec poletja dobila sluzbo
v hotelu spodaj pri morju, ena punca je zelo
na hitro dala odpoved. Prav mi pride tudi
zaradi tamalega. Tezave ima z nogo in mu
plavanje zelo dobro dene.

Trenutek.

ALISA: Zakaj pa ti hodis sem?

MARKO: Zato, ker me tukaj nobeden ni¢ ne
sprasuje.

Ona se zasmeje.

ALISA: Jaz sem Alisa.

MARKO: Me veseli, Alisa.

Trenutek.

ALISA: Pa ti?

Marko in Fant na ekranu.

FANT NA EKRANU: Mogoce je boljse brez imen,
kaj pravis? Mislim, jebe se mi, ampak vseeno
boljse, brat mo;j.

Lastnica hise pred svojim domom.

LASTNICA HISE: Ja, spomnim se teh fantkov.
Najprej se je zgodil pozar, kar naenkrat, Siril
se je z vetrom, skoraj do his$ je prisel. Ena je
celo zgorela, tam bolj na vzhodnem koncu.
Tam, tam. Kaksno leto, mogoce dve za tem
je pa potem prisel ta profesor s fakultete. Iz
Zagreba. Pripeljal je svoje ljudi in so zaceli
postavljat kovinsko ograjo. Parceli so rekli:
kad. Kad sem, pa kad tja. Fin gospod, ta
profesor, na zacetku je celo spal v eni od
mojih sob, kar naprej me je prosil, da mu
pecem miske. To mi ni bilo tezko. Pokazala
sem mu, kako se je ogenj Siril in kje so prej
rasli borovci. Potem so pa naslednje leto
prisli Se ti fantki, v glavnem so bili fantki,
vsak s svojo kanglico in ins§trumenti. Pravi
srcki. Veliko jih je imelo razne tezave. Malo
zaostali, kaj vem. Pa eni z nogicami, eni
z rokicami, take stvari. In gluhi. Zato je to
tako lepo. Tisti, ki so bili v redu, se jim niso
posmehovali, ampak so jim pomagali. Vse
so delali skupaj. In od takrat stalno prihajajo
sem, vsako leto. Novi in novi. In jaz ze ves Cas
vse to gledam. Prav od tukaj. Ta profesor, on
je zasluzen za to.



Marko in Alisa.

ALISA: Brala sem, da je prav zdaj primeren Cas za
sajenje dreves. Jeseni.

MARKO: Odvisno od drevesa. Znana se mi zdis.

ALISA: Tako ucinkujem na ljudi.

Trenutek.

ALISA: Kako potem?

MARKO: Kaj?

ALISA: A sem kiksnila s temle?

MARKO: Nisi, to je smreka, zanjo je zacCetek jeseni
v bistvu idealen. Pa tudi zaradi nagnjenosti
terena je to drevo primerno.

ALISA: Cakaj malo, a ti hodi$ tako malo okrog in
sadis drevesa?

MARKO: No, si imela sreco. Rabilo bo vodo,
veliko vode.

ALISA: Pa saj danes Ze skoz dezuje.

Marko jo pogleda.

ALISA: Ampak ocitno to ni zadosti, in ti to ves,
zato ker sadi$ drevesa.

MARKO: V tisti hisi tamle imam pri eni Zenski
najeto sobo, bova napeljala vodo od nje.

ALISA: A bi res to naredil zame?

MARKO: Za smreko.

ALISA: Seveda, za smreko. In zame. Ugani, s ¢im
se ukvarjam.

MARKO: Delas kot natakarica.

ALISA: Vem, da sem ti to rekla. Da delam kot
natakarica. Na zasebnih dogodkih, v hotelih,
restavracijah, bolnicah, kamor me pac¢
poklicejo, ampak se ne ukvarjam s tem.

MARKO: S ¢im se pa ukvarjas?

ALISA: Ugani. Vidim, da imas dobro intuicijo.

MARKO: Kako to vidis?

ALISA: Zato ker jo imam jaz tudi, zato vem.

A's ¢im se ukvarjam?

MARKO: V prostem casu.

ALISA: No, ja. Konc¢ala sem matematiko,
pravzaprav nimas dobre intuicije.

MARKO: O¢itno tudi ti ne.

Zasmejeta se.

ALISA: Oc¢itno. Tudi jaz ne.

MARKO: Si res studirala matematiko?

ALISA: A bi rad teorem ali kaksen bolj konkreten
dokaz? Okej. Po studiju sem se nameravala
ukvarjat z dokazovanjem Kroneckerjevega
izreka, ki govori o obstoju razsiritve polja,

v katerem ima ireducibilni polinom koren.
Ti bi moral ljudem res vec verjet, a ves to?
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Marko molci.
ALISA: Oprosti, a sem jaz zdaj kaj -
Marko odkima.

Marko in Fant na ekranu.

MARKO: In kako naj ti jaz zdaj verjamem?

FANT NA EKRANU: Glej, brat moj, gladko se mi
jebe, a mi ti verjames ali mi ne, ti si se oglasil
meni. Kako naj pa jaz verjamem tebi? In ja,
mogoce bi bilo boljse, ¢e se mi ne bi oglasil.
Skoda Zivcev in Gasa.

Trenutek.

FANT NA EKRANU: Kaj?

MARKO: Ja, mogoce bi bilo res boljse.

FANT NA EKRANU: Ja, mogoce bi bilo boljse.

Trenutek.

FANT NA EKRANU: Ampak mogoce si se pa
oglasil, zato da ti povem, da niso bile sanje,
da vse to ni samo v tvoji glavi, da z leti
stvari postajajo zmeraj bolj resni¢ne, zmeraj
mocnejse, da se noben spomin ne more
spremenit v nekaj Cisto drugega ali pa izginit,
pa Ce to Se tako jebeno hocemo, razumes?
Jaz mislim, da si se zato oglasil, zdaj mi pa ti
povej, brat moj. Mogoce ti je tezko verjet, tudi
meni je bilo, in mi je Se zmeraj, v bistvu mi je
zmeraj tezje, ampak jebi ga, tako je.

MARKO: A si zato to napisal, ker ti je zmeraj
tezje?

FANT NA EKRANU: A tebi ni?

Marko molCi.

FANT NA EKRANU: To je zato, ker bi rabil giljotino.
Tega v glavi se ne da predrugacit.

MARKO: Ne da se.

FANT NA EKRANU: Samo odrezat.

Marko in Lastnica hise. Zenska mu je prinesla

Skarje.

LASTNICA HISE: Na, tukaj so 3karje, ljuba dusa.

MARKO: Za tisto drevo tamle. Ce ga zdaj
obrezeva, bo boljse raslo.

Lastnica hise se nasmehne.

MARKO: Kaj pa je?

LASTNICA HISE: Nig, ni&. Ze ve¢ let redno
prihajate sem. Nikdar vas nisem vprasala,
zakaj.

Marko molci.

LASTNICA HISE: Ne, ne, to res ni moja stvar.
Ampak tokrat vas prvic vidim z nekim drugim



zivim bitjem. Drugace zmeraj ticite v sobi.
Vesela sem, da je tako. Vesela sem, da ste sli
malo ven.

Trenutek.

LASTNICA HISE: Z drevesom pa le skrbno
ravnajte. Drevo si zapomni.

MARKO: Kaj si zapomni?

Trenutek.

LASTNICA HISE: Kaj pa jaz vem, kaj si zapomni,

tako mi je rekla ta ¢udakinja, ki ga je posadila.

Marko se nasmehne.

Marko in Alisa.

ALISA: Kaj je smesno?

MARKO: Ni¢, tudi jaz sem na faksu v bistvu imel
rad polinome.

ALISA: Vsak ima kak$no majhno veselje.

MARKO: Zakaj se pa potem ne ukvarjas z
linearnimi kombinacijami zmnozkov -

ALISA: ... ampak kelnarim? Uf, tezko vprasanje.
Dobro je placano, pa tudi rada sem med
ljudmi. Samo to je skoda, da nisem prevecé
komunikativna in tezko navezujem stike.

Marko se zasmeje.

ALISA: Resno. Tebe sem ogovorila, ker imas lep
nasmeh.

MARKO: Nisem se smehljal.

ALISA: Do zdaj ne. Ampak jaz imam zelo dobro
intuicijo.

MARKO: Sem pozabil, oprosti.

ALISA: Kaj si pa ti Studiral, da se tako spoznas?

MARKO: Geodezijo, zdaj pa -

ALISA: ... ne po svoji volji sadis$ drevesa.

MARKO: Kon¢ujem doktorat.

ALISA: Opa, lepo. 1z -

MARKO: ... geologije. O nacinih, kako erozija
ucinkuje na tla.

ALISA: Zato toliko ves o koreninah. In o tem
kraju.

Trenutek. Marko se zamisli.

ALISA: Kaj?

MARKO: Dezevat je zacelo -

ALISA: Ne, nekaj drugega si hotel -

MARKO: Ah, ja. Bere§ mi misli.

Alisa skomigne z rameni.

MARKO: A se ti ni zdelo, da tukaj manjka
vegetacija? V blizini je tabor za otroke. Mali
znanstveniki, raziskovalci. Ena brunarica in
prostor za Sotore, zmeraj na istem kraju.
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Samo kvadratne parcele za raziskovanje
se selijo po okolici.

ALISA: Ampak zakaj tukaj?

MARKO: A zakaj raziskujejo tukaj? Na tem kraju
je bil enkrat Zze zdavnaj pozar in vegetacija se
ni vrnila. Ker je pa svet tukaj nagnjen, se lahko
zelo dobro spremlja kolicino materiala, ki se
sprosca. Ker ni korenin. Ko sem bil jaz Se kot
mulc na tem taboru, je bila prav tukaj prva
parcela za raziskovanje. Rekli smo ji »pozgana
zemlja«.

Marko in Fant na ekranu.

MARKO: Is¢em se koga, ki je izginil na pozgani
zemlji.

FANT NA EKRANU: Ja, ja, jaz sem ta, brat moj. Jaz
sem to napisal. Samo to. ISCem Se koga, ki je
izginil na pozgani zemlji. Ni¢ drugega, samo
to. Samo to. Vsake toliko jaz to objavim nekje
na spletu, dam na Instagram, Facebook, X,
pizde materne, kot en tak signal iz preteklosti.
Ali pa iz prihodnosti, ne vem. Kot en jebeni
svetilnik, samo da ta ne oddaja svetlobe.
Nemogoce se je orientirat, ni poti, ni izhoda,
zakaj si se javil?

MARKO: A jaz sem prvi?

FANT NA EKRANU: Ja, ja. Noben drug, noben
do zdaj, vcasih sem zZe mislil, da je vse to
faking brez haska, ampak sem ves cajt upal,
da mogoce pa vseeno ni, potem si se pa ti
javil. Javil si se. Ti ves, kaj je izginjanje in kje je
pozgana zemlja.

MARKO: Vem.

FANT NA EKRANU: Ti ves. Fak. Kdaj si bil tam?

MARKO: Pred dvajsetimi leti. Enajst sem bil star.

Trenutek.

FANT NA EKRANU: Picka mu materna -

Trenutek.

MARKO: Zdaj sem tam.

Trenutek.

MARKO: Hej, a si Se tukaj?

FANT NA EKRANU: Cakaj ... zakaj ...

MARKO: Nekaj mi zmrzuje, mislim da -

FANT NA EKRANU: Ne serji, zakaj si tam? Obrni
kamero, da vidim.

Marko mu pokaze.

FANT NA EKRANU: Fak, ti si Se bolj bolan od
mene. Jaz sem ...ah, kurc, starci so me poslali,
glih sem se za silo pozdravil, dolgo sem bil



v bolnici, en jebeni rak, fasal sem ga v tretjem
razredu osnovne. Levkemijo. In to naj bi bilo
okrevanje. Jebeno okrevanje, ha, brat moj?
Zaradi moje bolezni ni hotel, da spim v Sotoru,
na vlagi. Tako mi je rekel. Tretjo no¢ me je
preselil v svojo brunarico. In zakaj si ti zdaj
tam?

MARKO: Ze leta prihajam. Ne vem. Tukaj sem.

Trenutek.

FANT NA EKRANU: Kaksno pizdarijo imas pa ti,
kaj ti fali? Zakaj te je izbral?

Lastnica hise.

LASTNICA HISE: Jaz mislim, da je to zaradi
te njegove okvare. Otroci, ki so drugacni,
marsikaj dajo skoz. Zato je tak bolj vase zaprt,
brala sem o tem. Jaz veliko berem. Spoznala
sem ga, ko je bil e fantek, tak drobckan je bil.
Prisel je prosit za vodo. Lase je imel take Cisto
kratke, tako da se je dobro videlo ta njegov
aparatek. Najprej ga nisem razumela, potem
sem ga pa le. Malo se moramo potrudit za
druge ljudi. Za zaostale pa sploh. Evo, spet ta
dez, zmocil mi bo perilo. (Odhiti.) Marsikaj
v zZivljenju se da prezivet.

Marko in Fant na ekranu.
FANT NA EKRANU: Jaz tega ne morem, brat moj,
jaz tega ne morem, jaz tega ne morem -

Marko in Alisa. DeZuje, stojita pod nadstreskom.

Gledata svojo smreko.

MARKO: Bil sem otrok s plakata. Dobesedno.

ALISA: Zadosti luskan si za to. Da sem direktna, ti
je pa zdaj ze jasno.

MARKO: In ne odnehas, zato ti to pripovedujem.

ALISA: Pa si vseeno intuitiven, vedela sem.

Trenutek.

ALISA: No, in?

MARKO: Nismo imeli denarja. Zato sem do
Sestega leta nosil tisti starinski, navaden slusni
aparat. Potem so pa organizirali eno veliko
akcijo za polzeve vsadke, mene so uporabili
v spotu in na plakatih. In ni¢, rehabilitacija je
bila grozno naporna, ampak se mi je pa potem
ratalo vpisat v normalno $olo, samo eno leto
pozneje sem Sel.

ALISA: Poster-boy.

MARKO: Hotel sem -

ALISA: Kaj?
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MARKO: Ne vem. Dokazat, da je to del mene, pa
tudi, da sem nekaj vec kot samo to. Najbrz je
bilo tako.

Marko si sname polZev vsadek iz usesa in ga drzi

na dlani.

MARKO: Evo, zdajle ne slisim cisto ni¢, kot da
sem pod vodo. Re¢em mu petrovo uho.

ALISA: Petrovo uho.

Marko si polZev vsadek vstavi nazaj.

ALISA: Rekla sem -

MARKO: Znam brat z ustnic.

Alisa se nasmehne.

ALISA: Moj sin svoji opornici rece Flash
Thompson. Se rige jo in se podpisuje
s Flash Thompson. To je en tak super junak,
iz Spidermana. Ki je obe nogi izgubil v Iraku,
ampak je potem dobil ene take posebne,
Carovne moci, jaz se ne spoznam kaj dosti
na to.

MARKO: Tudi meni je bilo lazje mislit, da gre za
Garovnijo.

ALISA: Saj tudi je.

Trenutek.

ALISA: Necesa ti $e nisem povedala.

Trenutek.

ALISA: Jaz vem za ta tabor. Tudi moj sin je bil
tam. Spoznala sem tudi profesorja, zelo
prijeten ¢lovek. Stregla sem gostom na
eni njegovi zabavi. Ogromno povabljenih,
nagarala sem se, da ni bilo res. Kaj?

MARKO: Ni¢, poslusam.

ALISA: Zato sem se tudi odlocila za to sluzbo
tukaj v hotelu, hotela sem ... ne vem. Nekaj ni
Cisto ... ne vem, mogoce sem samo trapasta,
mogoce bi ga prevec rada pred vsem
obvarovala, potem pa zganjam paniko ob
vsaki najmanjsi spremembi pri njem, ampak
a ves, Ce cutis, da nekaj ni ... Sele ko sem
prisla sem, sem si to razjasnila.

MARKO: Pa je on kaj rekel?

ALISA: Kdo, moj tamali?

Marko prikima.

ALISA: Rekel mi je, da so se kar naprej igrali
izginjanje.

Marko in Fant na ekranu.
FANT NA EKRANU: Ma, to je vse igra, ena velika
igra, brat mo;j.



Lastnica hise.

LASTNICA HISE: Joj, tako rada sem gledala, kako
se ti otroci igrajo v gozdu, tekajo naokrog,
tako rada sem jih gledala.

Marko in Fant na ekranu.

FANT NA EKRANU: Rad bi, da me gledas.

MARKO: Saj te gledam.

FANT NA EKRANU: Ne. Da me zares gledas, brat
moj. Kaksno vreme je pri tebi?

MARKO: Ne razumem, kaksno vreme?

FANT NA EKRANU: Vreme! Moram nekaj spit,
pocakaj -

Fant na ekranu iz jakne potegne steklenico, pije.

FANT NA EKRANU: Sprasujem, kaksno vreme
imate tam, v Zagrebu je vesoljni potop!

MARKO: Dosti pijes.

FANT NA EKRANU: Ne, ti dosti pijes. Vesoljni
potop, brat moj. Itak pa to ni vazno.

MARKO: Kaj pa je vazno?

FANT NA EKRANU: Ni¢, glih to ti govorim.
Ni¢ ni vazno! Podnebje gre v kurac, severni
medvedi cepajo z ledenih plos¢, vrocina
narasca, pa vse te pizdarije, ampak vse
to sploh ni vazno. Vazno je, da se ta nas
svet, toc¢no ta, v katerem mi zivimo, iz
enega faking razloga zelo tezko prilagaja
vsem tem spremembam, a Stekas? Stvar
je v tem, da ni vazno, kaj se dogaja, ampak
koliko so tebi te spremembe kul. Ce se ne
prilagodis, te ni.

MARKO: In kako si se ti prilagodil?

FANT NA EKRANU: Saj vidis.

MARKO: Kje sploh si?

FANT NA EKRANU: Na vrhu sveta, brat moj.
Koncno sem splezal na vrh sveta -

MARKO: Hej, pocakaj malo -

FANT NA EKRANU: ... in vesel sem, da si z mano,
da nisem sam. Fak, kako $¢ije.

MARKO: Na eni strehi si ali kaj?

FANT NA EKRANU: Na vrhu neboti¢nika.

MARKO: Daj, pejt ti nazaj domov -

FANT NA EKRANU: Na vrhu sveta, zato tukaj Se
mocneje pada.

MARKO: Hej, a slisis ... umakni se s strehe.

Marko in Alisa. DeZ je ponehal.
ALISA: Tale streha nama je prisla prav.
MARKO: Res.
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ALISA: In moja izmena v hotelu se bo vsak cas
zacela.

MARKO: Zgledas -

ALISA: A dobro?

MARKO: Kot da nisi resni¢na.

ALISA: Mogoce pa nisem. Tebi pa hvala.

MARKO: Za kaj?

ALISA: Zaradi drevesa. Prepricana sem, da si
drevesa zapomnijo. In rada bi, da bi si to
drevo zapomnilo nekaj lepega.

Marko se nasmehne.

MARKO: Pozdravi tamalega. In pazi na njega.

ALISA: Ma, ves kaj, res nocem bit ena tistih mam,
ki nonstop trepetajo, panicarijo in so ne znajo
sprostit. Sama ga vzgajam, pa tudi ni se Se do
konca pozdravil. Lahko bi ga zadusila, tako
ga imam rada. Ceprav si ga Zelim samo imet
rada, a se to slisi trapasto?

Marko in Fant na ekranu.

FANT NA EKRANU: Ne, ni trapasto, brat moj. Jaz
sem nekaj let popravljal klime, zato ti vse
to govorim, to je dober biznis, in jasno da
imas$ potem zraven tudi servis pa vse. A ti
popravljas klime?

MARKO: Ne, jaz ne popravljam -

FANT NA EKRANU: To je fantasti¢en biznis, moras
popravljat klime.

MARKO: Okej, imas prav, bom -

FANT NA EKRANU: Jasno, da imam prav.

MARKO: Samo umakni se s tega roba, res bom ...
prosim te -

FANT NA EKRANU: A ves, kako jaz vem, da je
to biznis zate? To vem zato, ker sem na vrhu
sveta. In na vrhu sveta si tako blizu Boga kot
nikjer drugje. Ej! A naj ga kaj vprasam,
a hoces, da ga kaj vprasam zate, brat moj?
Zato ker si tukaj in ker zato nisem sam, in to
je vse, kar rabim, res je -

MARKO: Nisi sam, definitivno! Zato sem se ti pa
tudi javil, zato da -

FANT NA EKRANU: Meni ni¢ ne odgovori. Kaj bi
rad, da ga vprasam?

MARKO: Kdo, pocakaj ... daj povej mi, kako ti je ime.

FANT NA EKRANU: A me slisis? Kaj naj ga
vprasam?

MARKO: Ja ... ja, vprasaj ga -

FANT NA EKRANU: Ti si z mano, brat moj. Tega
noben drug ne bi razumel.



MARKO: Jaz razumem! In vem, da ni vredno -

FANT NA EKRANU: Kurac ni vredno, kako da ni
vredno, samo poglej me, poglej, kaj je ratalo
iz mene, pizda, ni me, izginil sem!

MARKO: Povej mi naslov, kje si -

FANT NA EKRANU: Danes ne sprejemam obiskov.

MARKO: Stoj, prosim te!

FANT NA EKRANU: Saj stojim. Zdi$ se mi znan.
Tak, da ga imas lahko rad. Ne z lahkoto,
ampak vseeno. Moker sem, drugace tudi jaz
boljse zgledam. Tudi jaz sem tak, da me imas
lahko rad. Evo, stojim. Potem pa ne vec.

Marko in Lastnica hise.

LASTNICA HISE: Kako Ze gre tisto? Vse druZine so
nesrecne in nobena ni sre¢na. Tako nekako,
a ne? Zato jaz knjizevnosti ne maram prevec,
zmeraj ti na en nacin jemlje pogum. Treba se
je veselit, treba je Zivet, treba je delat.

MARKO: Tudi to je knjizevnost.

LASTNICA HISE: Aja? Meni se je pa tako dopadlo,
kako sem se to dobro spomnila.

Marko in Alisa.

MARKO: Saj se bova Se videla.
Alisa odkima.

MARKO: A to ves, ker si intuitivna?
Alisa prikima. Poljubi Marka. Odide.

Marko in Fant na ekranu.
FANT NA EKRANU: Se vidiva.
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TRETJI DEL: NA POZGANI ZEMLJI

1.

Vjera. Sama.

VJERA: Odkar ste me zadnji¢ videli, je minilo
osemnajst let. Za mojega moza, zame in za
mojo héer. V gledaliscu je to mogoce, med
odmorom mine osemnajst let. V Zivljenju
je pa za take stvari vseeno potreben cas.
Pravzaprav je osemnajst let zadosti Casa, da
novorojeni otrok doseze polnoletnost. Zadosti
Casa je tudi, da ¢lovek medtem umre. No,
na primer jaz. Nisem vec ziva. Umrla sem na
danasnji dan, to¢no pred enim letom. Karlo
je vztrajal, da na pogrebu izvajajo Schuberta.
Njegovo Winterreise. Karlova mama jo je rada
igrala na klavirju. Prav ta Zenska, ki je stari
Zidinji na podstresje prinasala hrano, medtem
ko je njen moz v delavnici Sival ustaske
uniforme. Dokler si Ziv, je vse v Zivljenju samo
vprasanje prave mere. Zdaj to vem. In zato
sem vesela, da me ni vec, ker je ta mera
dokonéno izgubljena. Da ljudje ne jokajo zato,
ker so Sibki, ampak zato, ker so bili predolgo
mocni, ah, v to pa tudi ne verjamem vec.

Se in 8e je nacinov, s katerimi se skusamo
potolazit, to je samo eden. Lep stavek brez
prave vsebine. Ampak to je, se opravicujem,
izkljuéno moj problem.

2.

Marko in Ana. Na vratih stanovanja.
MARKO: Hej -

Trenutek.

MARKO: Hotel sem samo vprasat, kako je -
ANA: V redu. V redu je. Spi.
MARKO: Spi.

Trenutek.

ANA: Ti pa ne zgledas v redu.
MARKO: Nisem v redu.

ANA: Glej, Marko -

Trenutek.

MARKO: Nisem v redu, Ana.

3.

Vjera. Se naprej sama.

VJERA: Ah, ja. Se nekaj sem vam pozabila
povedat: ljudje verjamejo, kar pac verjamejo.
Drugega enostavno nocejo slisat. Pri tem ne



moremo ni¢. Tako sem tudi jaz verjela, kar
sem pac verjela, in potem sem umrla. Eni
pravijo, da ¢as sploh ne obstaja, da je ¢as
prevara, ki si jo je izmislil ¢lovek, ker se ne
more locit od oblike stvari. Ampak Ze mora
tako bit. Ljudje, dokler Zivijo, so pac taksni,
tudi jaz sem tako ravnala. Resnica je pa zmeraj
samo ena, ne mores se je otrest, potuje

s tabo, celo potem, ko izgubi svojo zemeljsko
obliko, se ti ugnezdi v dlan in ostaja edino,

kar $e imas. Ja. Ni¢ drugega tukaj ni moje,
ampak to je dobro. Res. Ker jaz, kadar isCem
kaksno izgubljeno stvar in potem po nakljucju
najdem kaksno drugo, sem zmeraj oboje - in
zalostna in srec¢na. (Zagleda ptico ali nekaj njej
podobnega.) Glej, ptica -

4.

Sofer. Pride Katica.

KATICA: Gospod se ne pocuti dobro, ampak mi
moramo it zdaj k masi.

SOFER: Ne ... jaz -

KATICA: A vas je Tea poklicala? Najbrz je kaj
zamesala, mi gremo zdaj k masi za gospo,

a veste. Ampak gospod bo rabil vaso pomog,
pritisk ga daje in Zivci, res se ne pocuti dobro.

SOFER: Gospa -

KATICA: Ampak zdajle ni ¢asa.

SOFER: ... jaz nisem zdravnik.

KATICA: Kdo pa?

SOFER: Jaz sem $ofer.

KATICA: Ja, lepo. Koga pa vozite?

SOFER: Vozim ... gospo Teo.

KATICA: Kje imate pa avto?

TEA (izza odra): Katica, a je oci zrihtan?

KATICA: Poslusajte, nekaj vam bom povedala.
Danes je povsem obicajen dan. Samo da
sem jaz v nasprotju z drugimi v tej hisi edina
zmozna preracunat, kaj vse smo imeli in koliko
nam je Se preostalo. Tega drugega je manj,
tako je to.

Sofer ne ve, kaj bi rekel. Pride Tea. Dvajset let

starejsa.

TEA (Soferju): Kaj pa ti delas tukaj?

Sofer pogleda Katico.

TEA: Katica, pomagajte ocCiju, da bo pohitel.

KATICA: Ze grem, Ze grem.

Katica odide.

TEA: No ... kaj? Zdajle res ni primeren trenutek.
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SOFER: Izdani smo, jebiga.

TEA: Kdo je izdan, pa o ¢em ti govoris?

SOFER: V avtu ti prisluskujejo.

TEA: Meni, kdo?

SOFER: Kdo neki.

TEA: Bedarija -

SOFER: Z vrha je prisla direktiva.

TEA: Pa o ¢em ti to, kaksna direktiva z vrha?

SOFER: So Ze objavili.

TEA: V mojem avtu?

Trenutek.

SOFER: Poslusaj, zdajle sem zvedel, da je
Ze sprozena preiskava, tako da bodi
pripravljena -

TEA: Kdo je objavil, kaj so objavili?

SOFER: ... zato ker vejo za dovoljenje, pa da si
pritiskala -

TEA: Kaksno faking dovoljenje, ¢lovek? A ti ves,
koliko dovoljenj, dokumentov, nakazil in
papirjev gre vsak dan skozi moje roke, in zdaj
naj bi -

SOFER: ... za ta obrat za pridobivanje lesnega
plina, madona, Tea. Dobro ves, o cem
govorim. Tam na parceli, kjer ima tvoj foter
tisti svoj raziskovalni tabor. Res ni treba, da
se dela§ neumno pred mano, muca. Saj sem
jaz tem ljudem dostavljal denar. In to so vse
slisali. S pomocjo prisluskovalne naprave,
ane.

Trenutek.

TEA: A meni, da so?

SOFER: Tebi, ja.

Trenutek.

SOFER: Muca -

TEA: A meni da so v avtu namestili prisluskovalno
napravo? Ampak jaz sem ... a oni vejo, kdo
sem jaz, a oni vejo, s kom imajo opravka,

s kom se zajebavajo, oni da meni prisluskujejo
v avtu, pizda jim materna. In kaj so slisali, kaj
naj bi pa slisali? Mogoce so slisali, da grem na
roke investitorju, ja. Komu bos pa $el na roke,
¢e ne investitorju, pizda, a imajo oni sploh kaj
pojma, kako se danes posluje?

SOFER: Cakaj, kam zdaj gres -

TEA: Moram telefonirat, jebemti mater. (Zavpije
Katici.) Katica, a sta ze kon¢no zrihtana?

KATICA (izza odra): Takoj ga bom -

TEA: Povejte mu, da moramo it to sekundo.
(Soferju.) Vse sem dala od sebe, kri sem scala



za to stranko in za te nazadnjaske, slaboumne
primitivce, jaz sem jih postavila na noge, jih
pripeljala na oblast, od svojega osemnajstega
leta se ukvarjam samo s tem, ¢lovek. Meni je
zakon razpadel zaradi sluzbe, samohranilka
sem, moj otrok trpi, zato ker je njegova

mama v visoki politiki. In vse to zato, ker
ljubim Hrvasko, pizda materna. Vse sem jih
naucila in dobro jih imam pogruntane. Oni pa
ocitno mene $e ne poznajo dobro. Ker ocitno
nimajo pojma, kaj je tisto, kar je edino in zares
kljuéno. Ali ti v Zivljenju uspe uveljavit svoja
pravila ali pa do neskoncnosti igras po pravilih
drugih, ¢esar pa jaz nikoli nisem pocela,

a razumes?

SOFER: Tea, muca, to je vse briljantno, ampak
necesa ne razumes. Lahko, da bojo Ze danes -

TEA: Kaj? Vdrli sem, navalili na vrata, prisli pome?
Kdo bo prisel pome, noben ne bo prisel po
nobenega, dala jim bova kontro, razumes?

SOFER: Okej, okej, muca -

TEA: Ni okej, nikamor ne bom $la, nikamor ne
morem, moj oci propada, ¢lovek, jaz -

Karlo na vratih. Dvajset let starejsi.

KARLO: Kdo propada?

TEA (Karlu): Dobro, oc¢i, a ti ves, koliko je ura?

KARLO: Na uro pa Se poznam, hvala.

TEA: No, potem pa poglej, koliko je, prosim te,
eno sluzbeno zadevo imam, tako da moram -
(V mobilni telefon.) Ja, jaz sem. V redu, ne, ne,
bom jaz najpre;j ... zato ker je moja glava na
tnalu, zato -

Tea odide. Karlo in Sofer ostaneta sama.

KARLO: Dober vecer.

Pavza.

SOFER: Dober vecer.

Pavza.

KARLO: Jaz sem ... oCe.

Sofer ne ve, kaj bi rekel. Karlo odide. Tea se vrne,

telefonira.

TEA (v telefon): ... pocakaj, ne! Ti si jih spustil
name kot stekle pse in zdaj se delas, da ni¢
od tega ni ... dobro, zakaj zdaj noces ... a tudi
mojemu mobilcu prisluskujejo? ... a je to,
pizda vam materna vsem skupaj -

Karlo se vrne.

TEA (v telefon): ... zato ker imam jaz klice
arhivirane, vse klice, nisem jaz od vceraj,
pa ne, da ste mislili, da bom oddrvela do
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najblizjega mosta in vse svoje telefone
zmetala v Savo, pa kaj je z vami? Jaz sem ...
halo?

KARLO: Na vseh portalih si, Tea.

Tea ponovno klice.

TEA: Ej, ne bos ti meni prekinjal -

SOFER (Tei): Rekel sem ti, da bojo objavili -

TEA (Karlu): A da sem res, oCi? Na vseh portalih?
Pa mogoce ves, zakaj? Ti bom jaz povedala,
zakaj. Zato ker sem slepo verjela v Domovino,
zato! In zato, ker se je zdaj ta moja Domovina
ocitno odlocila, da me bo za nagrado fino
pofukala. Ampak ni¢ naj te ne skrbi. In kot
boga te prosim, ne surfaj, ampak se Ze enkrat
zrihtaj za to maso.

KARLO: Mene nic¢ ne skrbi. Se pa informiram.

Tea pograbi mobitel in odide. Karlo in Sofer

ostaneta sama.

KARLO: Danes so vsi kar naprej na racunalnikih,
pa na tablicah, pa na telefonih. In temu potem
recejo: delo na sebi. Jaz pa pravim, da to ni
delo na sebi, to je zasvojenost. Jaz sem vse
zivljenje posvetil delu z otroki. V naravi,
dalec stran, bogu za hrbtom. Res sem delal,
vse svoje zivljenje. Za te otroke, za druge
v skupnosti. Nikdar za sebe. Tako bi moralo
bit v politiki.

SOFER: Prav imate.

Trenutek.

KARLO: A ste vi zdravnik?

5.

Alisa v restavraciji.

ALISA (zaklice): Ravioli s panceto in gobami,
piscanec s pestom, kuhana zelenjava, deci
rizlinga, kocka ledu, malo toceno.

6.

Marko in Ana. Restavracija.

MARKO: Kako je v sluzbi?

ANA: Kot zmeraj.

MARKO: A si -

ANA: Sem, ja. Prevzela sem nocne.

MARKO: To ti bolj ustreza.

ANA: Ja.

MARKO: Rekla si, da bo$. Zato sem vprasal.

Trenutek.

ANA: Marko ... lej, jaz res ne vem, zakaj sem
prisla.



MARKO: Hvala ti.

ANA: Ne, ne razumes, da -

MARKO: Glej, vem, da je vse to, kar se zadnje
Case -

ANA: ... da mi v bistvu sploh ni kaj posebej tezko.

MARKO: ... sploh, odkar se je rodil tamali -

ANA: Tamali?

MARKO: Janko, sem mislil. Janko.

Trenutek.

ANA: Res je ¢udno, ampak niti tole mi ni
pretirano stresno. Ta situacija. Ti in jaz. V tem
je tudi problem. Najprej sem jokala, zdaj se pa
enostavno ne razumem.

MARKO: Toc¢no tako je tudi z mano.

ANA: Ce naj bi zdaj to izpadlo duhovito -

MARKO: Ne, resno, zazelel sem si -

ANA: Me pa res zanima, kaj si si ti -

MARKO: ... da bi sla nekam, kjer sedijo tudi drugi
ljudje, gledajo drug drugega, se mogoce
nasmejejo kaksnim stvarem, ki so se zgodile
ali se pa Se bojo zgodile, se malo pogovarijajo
in potem povecerjajo.

Ana ne ve, kaj bi rekla.

ANA: Dobro, kaj je s tabo?

Trenutek.

ANA: A si bil v najinem stanovanju, odkar si prisel
nazaj?

MARKO: Ja.

ANA: In si videl, da mojih stvari ni ve¢ tam.

MARKO: Ja.

ANA: In ves, da sem te zapustila?

MARKO: Ja.

Trenutek.

ANA: Jaz tebe nikoli nisem razumela.

Trenutek.

MARKO: Doktoriral sem.

ANA (brez navdusenja): Bravo. Kdaj?

MARKO: Danes zjutraj.

ANA: Ce je to zdaj proslavljanje, nisem
razpolozena za Zuranje.

Pribliza se Alisa.

ALISA: Dober vecer.

ANA: Vecer -

Marko in Alisa se spogledata.

ALISA (Marku): Kadar gre zate, o¢itno ne morem
nicesar predvidet.

ANA: Vidva se poznata?

ALISA: Ceprav sem drugade zelo intuitivna.

MARKO: To je Alisa.
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ALISA: Z gospodom sva skupaj posadila drevo.

ANA: Seveda, ja.

ALISA: Ob vikendih prihajam v mesto pomagat,
meni pa tudi prav pride.

Marko pokima, Ana je videti zmedena.

ALISA: Se nekajkrat sem ga zalila. Bosta narogila?

7

Alisa v restavraciji.

ALISA (zaklice): Solata cezar, tortelini s Spinaco,
focaccia za eno osebo, voda z limono, veliko
toceno, led posebe;.

8.

Tea, sama. Klice z enega mobitela. Nihce se ne

oglasi. Klice z drugega. Klice s tretjega. OdvrZe

mobitele. Si brise o¢i. Pride Karlo.

KARLO: Jaz sem pripravljen -

TEA: Samo $e sekundo, pa bom.

KARLO: Katica je vse pripravila za pogostitev
po masi. Tudi miske je spekla. Jaz sem ji to
narocil -

TEA: O¢i -

KARLO: Tvoja mama jih je imela zelo rada, pa tudi
jaz.

TEA: ... glih ministra imam na telefonu.

KARLO: Vidim, ja.

Karlo se usede zraven Tee. Ona mu nasloni glavo

v narocCje. Strta je.

TEA: A si mislis. Izvlekla sem ga iz tiste tezke
svinjarije. Iz Podravine. Noben drug, samo jaz.
Pa poglej zdaj -

Karlo jo boza po laseh.

KARLO: A ves kaj?

Brez odgovora.

KARLO: Zmeraj sem bil mnenja, da tisti starsi,
ki nikoli ne naredijo ni¢ narobe, pravzaprav
ne naredijo tudi ni¢ drugega. Edina predstava,
ki jo imajo o tem, kako bit stars, je, da je treba
hodit v sluzbo in zagotovit prezivetje.

TEA: Vidva nikoli nista bila taka starsa.

KARLO. Upam, da ne.

Trenutek.

KARLO: Pa tudi zdaj, ko ne delam veg, razen tega,
da pisem knjigo -

TEA: Ti ne bos nikoli nehal.

KARLO: Mislil sem, da bi drugo leto zaprl tabor.

TEA: A res?

KARLO: Malo sem ze utrujen.



Tea ne odgovori.

KARLO: Tako ali tako imas pa ti zdaj tam v nacrtu
to svojo tovarno -

TEA: Ce zdaj sploh bo kaj iz tega.

KARLO: Zmeraj sem ti govoril, da se clovek ne
sme omejit na to, kar se mu dogaja. To, da
imas stvari pod nadzorom -

TEA: ... je odvisno od tvoje reakcije na dogajanje.

KARLO: Tako je.

TEA: Vem, oci.

Trenutek.

KARLO: Tea, zakaj mu ne dovolis, da bi prisel
k meni?

TEA: Ne razumem.

KARLO: Zakaj mu ne pustis, ze vse odkar je babi
umrla -

Tea se usede.

TEA: O¢i, prosim -

KARLO: ... videl sem ga mogoce dvakrat -

TEA: ... danes res ni Cas, da -

KARLO: Tea. Jaz sem vedel, da te bo to drago
stalo.

TEA: Kaj to?

KARLO: To, kar imas v sebi, ta ambicioznost,
ta silna zelja -

TEA: Daj no, lepo te prosim. Ambicioznost je bila
prva stvar, ki sta mi jo -

KARLO: ... pa ti ljudje.

TEA: Oprosti, ti teh ljudi sploh ne poznas.

KARLO: Ker sem se sam tako odlocil. Da pa
nimam nobenih stikov s tvojim sinom, svojim
vnukom, za to se pa nisem sam odlocil.
Ampak si se ti.

TEA: Danes res nimam moci za tole.

KARLO: Kdaj jo bos pa imela?

Tei pozvoni mobitel.

TEA: Sploh pa morava it. V redu?

KARLO: Tvoja mama -

TEA: Prosim, ne omenjaj mi mame, sem ti ze
rekla. In ja, moral bi Ze kon¢no enkrat zapret
ta tabor. Ze dolgo tako mislim, Ze od zmeraj.

KARLO: A tako mislis.

TEA: In ne glede na vse to sranje zdaj, ti
prisezem, da bom privlekla bagerje na to tvojo
parcelo in do temeljev razkopala vse, kar si -

KARLO: Dobro, pa kaj je s tabo?

TEA: Z mano? Kaj je z mano?

KARLO: Tvoja mama bi bila Zalostna, ce -

TEA: Nehaj ze!
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Trenutek.

TEA: Dosti je tega, mama je vse vedela, pa kaj je
s tabo? Vedela je, ves Cas je vse vedela. Ti si
pa ... kaj je, kaj me tako gledas, ti si pustil, da
nas je vse to pozrlo, in evo, zdaj sva, kjer sva,
na tej tvoji pozgani zemlji, uniceni, izCrpani
do konca, midva sva, kjer sva. In kaj zdaj?

KARLO: Tea -

Trenutek. Tea odide.

9.

Marko in Ana, Se zmeraj v restavraciji. Alisa jima

streZe. Med njima sedi Vjera.

VJERA: Ni prav veliko za povedat. Ko nas enkrat
ni ve¢, tudi slepomisenja z zamerami ni vec.
Pa kako lepo bi lahko pestovala svojo zamero
do neskonc¢nosti, ampak mi tukaj ni do tega.
Skoda. Ne vem, kako je z drugimi, ampak ta
brezc¢asni prostor nekako kvari moj znacaj.
Morala sem se sprijaznit, da tudi resnice ni
vec, in tudi njene interpretacije ne, vse je
preprosto tako, kot je. Ni¢ bolj prav, ni¢ bolj
narobe, ampak enostavno samo je. Sladko
in ambivalentno ravnovesje vecnosti. Tale
zenska, na primer, ki pravkar streze jedi,
je zagledala svojega sina na robu gozda,
nedalec¢ od hotela. Prejsnji teden, v torek.
Ko se mu je priblizala, je nepremicno stal ob
mrtvi zivali. Ni vedela, da je polh, ampak to
zdaj ni vazno. Ko se je obrnil, je rekel samo:
a sem ga jaz ubil? Ona mu je pa rekla: nisi, od
kod ti ta misel, kaj ti je. In ga je mocno stisnila
k sebi, ceprav seveda ni zagotovo vedela.

Pribliza se Alisa.

ALISA: Se kaj?

Ana odkima. Marko naglo vstane in brez besed

odide.

10.

Karlo. Marko.

KARLO: Jaz sem pa mislil, da je nekdo nekaj
pozabil.

MARKO: Nicesar nisem pozabil.

KARLO: Niste, ne. Seveda niste, prvic ste tukaj.
Zvecer smo se malo podruzili s prijatelji in, saj
veste, zmeraj kdo kje pusti kaksno stvar.

Marko prikima.

KARLO: Eno leto je, odkar mi je umrla zena.

MARKO: Moje sozalje.



KARLO: Hvala. Takole obelezujemo zalostne
dogodke, ¢eprav to ni¢ ne pomaga, da bi nam
bilo kaj lazje. Vi ste na sreco se mladi.

MARKO: Mislite, da mi je zato lazje?

KARLO: O tem sem preprican, kar razkomotite se.

MARKO: Hvala.

KARLO: Pri mojih letih vsaka izguba odnese tudi
del tebe samega. Gostom sem rekel, da naj
vse kar pustijo, kot je, jutri bo prisla gospa,
ki nam pomaga pri gospodinjstvu, izvolite,
usedite se, kamor koli zelite.

MARKO: Tukaj sem v redu.

KARLO: A bi kaj popili, bi mogoce kavo?

Marko prikima.

KARLO: Nekaj je je Se skuhane tukaj v aparatu,
grem samo po skodelico.

Karlo odide.

KARLO (izza odra): Kolega torej?

MARKO: Upam, da vas ne nadlegujem -

KARLO (izza odra): Ne, sploh ne. V visokih
strokovnih krogih pocasi ze malo pozabljajo
name. Boste ze sami videli. Najprej se tvoj ego
bori tako, da ni¢ ne reces in ¢akas -

MARKO: Na kaj?

Karlo se vrne.

KARLO: Da te bojo poklicali in rekli, da brez
tebe ne morejo, kaj pa. Ampak ko potem
tega klica kar ni in ni, zacnes ti klicat njih.

To je ta shakespearjanska misolovka,
nenadoma se prizge luc in ti si zasacen

s telefonom v roki in v trenutku je vsega
konec. Pokazal si, da si Sibek, da si proti svoji
volji podlegel in da si iste baze kot vsi tisti,

ki si se jim ti prej desetletja smejal.

MARKO: Da bi se vam kdo smejal, si pa res ne
morem predstavljat.

KARLO: Dajete vtis, da ste dobronameren c¢lovek.
Zato tako mislite.

MARKO: Se vam zdi?

KARLO: Pa tudi jaz se znam dobro prikrivat.

MARKO: Kako pa?

KARLO: Sladkor?

Karlo spet odide.

KARLO (izza odra): Trudim se pretvarjat, da
sem $e vedno prisoten, tako da pisem
nekaksno knjigo, zraven pa Se naprej vodim
en raziskovalni tabor. Bi mogoce tudi malo
mleka?

MARKO: Ja, prosim.
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KARLO (izza odra): Ze od nekdaj se trudim
dokazat, da je Fisher-Lehmannov model za
raziskovanje erozije na golosekih v bistvu
najucinkovitejsi ... oh joj, no!

MARKO: Je vse v redu?

KARLO (izza odra): To so ta osnovna opravila, ki
jih zate vse Zivljenje opravljajo drugi, polil sem
mleko. Tako nekako, kot bi se hotel ukvarjat
z Riemannovim izrekom, nisi pa e ... kje je zdaj
ta prekleta cunja ... usvojil integrabilnih funkcij.
(Trenutek.) A razumete, kaj hocem povedat?

MARKO: Razumem, ja.

Karlo se vrne s sladkorjem in mlekom.

KARLO: Zaboga, vi ste Se zmeraj v plascu.

MARKO: Nisem vas hotel -

Karlo se mu pribliza.

MARKO: Ni govora, dajte no -

Marko se odmakne.

MARKO: Pustite, bom sam. Hvala.

Trenutek.

KARLO: Potem vam bom pa nalil kavo.

MARKO: Hvala.

Karlu se oko ustavi na vezanem izvodu, ki ga je

Marko odlozil na plasc.

KARLO: A to je torej ta vas rokopis -

MARKO: Se opravi¢ujem, mogoce nisem prav
naredil, da sem se kar tako pojavil s temle -

KARLO: Je Ze v redu, je ze v redu -

MARKO: ... ampak enostavno sem zacutil
potrebo, da pridem.

KARLO: In evo, na kaj ste naleteli, na raztresen
sladkor in umazane kroznike.

MARKO: Ne, dajte no.

KARLO: No, pa dajva. Moje kognitivne
sposobnosti $e niso tako upadle, da ne bi
razumel stvari, Ceprav moji domaci v glavnem
niso tega mnenja. Tale vas doktorat, res je
zanimivo ... veste, jaz sem najprej dostudiral
geografijo.

MARKO: Nisem vedel.

KARLO: Na TUM-u, Tehniski univerzi v Miinchnu.
Poznate to fakulteto? Zato se mi zdi zanimivo,
da se nekdo ukvarja prav z erozijo kot
predpogojem za rusenje mejnega ravnovesja
materiala.

MARKO: To je samo izhodis¢na teza -

KARLO: No, o tem, da mora vsaka stvar imet svoj
zacetek -

MARKO: ... sva ze govorila, vem, ja.



KARLO: Za znanstvenika ste premalo asertivni,
to sem takoj opazil.

MARKO: Ja, najbrz.

KARLO: Prepri¢an sem o tem -

MARKO: ... Marko.

KARLO: Saj ste mi ze povedali, ja, Marko. In
obdelali ste celotno Hrvasko, Marko?

MARKO: Ja, sem, to sem imel v nacrtu ze od
zacCetka. Potem sem se lotil pa $e drugih
geotektonskih enot, ki sestavljajo Panonski
bazen.

Karlo lista po disertaciji.

KARLO: Vidim, ja ... Predkras, bosanski flis, Juzne
Alpe, fino. Jaz sem se v svojih delih med
drugim ukvarjal prav z vplivi podnebja na
erozijo.

MARKO: Vem, da ste se.

KARLO: Seveda, saj zato ste tudi prisli sem.

MARKO: Ja.

KARLO: To so danes velike teme, mislim, da ste
dobro izbrali, bi vam pa vsekakor priporocil,
da vse skupaj ¢im bolj navezete na podnebne
spremembe, v tem je denar. Tudi znanost ne
more brez njega.

MARKO: Kako pa, kaj imate v mislih?

KARLO: No, recimo, da se osredotocite na
intenziteto in pogostost padavin, ki padejo
na doloc¢eno povrsino. In potem na nastanek
povrsinskih tokov, predvsem tistih laminarnih,
in potem, ¢e vam to omogocata relief in
vegetacija -

MARKO: Mislite na koli¢ino erodiranega
materiala?

KARLO: To¢no. In z malo dodatne smole, ali pa
sreCe za vas, ki se s tem ukvarjate, evo, lepo
se sprozi kaksen zemeljski plaz ali pride do
podora ali pa kakéne podobne katastrofe. In
Ze so tukaj evropska sredstva, solidarnost,
resolucije, panelne razprave -

Trenutek.

MARKO: Danes sem doktoriral.

KARLO: Cakajte, a res? Kaj pa potem delate tukaj,
zakaj pa niste -

Marko ne odgovori.

KARLO: Mislim, ¢e so vam bile moje objave
v pomoc, sem res zelo vesel.

MARKO: Ampak veste, kaj je pa najbolj
smesno -

KARLO: Cestitam, estitam -
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MARKO: ... to, da v tujini, povsod po Evropi,
za take analize in popise plazis¢ danes
uporabljajo ze celo satelite, radarsko
interferometrijo, jaz sem pa za tole tukaj moral
buljit v -

KARLO: Menda ne v geolosko karto SFRJ?

Se zasmejeta.

KARLO: Tudi jaz sem jo Se uporabljal, ampak da
Se kar vztrajajo pri njej -

MARKO: Zdaj ne vec, jaz sem jo za svojo
disertacijo digitaliziral.

KARLO: Geolog informatik ... to je pa bilo garanje.

MARKO: Res je, ampak mi ni bilo odvec.

KARLO: In zato ste potem tudi izbrali to temo.

MARKO: Ah ne, ne zato.

KARLO: Zakaj pa?

MARKO: To je samo zbiranje, prestevanije,
sortiranje. Mene bolj zanima to, kako nekaj,
kar zgleda absolutno trdno, s¢asoma zaradi
Cisto majhnih premikov, ne vem, enostavno
popusti. Zlomi se pod pritiskom, in je.

KARLO: Se pravi bolj - geolog pesnik.

MARKO: A vi niste mnenja, da nam zemlja sama
govori, naj tako razmisljamo o njej? Ziva je,
sega onkraj fizicne ravni parametrov, derivacij
in konstant.

KARLO: Glejte, jaz v vseh stiridesetih letih
znanstvene kariere nikoli nisem niti pomislil
na to.

MARKO: Ste pa kljub temu ustanovili tabor za
otroke, tudi to je poetika v znanosti, se vam
ne zdi?

KARLO: V tem primeru je bila zemlja samo
sredstvo.

MARKO: Za kaj to¢no?

KARLO: No, ce je zemlja sredstvo, potem je
znanost orodje, cilj pa je nekaj drugega. Ni
tako? Jaz sem tabor videl kot prostor inkluzije,
kraj za razvijanje pripadnosti, tolerantnosti.
Ampak najbrz v sebi nimam tega gena za
metaforiko, da bi znal to povedat tako kot vi.

MARKO: In otroke se vedno vodite tja?

KARLO: Ze ved kot petindvajset let, ja. Prihodnje
leto bo zadnje.

MARKO: Nimate ve¢ moci?

Karlo ga pogleda.

MARKO: Oprostite, Ce sem -

KARLO. Ne, ne, imate prav. Utrujen sem ... pa tudi
Tea, moja h¢i, ona bi na tej golicavi strasno



rada postavila nekaksen gigantski obrat za
proizvodnjo bioplina. Lesnega plina, iz suhe
biomase.

MARKO: Pametnejsi od mene pravijo, da je to
edino, v kar se danes splaca vlagat.

KARLO: Res je, malo prej sem to rekel. Moja héi bi
vas pa kot drZzavna sekretarka na Ministrstvu
za energetiko zdajle sigurno poljubila, stalno ji
mecejo polena pod noge. V primerjavi s tem,
kar dozivlja ona, je konkurenca v znanosti
vihar v kozarcu vode. Oprostite -

MARKO: Ste utrujeni? Jaz vas sigurno utrujam.

KARLO: Zadnje case se bolj poredko s kom
pogovarjam.

MARKO: Ce zelite, lahko -

KARLO: Ne, ne -

Marko vzame v roke fotografijo.

MARKO: Tale je vas?

KARLO. To ... vnuk, ja. Sin moje hcere -

MARKO: Videt je, da ga zanima vse, kar zagleda,
nekateri otroci so taki.

KARLO. Vi imate otroke? Zelo mladi ste Se.

MARKO: Sina imam, lani se je rodil. A vnuka tudi
vzamete s sabo na ta vas tabor?

KARLO: Jaz se bom zdaj malo usedel, oprostite -

MARKO: Seveda.

KARLO: ... vi pa mi povejte kaj o sebi.

MARKO: Mogoce bo najboljse -

KARLO: Ni govora. Danes ste doktorirali, zelo
sem pocascen, kolega.

MARKO: Ah, dajte no -

KARLO: Obiskat ostarelega znanstvenika
brez posebnega namena, samo da bi se
pogovarijala, je res zelo plemenito od vas.

Se zasmejeta.

KARLO: No, torej? Pogovarjajva se.

MARKO: Ne vem, kaj to¢no ... e imate v mislih
kaj okrog doktorata -

KARLO: Pustite zdaj te akademske nazive,
to niste vi.

MARKO: V redu, se pravi -

KARLO: Saj razumete, kaj mislim, a ne.

MARKO: Seveda.

KARLO: Torej? Nekaj o vas.

Trenutek.

MARKO: No ... odkar pomnim, me je zmeraj
zanimala zemlja. Spomnim se, kako v rokah
drzim kamenje, to je najbrz moj prvi spomin
nasploh, majhne in debeluskaste roke, ki rijejo
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po zemlji. In ko sem potem ugotovil, kaj vse
drugi vejo o tem -

Karlo se zasmeje.

KARLO: In evo, pa sva spet pri znanosti.

MARKO: Kot otrok sem bil na vasem taboru.

Trenutek.

KARLO: A res? Tudi vi ste bili? Kdaj?

MARKO: Mama se je odlocila in me prijavila.

Ne spomnim se tocno, kako je bilo, se pa
spomnim prijavnice. V teh istih rokah,
s katerimi sem kopal po zemlji.

KARLO: In se spomnite, kako -

MARKO (ga prekine): Seveda, da se. Ko sem bil
star enajst let, sem za nasim blokom hranil
potepusko macko. Ve¢ mesecev, vsak dan.
Toliko ¢asa, da sem si pridobil njeno popolno
zaupanje. A ste prepricani, da hocete to
slisat?

Karlo prikima.

MARKO: Potem sem ji pa enkrat zvecer prinesel
hrano, in medtem ko je jedla, sem jo polil
Z bencinom in zazgal. Spomnim se, da je zelo
dolgo tekala sem in tja, mogoce celo precej
dlje, kot sem mislil, da bo, ognjena krogla na
dvoriscu za blokom. Potem je pa nehala. Stal
sem tam, dokler ni do konca zgorela.

Trenutek.

KARLO: Razumem, sem Ze videl take stvari.

MARKO: Mojim starsem so rekli, da to izraza mojo
mocno potrebo po nadzoru, jaz sem pa samo
hotel, da bi bolelo nekoga drugega. In da bi
mene pa nehalo.

KARLO: Mogoce ste bili kot otrok sibkejsi od
drugih. Ali ste se pa pocutili zavrnjenega.
MARKO: Nihc¢e ni namenjal pretirane pozornosti

otroku, ki se je ukvarjal samo s tem, kako
s poskusi dokazat razliko med prepustnostjo
in poroznostjo.

KARLO: No, vidite, da je bila stvar v tem.

MARKO: V bistvu ni bilo to. Mislim, da je §lo za
nekaj drugega.

KARLO: Za kaj?

MARKO: Posnemal sem starejse od sebe, da bi se
boljse pocutil. Da bi mi bilo lazje.

KARLO: Saj pravim! Zato so vas pa starsi tudi
poslali na moj tabor. Ocitno so se dobro
zavedali, da je socializacija najboljsa pot
k notranjemu dozorevaniju.

MARKO: Ampak ne v mojem primeru.



KARLO: Kako to mislite?

MARKO: Jaz sem se zacel tako obnasat po
taboru, profesor.

Trenutek.

MARKO: A se me res ne spomnite?

KARLO: Zelo rad bi se spomnil, ampak ce bi vi
vedeli, koliko otrok se je zvrstilo v vseh teh
letih -

MARKO: Pred natanko dvajsetimi leti je bilo.

KARLO: Dragi kolega -

MARKO: Tistega leta se gotovo spomnite, takrat
ste dobili drzavno nagrado za znanost.

KARLO. Aha ... tega se pa spomnim, seveda.

MARKO: Jaz sem bil takrat na velikono¢nem
taboru -

KARLO: Strasno vroce je bilo tisti dan -

MARKO: ... tisto leto, spomladi.

KARLO: Lepo, ja.

MARKO: Takrat sem se Se ucil pravilno govorit.

Karlo obstane.

MARKO: Najbrz niste opazili, polzev vsadek
imam. Dobil sem ga precej pozno, Sele pri
Sestih letih, zato sem rabil ve¢ ¢asa -

KARLO: Vsaka Cast, kohlearni implant ni nekaj, na
kar se Clovek -

MARKO: Zato sem vam najbrz -

KARLO: ... z lahkoto privadi.

MARKO: ... na taboru padel v oci.

KARLO: Vidite, kako ste nazadnje premagali vse
ovire, ki jih je Zivljenje postavilo pred vas.

Marko se nasmehne.

MARKO: A se spomnite srajce?

KARLO. Kolega, mogoce bi pa zdaj -

MARKO: Rumene.

KARLO: ... res Ze bil ¢as, da se -

MARKO: Rumene srajce, profesor. S kratkimi
rokavi -

KARLO: Kaksne srajce?

MARKO: Hoteli ste, da jo raztrgam, da bi videli,
kako mocen sem, to vas je -

KARLO: Ne razumem.

Vstopi Vjera in ga prekine. V roki drzi srajco. Kot

v prvem delu igre, pred dvajsetimi leti.

VJERA: Ne, res. Kot da sem v tej predstavi
prepoznala svoje lastno ravnanje, in v tistem
hipu sem si morala obljubit, da tega ne bom
nikdar ve¢ ponovila.

KARLO (Vjeri): In kaj je to bilo?
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VJERA: To sem hotela jaz vprasat tebe. Bled si.

KARLO: V dvorani bo ¢ez stirideset stopinj, brez
zraka. Kot v peklu.

VJERA: Ah, daj, no. Saj ne gres kopat jarkov. Gres
po to svojo nagrado.

KARLO: Vsec¢ mi je, kadar si tako ponosna
name.

Vjera se zasmeje.

VJERA: Ze v redu. Ti, kje si pa strgal to srajco?

Karlo jo zmedeno pogleda.

VJERA: Stlacena je bila nekje na dnu omare.
Zraven mojih cevljev.

KARLO: Najbrz sem se nataknil na kaksen zebelj.

VJERA: Na Zebelj, kje? Na taboru?

KARLO: Najbrz, ja.

VJERA: Ne ves tocno? In si jo potem Sel zatlacit
med moje Cevlje.

KARLO: Da bi jo pozneje vrgel stran, potem sem
pa ...

VJERA: Kaj?

Trenutek.

KARLO: Potem sem pa najbrz pozabil.

Vjera se nasmehne in sede. Se naprej ju

opazuje.

Marko, Karlo.

MARKO: Ste v redu?

KARLO: Naporen dan. Ne zamerite -

MARKO: Saj razumem.

KARLO: No, tako.

MARKO. Rad bi, da bi se spomnili, samo to.

KARLO: So stvari, ki se jih preprosto -

MARKO: Ampak prav tisto leto ste spremenili
lokacijo raziskovanija, nasli ste pozgano
zemljo, postavili Zicno ograjo. Mene ste izbrali,
da sem vam pomagal pri meritvah -

KARLO: Ne vem, ne -

MARKO: ... in zdaj mi je tudi jasno, zakaj.

KARLO (avtomaticno): Zakaj?

MARKO: Clovek, ki mu manjka eno &utilo, to
kompenzira z izboljsano koncentracijo,
razumete? Ure in ure sem lahko sedel zraven
vas in vasih zapiskov, vse me je zanimalo.
Pojasnili ste mi, da so v bistvu korenine tiste,
ki zadrzujejo zemljo, in kako je vse krhko,
takrat sem vse to dojel, in potem ste mi Se -

KARLO: Prosim vas -

MARKO: ... razlozili ste mi, kaj je to
eksperimentalno obmocgje, kako se doloca



naklon, kaj je rastlinski pokrov in kaj
pedoloska podlaga, kako ravnati s pozganim -

KARLO: To zdaj res nima smisla -

MARKO: ... in rekli ste mi, da odli¢no obvladam
tehni¢no pisavo.

KARLO: Ne!

Marko umolkne.

KARLO: Dovolj! Dovolj je bilo.

Marko molCi.

KARLO: Dovolj. To je moja hisa, tamle so vrata.

MARKO: Vem, kje so vrata.

Trenutek.

MARKO: Sem ze bil tukaj.

KARLO: Poklical bom policijo.

MARKO: Jaz bi samo rad, da bi se spomnili -

KARLO: Ni¢ ne vem, kaj in kako.

MARKO: Ne more bit tako tezko.

KARLO: Saj tudi ni. Ce je nekaj res. Ker Zivljenje ni
tezko, Ce so stvari enostavno postavljene.

MARKO: Res je, torej se strinjava.

KARLO. Moja zena je imela prav, vi mladi
mislite, da je Zivljenje brez smisla, ¢e nimate
sovraznikov. Za vas je vse v nasprotovaniju,
upiranju. Vam se zdi, da nic razen tega ni
resni¢no.

MARKO: Ampak to je resnicno.

KARLO: Za vas, o tem vam govorim, za vas.

MARKO: In vse je zelo enostavno -

KARLO: Kdaj naj bi vi ze bili tukaj?

MARKQO: ... ker je bila res ena lahkotnost, ena
lepota v tem, kako ste me odpeljali v svojo
brunarico. Nobenega odpora, nobenega
nasprotovanja, nobenega upiranja, profesor.
Z roke bi vam jedel. Spomnim se tudi
fotografije vase hcerke. To¢no tiste tamle,
takoj sem jo opazil. Fotografirali ste jo na
postelji, na katero ste polegli tudi mene. In
mi rekli, naj raztrgam srajco, da ste mi lahko
zvezali roke. Pa ne zato, ker bi se jaz upiral,
za vas je bila to igra. Tako ste mi tudi rekli. Da
je vse samo igra. In otroci se radi igrajo. Da
to veste. In da sva v tej igri midva proti vsem
drugim, vsi drugi pa proti nama. Predvajali ste
mi en film, na majhnem televizorju. Jaz nisem
razumel, kaj gledam, vas je pa vznemirilo.

In Se to ste mi rekli, da ¢e zaprem odi, bo ta
igra nekaj podobnega kot izginjanje. In da

je izginjanje skrivnost. Ce pa bo kdo izvedel
zanjo, bomo krivi vsi. In vi in jaz in vsi drugi
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fantje. Ker da sem jaz odgovoren za to. In
potem ste mi slekli hlace. Samo tega ne vem,
zakaj ste mislili, da bom kri¢al. Tako dobro
poznate svet okrog nas, ljudi pa sploh ne
razumete. Ali ste pa cutili potrebo po prevladi
in nadzoru. Otroci potem to posnemajo.
Mislijo, da bojo tako na stvari pozabili. Ali pa
jih premagali. Ampak jaz vam nikoli nisem
zelel nic slabega. Zares ne, profesor. Hotel
sem samo, da bi se nehalo, razumete? Da

bi se nehalo, samo to. In sem izginil, to je
bilo edino, kar sem znal. Naredili ste, da

me ni, vi ste to naredili, in jaz se zdaj ne
morem spomnit, ¢e sem sploh kdaj zares bil.
Omogocen mi je bil sluh, vi ste me pa pahnili
spet v tiSino; in zdaj vas gledam, vidim vas

in vidim v vas tega Cloveka izpred dvajsetih
let, ampak nicesar ne slisim, ne slisim, kaj mi
govorite, vse okrog mene je gluho, zaduseno,
nobenih zvokov, spet nobenih zvokov, izginil
sem, in samo vi me lahko vrnete, vrnite me
nazaj, samo vi lahko to naredite, in ker jaz -

Marko pretresen utihne.

KARLO: Prosim, da zapustite moje stanovanje.

Trenutek.

Karlo zgrabi mobilni telefon. Marko ne reagira,

potem pa mu ga zadnji hip brez napora vzame

iz roke.

MARKO: Jaz sem vas pa obcudoval, kako da ste
mocni.

KARLO: Mocni ali sibki, vsi smo zlocinci v zgodbi
nekoga drugega. Jaz sem v vasi, in to je
v redu. S tem lahko Zivim. Lahko se ulezem
v posteljo in mirno spim. Ker jaz sem jaz. Vi
ste pa vi. To sta dve zgodbi, dva ucbenika,
dve knjigi.

MARKO: Dve knjigi -

KARLO: Spomnim se te, ja. Mama in oCe sta te
drzala vsak za eno roko, ko sta te pripeljala.
Spomnim se. Male zasacene barabe. Zasacila
sta te, ko si mi pisal novo nagnusno pismo.
Hisa je bila polna ljudi, tamle za tistimi vrati
glasba, jaz pa na pregovarjanje prijateljev
z zlato medaljo rektorskega kolegija okrog
vratu. Ti si pa stal pred mano. In pred mojo
Zeno. In potem si se nama opravicil. Se zmera;j
nisi znal ¢isto dobro govorit, ampak sem
slisal: oprostite. Oprostite.

Trenutek.



MARKO: Ubil vas bom.

KARLO: Marko, jaz mislim, da bi bilo to skrajno
neprimerno.

Marko se nasmehne.

KARLO: Vse zivljenje dopovedujem ljudem
najbolj preprosto stvar: clovek se ne sme
omejit na to, kar se mu dogaja. Nadzor je
zmeraj v reakciji na dogajanje. Razumes?

Trenutek.

Marko odide.

Karlo se naprej stoji, potem se utrujen usede.

Vjera se usede nasproti njega in ga prime

za roke.

1.

Alisa kadi. Pri zadnjem vhodu v restavracijo. Mimo

pride Ana.

ANA: Imate ogenj?

Alisa prikima. Prizge Ani cigareto.

ANA: Konec §ihta?

ALISA: Ne.

ANA: Potem ste pa pogumni.

ALISA: A vam lahko nekaj priznam?

Ana skomigne z rameni.

ANA: Neznancem je itak najlazje kaj priznat.

ALISA: Imate prav.

Trenutek.

ALISA: Jaz v bistvu ne delam tukaj.

ANA: Ampak?

ALISA: Jaz v bistvu ne obstajam, nisem se rodila
in se ne staram. Jaz sem samo neka Zenska
z nekim otrokom in neko zgodbo.

ANA: In komu ste povedali to zgodbo?

ALISA: A tokrat?

ANA. Ja.

ALISA: Vasemu mozu. In potem sva posadila
drevo.

ANA: Ne razumem.

ALISA: Preprosto je -

ANA: Ne tega, njega ne razumem.

ALISA: Aha, to. V¢asih ni treba razumet, da lahko
Zivis.

ANA: Kaj je pa treba?

ALISA: Zvenelo bo trapasto, kar bom rekla: treba
je ljubit.

ANA: Danes je tak dan, da si zelim slisat kar koli.

Alisa se nasmehne.

ANA: A mislite -

ALISA: Mislim, da ne razmisljate prav.
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Trenutek.

ALISA: Ni treba razumet, da lahko ljubis. Obratno
je. Treba je ljubit, da lahko razumes.

ANA: In kaj naj naredim?

ALISA: Konkretno?

ANA: Konkretno.

ALISA: Pejte domov.

Trenutek.

Ana ugasne cigareto. Odide domov.

12.

Karlo in Vjera. Sedita in se drzita za roke. Pozvoni.

VJERA: Mojbog, kako grdo si se postaral. Res
si grd starec, Karlo. Jaz sem pa zaradi tebe
dobila raka in umrla. Pa bi se lepSe postarala
kot ti, v pizdo materno, da bi se. (Kletvica ju
preseneti.) Opa! Ocitno le Se gojim zamero
do tebe, celo tukaj v vecnosti. A ves, da ima
Bog res dolgo sivo brado! Zato se tu zgoraj
ne sme kadit, da se ne bi vse skupaj vnelo in
puf - bi sla vecnost v franze. Pa tako rada bi
zdajle eno prizgala. (Pokaze na Ano in Aliso.)
Kot tistile dve tamle.

Karlo vstane. Gre do vrat in jih odpre. Marko se

je vrnil.

Trenutek.

MARKO: Nicesar nisem pozabil.

Karlo dvigne roko.

KARLO: Ne -

Marko udari Karla. Karlo pade. Marko se kar

udriha po njem.

Ne neha.

Vjera ju gleda, ne da bi se zganila.

13.

Tea plese. Kot na zacCetku. Samo da zdaj ne

namerava nehati.

TEA: Povedala bi jim, da je treba zascitit tla, da
je treba zascitit zemljo. Povedala bi jim, da
razpolagam z znanstvenimi podatki in z oceno
stroskov neukrepanja v smislu dolgoro¢nega
vpliva na okolje.

Pride Policist. Poskusa odvleci Teo.

TEA: Povedala bi tudi, da z erozijo izgubljamo
1,25 milijarde evrov v poljedelski proizvodniji.
Povedala bi tudi, da nam manjka celovit okvir
za za$cito naravnih virov. In da nimajo pojma
o tem, kaj je trajnostna gradnja, in da je zato
nujno treba izdat dovoljenja, pizda materna!



Tea plese in se upira.

TEA: Povedala bi, da spodkopavajo Evropski
zeleni dogovor, Novi faking evropski Bauhaus,
Ce so sploh ze kdaj slisali za to, in podnebno
nevtralnost ... (Policistu.) ... Spusti me, opica!

Tea se ruva s Policistom, ampak je zmeraj bolj

utrujena in slabotna.

TEA: In Se to bi jim povedala: ko se bo cas iztekel,
bom na koncu sveta nasla svoj pravi dom, ki
ga bom takoj prepoznala, Ceprav v njem se
nikoli nisem bila. In pred njim me bo ¢akal
severni, beli, polarni medved, moj sin, stekla
bom k njemu, ga stisnila v objem in nikoli ve¢
izpustila.

Policist odvlece Teo s plesisca.

TEA: Vse to bi jim povedala, ¢e bi me imeli radi.
Ce bi me le imeli radi, e bi me imeli radi, e
bi me imeli radi -

14.
Karlo naslanja glavo v Vjerino narocje in se ne
gane. Ona ga boza po laseh. Mogoce pa tudi ne.

15.

Marko in Ana.

MARKO: Ana.

ANA: Kaj?

MARKO: Ana ... naredil sem eno sranje.

ANA: Kaj je pa bilo?

MARKO: Ne vem, spet sem se pojavil, kon¢no.
Najbrz je to.

ANA: Vidim te.

MARKO: Vidi§ me?

ANA: Ja.

MARKO: Izginil sem, zdaj sem pa kar naenkrat
tukaj.

Trenutek.

MARKO: Kaj dela Janko?

ANA: A ti ves, koliko je ura?

MARKO: A bi ga lahko samo malo -

ANA: Kaj?

MARKQO: ... gledal. A bi ga lahko samo malo
gledal?

Ana ga spusti naprej. Marko in Ana gledata

specega otroka. Otrok ima koncno ime: Janko.

16.
Marko kot otrok. Pred dvajsetimi leti. Decek stoji
pred Karlom in Vjero.

3l

DECEK: Dragi profesor. Jaz bi se vam samo rad
opravicil. Pa tudi vam, gospa. Mami in oci sta
me pripeljala. Ampak mi nista ni¢ narocila,
kaj naj vam recem. Da naj sam povem.
1z srca. Mami mi je rekla ... da naj govorim
iz srca. Takole je. Vse, kar sem naredil, je bilo
narobe. Jaz sem kriv. In zasluzim si kazen.
Samo to bi vam rad rekel: oprostite. Prosim
vas. Oprostite -

KONEC
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