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Igrajo

Marlene Dietrich Darja Reichman in Vesna Pernar€ic¢
Bernard Miha Rodman

Koprodukcija z gledalidéem SKUC in zavodom IMAGINARNI

Premieri 1.in 2. decembra 2012 v stolpu Skrlovec
Predstava traja eno uro in nima odmora.

Inspicient in rekviziter Jost Cvikl Sepefalka Milena Sitar Tonski mojster in oblikovalec zvoka Robert Obed/
Klemen Cerne Garderober(ka) Bojana Fornazari¢/Andrej Uros Bicek Odrski tehnik Janez Plevnik

V uprizoritev so bila vioZena sredstva Seligove nagrade, ki jo je zavod Imaginarni prejel na 42. Tednu
slovenske drame.



NEBOJSA POP-TASIC

ladost prezivi v Srbiji, kjer za¢ne $tudij kulturnega mene-

dZmenta na Fakulteti dramskih umetnosti v Beogradu,
ustanovi Tajno ekolosko drustvo Crni list in dela kot novinar.
Leta 1992, ob bombardiranju Sarajeva, se izseli v Maribor.
Tu zacne, kot dramaturg in avtor priredb, soustvarjati gle-
daliske predstave z reziserjem Jernejem Lorencijem: Baal
(SNG Drama Maribor, 1996), Don Juan, (SNG Drama Mari-
bor, 1999), Koza (avtorski projekt po motivih Strindbergove
Gospodicne Julije; SLG Celje, 2003), Tihozitje (avtorski projekt
po motivih Ciorana in Fuentesa; Gledalis¢e Glej in E. P. I.
center, 2004), Ep o Gilgamesu (Slovensko mladinsko gledali-
§¢e, 2005), Handkejev Podzemni blues (SNG Drama Ljubljana,
2006), Veter v vejah borov — No igre (SNG Drama Maribor,
2009), Nizina neba (avtorski tekst po motivih Ovidovih Meta-
morfoz; SMG, 2009) in druge.

Leta 2000 prejme, skupaj z igralci iz Drustva za cerebralno
paralizo, nagrado na Bor§tnikovem sre¢anju. Leta 2007 na
Tednu slovenske drame prejme Griin-Filipi¢evo priznanje za
dosezke v slovenski dramaturgiji. V Knjiznici MGL leta 2010
izdajo njegovo knjigo Dobesednosti, podnaslovljeno kot dra-
matur$ka poezija.



Posveca se tudi glasbi; je ustanovitelj skupin Romano Rai,
Ciganska jazzbina in Karlo Jederman. Leta 2012 izda zgo-
$¢enko pesmi Karla Jedermana z naslovom Papez ma vas rad.

Poleg adaptacij, priredb in dramatizacij pise tudi samo-
stojna dramska besedila. Njegov opus obsega ve¢ deset dram-
skih tekstov, med katerimi so mnogi Ze uprizorjeni: Kaba-
ret Karla Jedermana (SNG Maribor, 1997), Metuljeva dezela
(Lutkovno gledalig¢e Maribor, 2002 ) Krokodil Poro (Lutkovno
gledalis¢e Maribor, 2003), Viva la Vulva! (SKUC, 2006), Bodi
Marilyn Monroe (Zavod Zofka, 2007).

Je avtor, reziser in igralec v avtorskih projektih Kako sem
postal Slovenec (Zavod Zofka, Gledali§¢e Glej, 2009) in Bla-
znost igre (Zavod Zofka, Mini teater, 2010).

Kabaret Marlene je nastal po naroc¢ilu Presernovega gleda-
lis¢a Kranj in bo v reziji Primoza Ekarta doZivel svojo krstno
uprizoritev.

Intervju

Si vsestranski gledaliski ustvarjalec. Kaj je tisto, kar te (Se
vedno) privladi pri gledalis¢u in katera vloga v gledaliskem
procesu ti je najljubsa?

Nimam najljubse vloge. In ne morem avtomati¢no uzivati v
tem, kar delam. Sploh nerad delam. Kajti ko delam, sem zelo
zagnan, vztrajen in temeljit. Od sebe veliko pri¢akujem. Zato
me je pri vsakem delu strah. Zato so mi vse te »vloge« enako
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mucne. Morda je pisanje malce bolj mu¢no od vsega drugega.
T. i. uzitek pride Sele, ko se otresem dela in grem v svoj lokalni
kafi¢ na kavo.

Kaksen je tvoj proces pisanja? Razmisljas najprej o vsebini in
potem strukturi, formi drame ali obratno?

Najprej raziskujem vse, kar se vsebinsko dotika besedila. Proces
raziskovanja mi omogoca $irino v premisljevanju, kajti nicesar
ne dolo¢am vnaprej. Potem za¢nem fokusirati dolocene pojme,
téme, zgodbe, ki postanejo deli strukture besedila. Splo§nostim
dajem imena. Skozi posamezne stavke se ustvari neki osnovni
ritem, vzdus$je, svetloba, intonacija, slike, odnosi ... Ne lo¢ujem
vsebine od forme, kajti vsebina pa¢ postane forma. Zatem pa se
zalne pisanje in iskanje ¢rne luknje, kamor vsa zgodba uteka.
Ponavadi sem to jaz, ki moram vse to pogoltniti oz. utelesiti.

Blizu ti je tudi glasba. Samostojno obéasno nastopas kot
Karlo Jederman. Kdo sploh je Karlo Jederman in od kot
potreba po njem?

Karlo Jederman je moj alter ego. Rodil se je iz Odisejevega pogo-
vora s Kiklopom (Moje ime je Nihée ...) in srednjeveskega Sleher-
nika. Jederman je bil moj ucitelj slovens¢ine in Zivljenja. Sicer pa
je glasba, ki jo ustvarjava, bolj neki strasten samotarski konjicek,
ki ob¢asno razveseli moje prijatelje in otroke, ¢eprav sva oba pre-
pri¢ana, da bi morala biti delezna veliko vedje pozornosti.



Konec osemdesetih, v ¢asu ko ekologija $e ni bila tako popu-
larna tema, si naredil serijo ekoloskih intervencij in perfor-
mansov: Barvanje reke Tamis v zeleno, S hrupom proti hrupu,
Pogreb nasega someséana — Homopancevikusa, Zivalski vrt je moj
dom. Se ti zdi pomembno, da je umetnik tudi aktivist?

Torej aktivizem, umetnost, zivljenje ... Hm ... No, pa za¢nimo
od zacetka ... Ze v srednji $oli mi je grozila izkljucitev, ker sem
se v Solskem casopisu posmehoval komunisti¢ni hinavséini.
Takrat $e nisem vedel, da je bil moj oce zaradi ene ruske pesmi
trileta na Golem otoku. Bil sem eden prvih ekoloskih teroristov.
Vodil sem prvo javno okroglo mizo v Srbiji ob svetovnem dnevu
ponosa lezbijk in gejev. Tri dni in tri nodi sem zdrzal na demon-
stracijah proti Slobodanu Milosevi¢u. Potem je prisel Bajaga in
zacel reklamirati svojo novo plosc¢o. Bil sem protivojni aktivist
oz. »hrvasko-slovenski agent«. V ¢asu slovenske osamosvojitve
sem na lokalnem radiu govoril v slovens¢ini. Prepriceval sem
evropske politi¢ne uradnike v Bruslju, da bi bilo treba ... Potem
sem bil v depresiji ... in potem v prostovoljnem eksilu.

Nikoli nisem loc¢eval umetnosti od politi¢ne akcije. Vsaka
politika v bistvu proizvaja svojo umetnost. A Zivimo v ¢udnih,
motnih ¢asih. Kolikor zdaj razumem, se v Evropi druga svetovna
vojna $e ni koncala, morda celo $e prva ne. Na Balkanu e vedno
odmevajo streli balkanskih vojn z zacetka prej$njega stoletja.
Porazenci nocejo biti poraZenci in zaradi tega tudi zmagovalci ne
morejo biti zmagovalci. Nijasno, ali Zivimo povojno ali predvojno
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obdobje. Ni najbolj jasno, ali smo si kapitalizem zares Zeleli ali
pa so nam ga vsilili. Negotovi smo glede razlage pojma svoboda.
Ali smo prej bili zasuznjeni? Ali smo danes svobodni? Kdo nas je
osvobodil in ¢esa? Alije to — to? In ¢e je, mar ni premalo? Ali pre-
ve(? Svoboda govora ali politi¢na korektnost? Ne vemo, ali smo si
narobe razlozili demokracijo ali pa je morda demokracija razgalila
vso naso neumnost, pokvarjenost in nemoc. Bi radi spremenili
svet tako, da bi ostal tak, kot je bil neko¢? Nasa sedanjost zajema
toliko preteklih ideologij, da je to postalo ze shizofreno.

»Aktivizem« sem vedno razumel kot osebno, intelektualno,
umetnisko, nestrankarsko in neideolosko drZo. A sebe ne vidim
vel kot »aktivista«. Vsaj ne na ta nacin, kot se to danes zahteva.
Moti me lahkotni cinizem, ki ga, kot obliko upora, uporabljajo
mlajs$i. Moti me neskonéno nakladanje o tem in onem v medijih.
Vedno bolj spostujem svoje depresije, ker jih potrebujem, da bi
se lahko smejal. Kajti ¢e pogledate satiri¢ne in druge tekste, ki
sem jih pisal (Kabaret Karla Jedermana, Sest tajnih agentov, Rum-
pelkamra, Kako sem postal Slovenec, Blaznost igre, Salto mortale ...),
so vsi odraz konkretnega druzbenopoliti¢nega stanja.

Tvoj najnovejsi dramski tekst se ukvarja z Zivljenjem velike
filmske in glasbene zvezde, Marlene Dietrich. Kateri del njene
»ikone« ti je bil najbolj privlacen, inspirativen?

Iskal sem nasprotje od ikone, kajti tisto, kar se je kot ikonograf-
sko ponujalo, je bila tapeta. Pogledal sem vse njene filme, inter-
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vjuje, prebral sem vse, kar se je dalo prebrati. Zabredel sem v
zivljenje izredno inteligentne, samosvoje in tragi¢ne Zenske. O
njej se je govorilo in pisalo marsikaj ter izpostavljalo vse tisto, kar
se je dotikalo njenega intimnega Zivljenja. Jaz sem se odlo¢il, da
prisluhnem njej. Hotel sem slisati tisto, kar je sama hotela pove-
dati. Hotel sem ji verjeti. Zakaj pa bi za vraga bolj verjel vsakemu
biografu, ki je s pomo¢jo spolnih skandalov, seveda, predvsem
prodajal knjigo. Resni¢no Marlene sem nasel, ko je pela svojo
verzijo Lili Marleen. Zacutil sem, da poje resni¢no zgodbo, da je to
zgodbo dozivela, dajo diha. Ali pa v filmu Davida Hemmingsa, ko
zapoje Just a gigolo. Spoznal sem zensko, ki je se je borila in rese-
vala svojo druzino, domovino, ves svet ter pri tem vse to izgubila.
Zensko, ki je bila obéudovana, uporabljena, zlorabljena, zavrzena
in pozabljena. To je ¢udovita, zabavna, glamurozna tragedija. V
njeni zgodbi sem videl sebe. Njena zgodba je zgodba 20. stoletja
in je izhodisce za tisto, kar se danes dogaja nam in vsemu svetu.

Simona Hamer

»Oblacéim se za imidz.
Ne za sebe, ne za javnost,
ne za modo, he za moske.«
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Simona Hamer

KONSTRUKT DIETRICH

0 staja to, kar je bila mnoga leta — nenavadna poslastica,
» katere talent lezi izven njenih igralskih dosezkov in ni vezan
na specificen ¢as ali okus, navsezadnje ni vezan niti na zdrav razum«
(Cecil Beaton).

Marlene Dietrich je ena redkih Zvezd, ki se je ne da ukalupiti.
Zenska, ki je svoje Zivljenje — v takrat izrazito moskem svetu
— zivela po svojih pravilih, je Se danes, dvajset let po smrti,
inspiracija filmskim, gledaliskim in glasbenim umetnikom,
modnim oblikovalcem, oglagevalcem in tistim posameznikom,
ki verjamejo v temeljno vrednoto, ki jo je zivela in za katero se
je borila: Svobodo.

Razmisljati o Marlene Dietrich pomeni razmisljati o na videz
nezdruzljivih nasprotjih, o dvojnostih: o Zenskem in moskem
principu, o glamurju pod Zzarometi in bedi v vojnem jarku, o
materinskosti in seksu ... Dvojnost nosi tudi v svojem imenu.
Stara enajst let se iz Marie Magdalene preimenuje v Marlene
(MARie+magdaLENE). Tako simbolno zdruZi dve svetopisem-
ski osebi: brezmadeznost Device Marije in presu$tnistvo Marije
Magdalene. Devica in prostitutka oziroma materinskost in ero-
tika postaneta njen za$¢itni znak. Konstrukt Dietrich je tako,
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popolnoma nezavedno, zalel nastajati ze v otro$tvu, Ceprav se je
natancno vzpostavil in izoblikoval Sele z Marleninim prihodom v
Hollywood. Masinerija filmskih studijskih velikanov je Marlene
izoblikovala v skrivnostno zapeljivko vitkega stasa in svetlih las,
s cigareto v roki, ki s pomenljivimi pogledi mami gledalce. Teh
pa ni zanimala zgolj njena filmska podoba, ampak so Zeleli (in
zahtevali) njeno intimo. Marlene je vso svojo kariero vesce in
dosledno kazala svoj javni Jaz, svoj Konstrukt in morda se tudi
zaradi tega danes zdi, da je prav zasebni del Marlene tisti, ki je
najbolj privlacen in vznemirljiv.

Drama Nebojse Pop-Tasic¢a Kabaret Marlene s svojim naslo-
vom predstavlja zanimiv ekvivalent njeni Zivljenjski zgodbi, ki
je — tako kot kabaret — polna strasti, norosti, glamurja pa tudi
bolecine in razocaranj. Teme, ki jih drama razpira, sicer vznikajo
iz zivljenja glavne osebe, a prerascajo svoj biografski okvir in
izzvenijo kot temeljna ¢loveska vprasanja in razmisljanja o vojni,
ideologijah in uporu, o domovini in domotozju, 0 umetnosti in
igralstvu, o ljubezni, spolnosti in prijateljstvu, o bogu, staranju
in smrti pa tudi o medjjih in zvezdnistvu.

Marlene Igralka
»Marlene premore odlocilno kvaliteto velikih zvezd: odlicna je, ne da
bi kar koli naredila.«

Povojni Berlin je nudil mladi in ambiciozni Marlene idealno oko-
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lje za razvijanje in bru$enje talentov. Nesteti kabaretni klubi,
nove gledaliske smernice z Reinhardtom in kasneje Brechtom,
cvetoca filmska industrija in boemsko noé¢no Zivljenje so soo-
blikovali njeno profesionalno in zasebno pot. Tako filmski rez-
iser Josef von Sternberg ni imel tezkega dela, ko je iz baroéno
zaobljene brezsramne zapeljivke Lole Lole v Plavem angelu (Der
blaue Engel/Blue Angel) naredil vitkej$o seksualno kontroverzno
fatalko, sposobno silne ljubezni — Amy Jolly v Maroku (Morocco).
Prav Maroko je ameriski javnosti predstavil Marlene Dietrich
kot nov simbol lepote in seksualnosti. Samoumevnost, s katero
pevka, oblecena v frak in s cilindrom na glavi, ukrade poljub Zen-
ski in nato $e srce moskemu (Gary Cooper), je bila predmet mno-
gih (predvsem feministi¢nih in homoseksualnih) razprav. Kultni
prizor na simbolni ravni prikazuje Zensko, ki je pripravljena nase
vzeti moski svet, mosko uniformo in moske izzive; Zensko, ki
uspe v moskem svetu tako, da uporablja svojo Zenstvenost, a
pod svojimi pogoji. Ta radikalni odmik od takratne(filmske) real-
nosti, kjer je Zenska uspela samo, Ce se je popolnoma podredila
moskemu, je podstat, na kateri so zgrajeni skoraj vsi kasnejsi
Marlenini filmski liki. Kenneth Tynan, angleski kritik in pisatelj,
je o njej zapisal: »Ima drzo moskega: karakterji, ki jih igra, ljubijo
moc in nosijo hlace. Marlenina moskost privlaci zenske in njena sek-
sualnost moske.« Njene filmske vloge niansirajo med izkusenimi
zenskami z burno ljubezensko preteklostjo, ki so pripravljene
znova iskati svojo sréno sreco (Maroko, Sanghaj—ekspres (Shanghai
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Exspress), Desire), med pevkami in plesalkami v klubih sumljivega
slovesa (Plavi angel, Plavolasa Venera (Blond Venus), Destry Rides
Aguain, Rancho Notorius, Zunanja zadeva (Foreing Affair) pa tudi
med neustra$no vohunko (Dishonered) in iznajdljivo soprogo
moza, osumljenega umora (Witness for the Prosecution).

Marlenin zacetni stik z umetnostjo je bil preko glasbe; izobra-
zevala se je za koncertno violinistko. Natan¢nost, senzibilnost
in disciplina so ji tako Ze zelo zgodaj predstavljali klju¢ne lastno-
sti umetnika. Po prekinitvi $tudija je bila prav violina most, ki
jo je pripeljal v kinodvorane: dober mesec je igrala v orkestru,
ki je spremljal neme filme, in tako imela moznost natan¢nega
preucevanja igralskih izraznih sredstev in pomembnosti ritma
na velikem platnu. »SamoizobraZevanje« se konca zaradi njenih
nog. Dirigent ji namre¢ razlozi, da so le-te prevelika distrakcija
za ostale ¢lane orkestra, in jo odpusti. Marlene s svojimi lepimi
nogami odide v manjs$a kabaretna gledalis¢a, kjer se zastrupi
z nastopanjem. Istocasno se igralsko izobrazuje na privatnih
urah pri najboljéih berlinskih gledaliskih umetnikih, ki jo kmalu
pripeljejo na odre Reinhardtovih gledalis¢.

Ceprav legenda, ki jo je sama skrbno negovala, pravi, da je
bila pred filmom Plavi angel neznana, neizkus$ena igralka, to
nikakor ni res. Marlene je svojo nemsko igralsko kariero sicer
zacela z manj$imi vlogami, a je zaradi svoje discipline in odlo¢-
nosti kmalu uspesno igrala tudi nosilne vloge v gledalig¢u in
na filmu. Dobivala je vloge, katerih glavna karakteristika je bila
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veliko gole koze, ¢eprav si je sama zelela igrati naivke ali tra-
gedinje. Noge, gola koza in trije stavki v angle$¢ini v predstavi
Zwei Krawatten so prepricali tudi Sternberga, dajo je povabil na
avdicijo za film Plavi angel in ji kasneje dal glavno Zensko vlogo
Lole Lole, ki jo je izstrelila med nemske zvezde in ji odprla vrata
v Ameriko, s pogodbo z ameriskim filmskim studiem Paramount
Pictures v zepu.

Lansiranje nove ikone ameriske kinematografije je bilo
skrbno premisljeno. Sternberg in Paramount sta zelela svojo
Greto Garbo, ki so jo izklesali iz Marlene. Svetlejsi lasje, vitkejsa
postava, popolni lok obrvi in pravilna osvetlitev, ki poudari njene
li¢nice, so zapeljevali z jumbo plakatov po celi Ameriki. Marlene
Dietrich je tako prva oseba, ki je postala slavna samo zaradi svo-
jega imidZa; Americani so jo kot igralko namre¢ prvic videli sele
v Maroku, sedem mesecev po tem, ko je prisla v ZDA. Marlenina
vizija njene javne podobe se je samo v eni tocki razlikovala od
zahtev filmskega studia: v materinstvu. Navkljub jasnim zahte-
vam svojih $efov je novinarjem povedala, da ima héerko Mario.

S Sternbergom sta posnela sedem filmov, med katerimi so
bili najuspesnejsi kultni Plavi angel, Sanghaj-ekspres in Maroko,
za katerega je prejela svojo edino nominacijo za oskarja. Ceprav
je Sternberg rad omalovazeval Marlenin doprinos k njunemu
uspehu (imel je navadno redi, da je za njega reZija upravljanje z
lutkami), ga je Marlene vse Zivljenje javno zelo hvalila: »Naucil me
je, da imidz filmskega lika ni sestavljen zgolj iz igre in videza, ampak
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iz skupnega sestevka vsega vizualnega v filmu. U¢il me je o rakurzih
kamere, osvetljavi in luci, kostumih, Sminki, ritmu, reziji in montaZi.
Podaril mi je najbolj kreativno izkusnjo, ki sem jo kdaj koli dobila.«

Po finan¢no neuspesnih filmih (Plavolasa Venera, Songs of
Songs, Rdeca cesarica (The Scarlet Empress), Hudic je Zenska (The
Devil is a Woman), Knight without Armour) se je Marlene prijel
sloves »strupa za blagajne«in dve leti je niso povabili k snemanju
nobenega filma. Za hollywoodske razmere stara (uradno 35, v
resnici pa 38 let) in brez denarja je z veseljem sprejela ponudbo
Georga Marshalla za vestern Destry Rides Again. Ta film pomeni
popolno reinvencijo njene filmske osebnosti (vizualno in karak-
terno) in predstavlja eno bolj spektakularnih vrnitev v filmskem
svetu. Marshall ji je pridodal tisto, za kar ni bilo prostora v Stern-
bergovih kreacijah: humor. Marlene se je iz svojih prej$njih bolj
ali manj nepremi¢nih igralskih stvaritev prelevila v divjo, stra-
stno in mestoma celo samoironi¢no Frenchy, ki je briljantno
odigrala nepozabni zenski pretep z Uno Merkel.

Marlene se je v filmsko zgodovino vpisala tudi s stranskimi
vlogami v filmih Zunanja zadeva, Kismet in Sojenje v Niirenbergu
(Jugment at Nurenberg), kjer je igrala Zeno usmréenega nacistié-
nega Castnika in izrekla najteZji stavek v svoji igralski karieri: Mi
nismo vedeli ... Stevilne vloge je zavrnila, ker nikakor ni hotela
igrati babic ali gospa na vozickih. Pri sedeminsedemdesetih letih
smo jo zadnji¢ videli v filmu Just a Gigolo, kjer igra majhno vlogo
baronice von Semering. Ceprav so film snemali v Berlinu, so celo-
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tno ekipo za dva snemalna dneva z Marlene morali preselili v
Pariz, saj ona ni ve¢ zmogla potovati. Prizor, kjer za klavirjem
poje Just a gigolo, medtem ko jo Paul Ambrosius von Przygodski
(David Bowie) poslusa, je bil zmontiran kasneje, ker Bowieja ni
bilo na pariskem snemanju.

Okrog leta 1980 je Marlene dala pobudo za dokumentarni
film o sebi in zanj tudi zbirala material: prizore iz filmov, foto-
grafije, pesmi; sama se v njem ne zeli pojaviti. Za reZiserja je
izbrala Maximiliana Shella, ki pa se ni strinjal z njeno vizijo;
predvsem jo je skusal prepricati, da bi se pojavila v filmu ali da
bi se vsaj pustila fotografirati. Konéni rezultat je ¢udovit film,
v katerem sli$§imo samo Marlenin glas v pogovoru z reziserjem.
Film je bil nominiran za oskarja in dobil $tevilne nagrade na
svetovnih festivalih, Marlene pa je bila verjetno edina, ki je bila
nad rezultatom zgrozena.

Marlene Vojakinja
Mocan eti¢ni imperativ in velika sposobnost empatije sta
bistveno zaznamovala privatni del zvezde Dietrich, del, v kate-
rega niso imeli vstopa novinarji in radovednezi. Njena skoraj
materinska skrb za vojake na fronti, za politi¢ne emigrante in
Stevilne prijatelje in znance, ki so zaradi tega ali onega razloga
bili potrebni pomo¢i, tako nikoli ni polnila ¢asopisov in ostaja
$e danes v senci njenega javnega zvezdni$tva.

Marlene je imela trinajst let, ko se je zacela prva svetovna
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vojna, in ob spremljavi agresivne propagande, vseprisotnega
strahu, smrti, lakote in bede je morala hitro odrasti. Prvi stik z
ideologijo, ki prepoveduje vsakrsno individualno razmisljanje ali
Cutenje, je dozivela v $oli, kjer so pletli nogavice, puloverje in sale
za vojake, ki jih je $olski dekliski zborcek s petjem na zelezniski
postaji pospremil na fronto ali ranjenim lajsal bole¢ine in dolgcas
v bolni$nici. Marlene v svoji avtobiografiji pise:

»Obljuba je trajnejSa od vecnosti. Obljubili so nam otrostvo,
enostavno otrostvo. Sola, pocitnice, izleti, prazniki, poletja v vise¢ih
mrezah in na morskih obalah, s kanglico in lopatko, z morsko zvezdo,
ki jo bomo odnesli s sabo domov. Obljubili so nam tudi nacrte. Nacrte,
ki bi jih zasnovali in nato uresnicili z delom. Morali bi snovati svoje
sanje in se nauciti vsega potrebnega, da bi jih lahko uresnicili. To bo
nasa prihodnost in na nas je, ali bo izpadla dobro ali slabo. A zdaj?
Kaj zdaj? Nobenih nacrtov, nobene varne prihodnosti, nobenega uce-
nja, ki bi bilo primerno za Zivljenje v miru.«

Njena druga borba proti ideologiji se je zacela z vzponom
Hitlerja in nacizma v Nem¢iji. V tridesetih letih, ko se je v Ame-
riki pojavil prvi val judovskih pribeznikov, ve¢inoma intelektual-
cev in umetnikov, jim je Marlene finan¢no in karierno pomagala,
medtem ko se je v Nemc(iji, takrat $e njeni domovini, zacela nega-
tivna publicisti¢na kampanja, ki je trajala vse do konca vojne.
»Nemka Marlene Dietrich je prezivela toliko ¢asa med Zidovskimi fil-
marji, da je zaradi stikov z Zidi postala ¢isto nenemska,« je samo ena
od izjav, ki so spodbujale nenaklonjenost in sovrastvo Nemcev
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do nje. Skoraj vsi njeni filmi so bili v tretjem rajhu prepovedani,
in to kljub temu, da sta jih Hitler in Goebbels rada gledala v svo-
jih privatnih kinodvoranah. Nacisti¢ni funkcionarji so jo veckrat
skusali prepricati, naj se vrne v Nemdijo, kjer bi bila nesporna
filmska zvezda in bilahko snemala, kar bi hotela. Marlene jih je
vsaki¢ znova zavrnila in leta 1937 zaprosila za amerisko drza-
vljanstvo. A tudi z Americani je imela teZave, saj ni prenasala
njihove distanciranosti do dogajanja v Evropi. Decembra 1941 se
je zbudila tudi Amerika in se aktivno vkljuéila v drugo svetovno
vojno. Marlene se je takoj pridruzila glavnemu hollywoodskemu
$tabu za zbiranje vojnih delnic (war bonds). Prodajala jih je na
shodih, v no¢nih klubih, na ulicah in v svoji vnemi kdaj tudi
sede v naro¢je kak$nemu moskemu, ki ga je skusala pridobiti s
poljubom. Kljub temu, da je bila pri prodaji dale¢ najuspesnejsa,
jo je v svojo pisarno poklical predsednik Roosevelt in jo okaral.
Rekel je, dajije Amerika sicer zelo hvaleZna za njen trud, ampak
da ne more podpirati tak$nega nacina zbiranja denarja, ¢es daje
to Ze skoraj prostitucija.

V zacetku leta 1944 je Marlene razprodala svoje dragoce-
nosti (da bi bila njena druzina v ¢asu njene odsotnosti preskr-
bljena) in od$la v vojagko bazo v New Yorku. Tam je skupaj z
drugimi umetniki pripravljala in pilila umetniske tocke, ki so
jih kasneje izvajali na fronti. Aprila 1944 je s svojo Ceto poletela
v vojasko oporisce v Severni Afriki, kjer je imela prvi nastop:
med uvodnim nagovorom »vodje ceremonije« (ameriski komik
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Danny Thomas) se v svoji vojaski uniformi in s kov¢kom v roki
pojavi med publiko; gre na improvizirani oder, iz kovcka potegne
velerno obleko in se ob glasnih vzklikih in Zvizgih vojakov za¢ne
preoblaciti; Danny jo povlece v zaodrje in Marlene se ¢ez nekaj
sekund pojavi na odru, glamurozna in neverjetno lepa, in zapoje
See what the Boys in the Back Room will have; sledi tocka telepat-
skega branja misli, nato si spodviha svojo dolgo obleko, da med
noge pojoco zago in zaigra na njo. Kasneje je v svoj repertoar
dodala se Lili Marleen.

Pozneje je sla Marlene s svojo Ceto na frontne linije v Italijo,
Francijo, Belgijo in Nem¢ijo in nastopala tudi $tirikrat na dan. S
seboj je nosila majhen revolver, s katerim bi lahko storila samo-
mot, ¢e bi jo ujeli Nemci. Med vojno je veckrat resno zbolela;
prebolela je plju¢nico, vneta grla, ozebline, imela garje in usi
in si — tako kot vojaki — v svoji ¢eladi topila sneg, da se je lahko
umila. Na fronti se je najverjetneje zacel tudi njen kasnejsi alko-
holizem; vojaki so redno pili vse vrste domacega Zganja, ki bi naj
pomagalo pri infekcijah in pri strahu.

Za svojo aktivnost med vojno je bila odlikovana, kot prva
amerigki civilist, s predsedni$ko medaljo svobode (Medal of Fre-
edom) in s francoskim redom poveljnika ¢astne legije.
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Marlene Pevka
»Nikoli ne izberem pesmi, katere besede se me osebno ne dotaknejo.

Vedno najprej mislim na besedilo in Sele nato na melodijo«
(Marlene Dietrich).

Ich bin die Fesche Lola/They call me noughty Lola, Ich bin von Kopf bis
Fuf3 auf Liebe eingestellt/Falling in love again, Ich hab' noch einen Kof-
fer in Berlin, Illusions, See what the Boys in the back Room will have,
Johnny, Another spring, another love, I may never go home anymore,
Lili Marleen, Sag mir wo die Blumen sind/Where have all the Flowers
gone ... predstavljajo samo $¢epec pesmi, ki jim je Marlene trajno
vtisnila svoj pecat. Ceprav je v promocijske namene e zelo zgo-
daj zacela snemati pesmi iz filmov in kasneje izdajati samostojne
plosce, je svojo koncertno kariero zacela pozno, stara petdeset let.
Odlocitev za ta korak pa je bila veliko bolj pragmati¢na, kot bi ute-
gnili domnevati.

Ko se je Marlene vrnila s svoje vojne misije, se je morala soociti z
osebnim bankrotom, ki je bil logi¢na posledica ni¢nih prilivov v letih
njene odsotnosti, velikodu$nih zneskov, ki jih je namenjala svoji
druZini, prijateljem, znancem, vojakom in beguncem, in neusmi-
ljenosti ameriskega dav¢nega sistema. Ponudbo za dvajsetminutni
koncert v hotelu Sahara v Las Vegasu je tako sprejela predvsem
zaradi dovolj velikega honorarja. Perfekcionistka, kot je bila, se
je na nastop skrbno pripravila. Poleg samih pesmi so veliko vlogo
igrali tudi kostumi. Ro¢no izdelane »nage obleke« (naked dresses)
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kozne barve in s trakci belega ali ¢rnega blaga je dopolnila s svojim
zas¢itnim kostumom - frakom in cilindrom, ki ji je dovoljeval, da
je pela tudi pesmi, ki jih drugace pojejo moski izvajalci. Razprodani
vegaski nastop, decembra 1953, je kasneje razsirila v enourni $ov, ki
gaje glasbeno oplemenitil pianist, skladatelj in dirigent Burt Bacha-
rach. Poskrbelje, da so se pesmi prilegale Marleninemu glasovnem
razponu, nekatere na novo aranziral in skupaj z Marlene natan¢no
sestavil vrstni red in vezni tekst med njimi.

Marlene je v obdobju petnajstih let koncertirala po celem svetu;
v Latinski Ameriki, Kanadi, Japonski, Avstraliji, po celi Evropi,
Rusiji, [zraelu in Ameriki. Bila je prva, ki je v Izraelu, kljub prepo-
vedi organizatorjev, pela v nems¢ini. Publiki je povedala, da ima v
repertoarju nekaj pesmi, ki jih preprosto mora peti v nems¢ini in da
naj dvignejo roko tisti, ki bi jih to motilo. Seveda se ni dvignila niti
enaroka ... V Nemdiji je bilo drugace; negativna publiciteta pred in
med vojno je pustila svoje sledi. Maja 1960 so jo pri¢akali s transpa-
renti Marlene go home!, karte za koncerte so se prodajale pocasneje
kot v drugih drzavah in dobila je celo pljunek v obraz, pospremljen
z besedama kurba in izdajalka. »Nemci in jaz vec ne govorimo istega
jezika,« je bila njena izjava po vrnitvi v Ameriko. Amerika je dolgo
¢akala, daje svoj »one woman show« pripeljala na Broadway. Ko jim
je konéno ustregla, jo je ¢akalo Sest tednov razprodanih koncertov
in leto kasneje (1968) nagrada tony za zivljenjsko delo.

Struktura $ova se je skozi leta pocasi prilagajala njenemu $ib-
kemu zdravju in majavosti, ki je postala njen stalni odrski spre-
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mljevalec. Imela je namreé navado spiti kozarcek, dva, tri, preden
je 8la na oder - za pogum - in z leti je teh kozarckov bilo vedno
vec. Zaradi kombinacije alkohola in protibolecinskih tablet, ki jih
je jemala zaradi tezav s prekrvavitvijo in posledi¢no bolec¢imi in
oteklimi nogami, je kar nekajkrat tudi padla z odra. Njene razkri-
vajoce obleke in preoblacenje v frak je zamenjala ena glamurozna
obleka, posita z umetnimi biseri, ki so se bles¢ali v soju reflektor-
jev, in bel krznen plas¢, ples in dvigovanje nog pa stati¢ni polozaj
za mikrofonom. A kljub temu sta njen interpretacijski domet in
odrska prezenca ostala enako moc¢na, ¢e ne moc¢nejsa. Poslusalcev
ni nikoli navdu$evala s svojim glasom, ki ni zmogel volumna in
globine, temve¢ z odnosom do pesmi, ki jih je pela, in z odnosom do
svoje publike. Marlene je imela posebno sposobnost, da je v nabito
polni dvorani pela, kot da poje vsakemu posebej, s ¢imer je oc¢arala
vsako publiko, vse do 29. septembra 1975. Na koncertu v Sydneyju
sije poskodovala kolk in s tem zaklju¢ila svojo koncertno kariero.

»Kot star upokojen vojaski pilot sem popolnoma ocaran nad Mar-
lenino verzijo te pesmi (Where have all the flower gone, op. S. H.).
Ona poje to, kar je bilo, kar je in kar najverjetneje bo. Ocitno je, da
razume melanholijo, nesmiselnost in neizogibnost vojne. Zalostno.«
Where have all the flowers gone je pesem, ki je najprej ni hotela
peti, reko¢, daje vojakinja, ne pacifistka, a si je premislila. Njena
interpretacija ostaja ena izmed najbolj ganljivih pevskih izpo-
vedi. »V njej je zalost te izkusnje in bes nad tem, da ¢lovestvo vedno
znova ponavlja isto napako.«
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Marlene Ljubimka
Jaz se popolnoma
ljubezni vsa predam.
Drugace pac ne znam,
tak je moj svet ...

Marlenine domnevne ljubezenske afere so v medijih in javno-
sti naletele na skoraj ve¢jo pozornost kot njeni filmi ali pesmi.
Povezovali so jo s $tevilnimi znanimi in vplivnimi moskimi in
zenskami, med vojno pa se je $usljalo, da ljubimka tudi s ¢isto
navadnimi vojaki na fronti.

»O, ljubi, dokler ljubiti mores. / O, ljubi, dokler ljubiti hoces! / Pri-
haja ¢as, prihaja cas, / ko na grobovih jokala bos na glas.« To so verzi
iz pesmi Ferdinanda von Freilingratha, ki je Ze v otrostvu izo-
blikovala Marlenin odnos do ljubezni. Zanjo je tragi¢na, roman-
ticna ljubezenska pesem, ki govori o nujnosti ¢ustev, ¢eprav se
lahko opeces, postala nekaksna Zivljenjska mantra.

Kot najstnica je imela tendenco po zaljubljanju v Zenske
idole; prva v seriji je bila nemska igralka Henny Porten, ki jo je
Marlene zasledovala po ulicah in ji dvakrat celo zaigrala podo-
knico na violino. Naslednja, ki je bila delezna violinske serenade,
je bila Alma Mahler-Gropius, Zena slavnega arhitekta in bivsa
zena slavnega skladatelja. Kasneje je med svojimi ljubezenskimi
partnerji imela tudi Zenske in navkljub ¢lanku, ki je leta 1955
senzacionalisti¢no razkril imena njenih ljubimk (Claire Wald-
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off, pisateljica Mercedes de Acosta in multimilijonarka Jo Car-
stairs), o svoji biseksualnosti nikoli ni javno razpravljala. Njen
osebni, za takratne ¢ase ekstremno liberalen odnos do spolno-
sti je (v kombinaciji z njenimi dvoumnimi filmskimi vlogami)
posredno vplival tudi na (amerigko) lezbi¢no populacijo. Flavia
Rando zapise: »Androginost je v atmosferi, obtezZeni z represivnimi
teorijami, ponujala Zenskam, ki so se bojevale za oblikovanje lezbi¢ne
identitete, mozen alternativni okvir za samoopredelitev.«

Marlene je slovela tudi po ljubezenskih razmerjih s soigralci:
Gary Cooper, John Wayne, Jack Gilbert, Douglas Fairbanks
mlajsi, James Stewart (z njim bi naj zanosila in naredila splav,
ker on otroka ni hotel), Jean Gabin ... Dalj$e ljubezenske zveze
je imela tudi z reZiserji Josefom von Sternbergom, Fritzem Lan-
gom in Billyjem Wilderjem. Med bolj znane ljubimce domnevno
sodijo tudi Frank Sinatra, ¢lani Kennedyjevega klana, Edit Piaf,
Noél Coward in mnogi drugi. Kljub temu, da je bila uradno ves
¢as porocena in ji je Rudi nudil trden alibi, so bila za amerisko
javnost njena prijateljevanja nespodobna in nemoralna. »V Ame-
riki je seks obsesija, povsod drugod po svetu je samo dejstvo,«je njena
izjava, ki lepo orise takratno stanje duha.

Nedvomno pa med moske njenega Zivljenja sodijo njen moz
Rudolf (Rudi) Sieber, Josef von Sternberg, njen stvaritelj, kot
ga je sama poimenovala, pisatelj Erich Maria Remarque, njena
velika ljubezen, Ernest Hemingway in francoski igralec Jean
Gabin.
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Rudi Sieber
Srecala sta se, ko je bilo Marlene enaindvajset let. Takrat je
rekla mami, da je spoznala moskega, s katerim se bo poro-
¢ila. Petindvajsetletni ¢edni asistent pri filmu jo je prevzel s
svojo ambicioznostjo in ocarljivostjo in ¢ez dobro leto sta se
res porocila, dobila h¢erko Mario in ostala porocena do konca,
kljub temu, da sta po slabih petih letih zakona zacela t. i. zvezo
odprtega tipa. Rudi se je zaljubil v Tamaro Matul, s katero je z
Marlenino finanéno pomodjo Zivel do njene smrti.
Josef von Sternberg
Afero sta zacela na snemanju Plavega angela, ko je bil Stern-
berg $e porocen. Njegova Zena jima je povzrocila kar nekaj sivih
las, saj je Marlene grozila, jo blatila po ¢asopisih in jo tozila za
dusevne muke. Tozba nikoli ni pri$la na sodisée, ker ji je Para-
mount izplacal zahtevano odskodnino. Med snemanjem Maroka
zalne Marlene razmerje z Garyjem Cooperjem in Sternberg se
mora privaditi na vse nove ljubimce, ki so sledili. Njun vihrav
odnos naj bi celo vtkal v zgodbo filma Hudi¢ je Zenska.
Erich Maria Remarque
Z avtorjem kultnega romana Na zahodu ni¢ novega sta zacela ve¢
let trajajoce razmerje v Benetkah. Srecala sta se, ko je §la Mar-
lene na plazo s knjigo Rilkejeve poezije v roki. Remarque jo je
podrazil, da ima knjigo le zato, ker hoce pokazati, da je pametna
igralka. Marlene mu je odvrnila, da naj jo odpre na kateri koli
strani in ji pove naslov pesmi. Odrecitirala mu je toliko pesmi,
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dokler ni bilo jasno, da zna vse na pamet. Med njegovim pisa-
njem romana Slavolok zmage sta skupaj zivela v Ameriki. Roman
je posvecen osebi M. D.

Ernest Hemingway

Spoznala sta se na ¢ezoceanski ladji, $e pred vojno. Marlene, ki
je bila zelo vrazeverna, ni hotela prisesti k mizi, za katero je ze
sedelo dvanajst ljudi, da ne bi bila nesre¢na trinajsta. Iz zagate
ji je pomagal Hemingway, ki se je prostovoljno takoj pridruzil
omizju, ki je tako $telo $tirinajst ljudi. Vse do njegovega samo-
mora ju je druzilo iskreno prijateljstvo in globoka ljubezen, ki pa
se nikoli ni pretopila v ljubezensko vezo. Pred kratkim so objavili
Hemingwayeva pisma Marlene, polna hrepenenja, neizzivete
ljubezni in bolecine.

Jean Gabin

Francoski igralec je bil moski njenega Zivljenja. Nasgla sta se v
Parizu, $e pred vojno, in nekaj ¢asa Zivela v Ameriki, ostala sku-
paj med vojno, ko sta se, vsak na svojem koncu, borila za skupne
idealne, in po vojni zZivela skupaj v Parizu. Jean je bil izjemno
ljubosumen in Marlene bi naj celo pretepal. Kljub temu pa je bil
glavni razlog njunega razhoda to, da si je Jean Zelel druzine in
poroke, Marlene pa je vse to Ze imela.
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Marlene: Zvezda
»Redki so razumeli sposobnost moje matere, da je o sebi razmisljala
v tretji osebi; kot o stvari, kot o superiornem produktu, ki se ga mora
zavestno testirati za vsako najmanjso nepopolnost« (Maria Riva).

Pojavu zvezdni$tva (najprej v Ameriki) so botrovali trije
pomembni zgodovinski procesi: demokratizacija druzbe, odkla-
njanje institucionaliziranih religij in trzna, potrosniska logika,
kije zacela narekovati vsakodnevno zivljenje. Veliki filmski zvez-
dniki so bili eni izmed tistih, ki so zapolnili praznino, nastalo po
odsotnosti velikih kraljev in bozanstev.

Marlene Dietrich je reprezentan¢ni primer takratnega hol-
lywoodskega marketinga in promocije. Imidz t. i. vamp Zenske,
femme fatale oziroma usodne zapeljivke, ki je nastal s sinergijo
njenih filmskih vlog, modnega stila in zasebnega Zivljenja, je bil
absolutni novum in je pomenil prelom s tradicionalno prezen-
tacijo in pozicioniranjem Zenske igralke. V veé kot petdeset let
trajajoci karieri je Marlene svojo javno podobo nekajkrat spre-
menila. Preskok je najvidnejsi med (filmskim) zacetkom v Plavem
angelu in med hollywoodsko podobo vitke svetlolase zapeljivke
ter med kariernim prehodom iz igralke v »one woman showx«
pevko, kjer je v ospredju njena persona in ne vec¢ filmske vloge.

Privzgojena disciplina, ambicioznost in vztrajnost so bile
zagotovo tiste lastnosti, ki so jo pripeljale na nebo slavnih in jo
tam tudi obdrzale. Marlene je za svoj imidz trdo garala. Sanj-
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sko lepa vizualna podoba, ki je bila zasnovana na njenih kultnih
nogah in obrazu s popolnimi li¢nicami, zapeljivim pogledom,
uokvirjenim pod visokim lokom obrvi, je terjala svoj davek. Mar-
lene je neizprosno filmsko kamero goljufala s pravilno osvetli-
tvijo svojega obraza in s preciznim li¢enjem, kasneje pa je svoje
gube ravnala s pomodjo lepilnih trakov, ki jih je skrila pod lasuljo.
Koncept zacasnega glajenja gub je nadgradila s kirursko iglo in
nitjo, tako da sije kozo za¢asno nategnila in prisila med lase na
lobanji, pod lasuljo. Kozna obleka z bles¢icami (»naked dress«)
z njenih kasnej$ih koncertov je bila popolni primer iluzije, ki jo
je Marlene znala pricarati: deluje provokativno, razgaljeno, a je
pravzaprav ¢isto zaprta in prekriva celo telo. Pod to obleko je, pri
svojih sedemdesetih letih, imela povite noge, da so te delovale
bolj ¢vrsto. Stara 77 let se je zadnji¢ pojavila v filmu, kjer je njen
moc¢no nalicen obraz skrit za tancico. Po tem nastopu se je popol-
noma umaknila iz javnosti in ni dovolila nobenega fotografiranja
ali snemanja same sebe. Zaradi na¢rtne in zaveste odlocitve,
da Zeli ohraniti Zvezdo Dietrich neomadezevano, je prezivela
naslednjih stirinajst let v skoraj popolni samoizolaciji. Investicija
v imidZ Dietrich je bila prevelika, da bi jo pustila propasti zaradi
banalnosti, kot je staranje. Marlene Dietrich, konstrukt Dietrich
se tako odlepi od svoje nosilke in postane mit.

Zeleta 1959 so v Museum of Modern Art v New Yorku imeli
razstavo Marlene Dietrich: Image and Legend (Marlene Dietrich:
Imidz in legenda). To je bila prva retrospektiva $e zive igralke in
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je pravzaprav institucionalizirala njeno osebnost kot konstrukt,
Zvezdo, kot nekaj locenega od realnega, lo¢enega od osebe z
lastnim imenom Marie Magdalene Dietrich.

Status zvezdnika vedno vsebuje delitev na zasebni jaz in javni
jaz. Za mnoge zvezdnike je ta delitev naporna, celo konfuzna do
te mere, da imajo resne probleme s svojo identiteto. Vsaj Fritz
Lang bi temu pritrdil s svojim komentarjem: »Marlene ni dobra
igralka, a nenehno igra in zato tudi sama sebe skoraj ve¢ ne pozna.«

Svetlana Slaps$ak zapise, da na Marleni ni bilo ni¢ sponta-
nega, ni¢ naravnega, razen doslednega individualizma; in prav
slednji je tisto, kar jo najbolj razlikuje od drugih zvezdnikov.

Predstava Marlene Dietrich
»Dame in gospodje! Marlene Dietrich!«

Predstava Marlene Dietrich je krstna uprizoritev drame Kaba-
ret Marlene Nebojse Pop-Tasica. Avtor s klju¢no konceptualno
odlo¢itvijo o dveh igralkah, ki igrata Marlene Dietrich, vzpostavi
zanimivo izhodi$ce za samo uprizoritev. Poleg uvodoma omenje-
nih tem vojne, ljubezni, smrti in zvezdni$tva se zelo subtilno in
posredno ukvarja tudi z dekonstrukcijo mita »ene in edine, nepo-
novljive« Marlene Dietrich. Plastenje razli¢nih tem, filmskih vlog
in pesmi privede do konglomerata ve¢ obrazov ali vlog iste osebe
oz. lika, ki se izrisujejo skozi razli¢na emocionalna stanja. Tre-
tji lik je Bernard, nekaksen osebni asistent velike Zvezde. Njun
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PrimoZ Ekart
Primoz Ekart je igralec, gledaliski reZiser in producent. Diplomiral je iz
dramske igre na AGRFT v Ljubljani. Od takrat je igral v ve¢ kot 80 gledali-
gkih predstavah, nekaj celovecernih in kratkometraznih filmih, TV nadalje-
vankah, radijskih igrah in predstavah uli¢nega gledalisca.

Od leta 1986 je igral v vseh slovenskih institucionalnih gledali$¢ih, prav
tako pa v mnogih produkcijah neodvisnih skupin, med drugim je kot dolgo-
letni ¢lan avtorske skupine Gledalis¢e Ane Monro v Sloveniji zacel z impro-
vizacijskim gledaligéem.

V zadnjem ¢asu se poleg igre posveca tudi reziji in produkdiji gledaliskih
predstav. Leta 2006 je ustanovil svojo produkcijsko hiso Imaginarni, ki jo
vodi v umetni$kem in produkcijskem smislu. V koprodukcijah je reziral in
produciral predstave: Porocena s seboj in Ella v Cankarjevem domu; Moskva-
Petuski v Kavarni Union,; Pes, pizda in peder in Kisik v MGL; Zgodba o nekem
truplu ali Gostija ali... v privatnem stanovanju in v sklopu EPK Maribor
2012.

Poleg studija dramske igre na AGRFT se je izobraZeval tudi na The Lee
Strasberg Theatre Institute v New Yorku. Trenutno je vpisan na podiplomski
$tudij filmske reZije na AGRFT.

Simona Hamer
Simona Hamer (1984) je diplomirana dramaturginja, ki se je ob $tudiju
dramaturgije na ljubljanski Akademiji za gledalis¢e, radio, film in televizijo
vzporedno izobrazevala §e na Maskinih Seminarjih sodobnih scenskih ume-
tnosti, Soli ustvarjalne kritike, PreGlejevem Laboratoriju, Seminarju dram-
skega pisanja (mentor: Dusan Jovanovi¢), dramskih delavnicah Tedna slo-
venske drame in razli¢nih delavnicah dramskega pisanja v Sloveniji in tujini.
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V preteklih $tirih letih je kot dramaturginja in dramatic¢arka soustvarjala
predstave z Andeljko Nikoli¢ (Simona Semeni¢: Nisi pozabila, samo ne spo-
mni$ se ve¢), Jako Andrejem Vojevcem (Jaka Andrej Vojevec, Jerica Majer-
hold Ostrovrsnik, Simona Hamer: V.E.M.; Carole Fréchette: Sobica na vrhu
stopni$¢a), Borutom Buéinelom (Simona Hamer: §ajning), Evo Nino Lampi¢
(Janja Vidmar, Simona Hamer, Eva Nina Lampi¢: Brez), Primozem Ekartom
(Simona Semeni¢: zgodba o nekem slastnem truplu ali gostija ali kako so se ro-
man abramovi¢, lik jan$a, Stiriindvajsetletna julia kristeva, simona semenié in
inicialki z. i. znasli v oblacku tobacnega dima; Jean Genet: Hotel Splendid), Ajdo
Valcl (Simona Hamer, Ajda Valcl: Zajtrk) in drugimi ter ustvarila samostojni
avtorski projekt Kladivo ali pinceta? (dramaturska osmisljevanja).

Objavila je drami Taubeka (Dramober 2008) in Tik—tak (Dramober 2009)
ter vel prispevkov v razli¢nih festivalskih biltenih, gledaligkih listih in na
portalu SiGledal. Njeni dramski teksti so bili vec¢krat tudi bralno uprizorjeni.

Kot dramaturginja je delovala v Gledali$¢u Glej, trenutno pa je umetni-
8ki sovodja KD Integrali in ¢lanica umetniske skupine preglej.

Ana Rahela Klop€ié¢

Ze kot gimnazijko jo je vleklo v svet. Navdugevalo jo je spoznavanje novih
kultur v velemestih, kjer se zgodbe ljudi z vseh koncev sveta prepletajo z bo-
gatim arhitekturnim izro¢ilom. Nagrada iz francoskega jezika ji je pri osem-
najstih letih omogocila dvomeseéno bivanje v Parizu, kjer se je dokonéno
odlo¢ila za $tudij arhitekture. Med $tudijem je sodelovala na mednarodnih
delavnicah in seminarjih, predvsem v sklopu §tudentske organizacije BEST
(Board of European Students of Technology), ki jo je povabila na Svedsko,
Norvesko, Poljsko in v Belgijo. Obvezno prakso je opravljala v arhitektur-
nem ateljeju AP na Malti, kjer se je zaradi svojega zanimanja za gledalisce
ukvarjala z adaptacijo gledali§¢a Manoel v Valletti. Leta 2001 je diplomirala
na ljubljanski Fakulteti za arhitekturo. Izku$nje si je pridobivala $e na tele-
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viziji in pri filmu. Leta 2003 je na Kvadrienalu v Pragi predstavila projekt na
temo Shakespearovega Leara A Lear for Our Times. Leta 2006 je magistrirala
na AGRFT in se dokonéno usmerila v poklic samostojne scenografke. Zacela
je pri diplomskih predstavah §tudentov AGRFT, nato v Sentjakobskem gle-
daligéu in na malih odrih, med drugim v SNG Maribor, Mestnem gledali§¢u
ljubljanskem in SNG Drama, na velikem odru SNG Nova Gorica in SSG Trst.
Leta 2005 je na mednarodnem festivalu igranih predstav poklicnih gledalisé¢
za otroke prejela nagrado zlata palitica za scenografijo v predstavi Snezna
kraljica v izvedbi Drame SNG Maribor. Poseben izziv ji je pomenilo sodelo-
vanje pri nekaj lutkovnih predstavah v Ljubljani in Mariboru in scenografije
na velikem odru, predvsem v SNG Nova Gorica. Nazadnje je oblikovala sce-
nografijo za predstavo Kripl iz Inishmaana v Sentjakobskem gledali¢u, za
katero je dobila nagrado harlekin.
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