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Premiera
25. januarja 2019 v Gledaliscu Koper.

Predstava ima odmor.

Junaki nase igre ne Zivijo svoje
ljubezni, le predstavo o njej

Pogovor z reziserko Katjo Pegan

Vprasanje se postavlja kar samo; kaj je tisto, kar
vas pri komediji Norcije v spalnicah tako privlaéi,
vznemirja, da se z njo - po reZiji v SNG Nova Gorica
in v gledaliski Soli GledaliS¢a Koper - soocate ze
tretjic?

Komedija je moja »disciplina«. Poznam za-
drege, o katerih govori, in v njej zmorem
prepoznati zalost, v kateri se napaja. In
rada jo imam zaradi njenega zdravilnega
ucinka. Ayckbournova komedija partner-
skih odnosov je ob tem Se dobro napisana
igra, ki niti za trenutek ne pozabi, da je
njena naloga tudi brez milosti razkrivati
videz, da bi za njim uzrli pravo resni¢nost.

Ste pred petindvajsetimi leti, ko ste komedijo
rezirali v novogoriskem gledaliScu, besedilo brali
drugace, kot ga berete danes?

Zelo drugace! Ob prvem branju te zelo an-
gleske komedije sem, takrat Se zelo mlada,
razumela zivljenje Stirih parov v komediji,
pa tudi svoje, povsem drugace kot danes.
Pari so se mi zdeli zelo »normalni«. Nisem
se spraSevala, ali bodo imeli otroke in kako
bo potekalo njihovo zivljenje, saj sem bila
prepricana, da jih bodo imeli Ze jutri in da
so v kondiciji, ki jim bo omogocila tek na
dolge proge. Njihovih prepirov in zbadanj
nisem brala kot posledico globjih strasti ali
patologij, ampak bolj kot posledico necimr-

nosti, domisljavosti, pretiravnaja, skratka,
cloveskih slabosti, ki ustvarjajo komi¢ne
ucinke. Seveda sta Trevor in Suzana moc¢no
odstopala od »normalnosti«, vendar sta
bila Se vedno v okviru mescansko sprejem-
ljivega zakona. Takrat me je tudi veliko
bolj zanimala struktura komedije, simulta-
nost prizoris¢, ki od mladega reziserja za-
hteva veliko inventivnosti, saj se ne more
opreti na izkusnje, da bi lahko predvidel,
kje je tista prava mera, ko slepa mehanika
in avtomati¢no ponavljanje (zakonitosti
situacijske komedije) Se uspesno razkrivata
pravo resnicnost odnosa ter s tem ohran-
jata zivost in komic¢ni ucinek. Seveda so
mi takrat zelo pomagali novogoriski igralci.
Zelo veliko sem se naucila od njih.

Kako na odnose Stirih parov na razli¢nih stopnjah
skupnega Zivljenja, ki jim je skupno to, da niso
pripravljeni prisluhniti drug drugemu, gledate
danes?

Danes razumem paradoksalni polozaj
ljubezni, iz katerega nastaja zmesSnjava

v glavah in spalnicah na$ih junakov. Zelo
posploseno bi lahko rekla, da junaki nase
igre ne zivijo svoje ljubezni, ampak pred-
stavo o tej ljubezni. Nekateri, Suzana na
primer, se nikakor ne morejo osvoboditi
ljubezenskega trpljenja, ki ga povzroca

Glasba za igralce, ne le za obcinstvo

Pogovor s skladateljem Mirkom Vuksanovicem

S komedijo Norcije v spalnicah se po uprizoritvi
v SNG Nova Gorica pred dvema desetletjema in
pol sre€ujete drugic. So za skladatelje, ki piSejo
glasho za gledaliSke uprizoritve, takSna vnovicna
sre€anja z istim dramskim besedilom prej izjema
ali pravilo?

Zagotovo se z istimi dramskimi besedili
na svoji karierni poti pogosteje srecajo re-
Ziserji, saj jih ta v teku ¢asa nagovarjajo
vedno znova, vedno drugace. Z istimi be-
sedili ali uprizoritvenimi predlogami pa

se lahko veckrat srecamo tudi skladatelji.
Sam sem imel na primer priloznost na-
pisati glasbo za kar $tiri uprizoritve Zupan-
¢icevih Mehurckov v gledaliscih v Novi
Gorici, Trstu, Skopju in Kopru. In ker Zu-
panciceve pesmice, namenjene otrokom,
reziserjem ponujajo siroko interpretativno
polje in jih ti lahko poljubno povezuje v
vedno nove zgodbe, sem za vsako uprizo-
ritev napisal novo glasbo in priredil le
kaksno od zZe uglasbenih pesmic. Z neka-
terimi priredbami pesmic iz prej$njih upri-
zoritev bodo tako novi tudi Mehurcki, ki
jih boste v vasem gledalis¢u premierno
uprizorili v naslednji sezoni.

Norcije v spalnicah so vas Stiriintrideseti gledali-
Ski projekt, ki ste ga pripravili skupaj z reZiserko
Katjo Pegan. V ¢em je skrivnost tega dolgoZivega
zavezniStva?

Vsak novi sodelavec je za reziserja nepopi-
san list, zato je za reziserja najbolje, da si
ustvari »ekipo, s katero lahko sodeluje, po-
iSce ljudi, na katere se lahko zanese ter naj-
de ustvarjalce, za katere dobro ve, kaj mu
lahko ponudijo in kaj lahko od njih prica-
kuje. Sam sem del taksne ekipe ze od leta
1988, ko sem napisal glasbo za otroski pred-
stavi Jajce in Lenca Flenca v Katjini reziji. Ta
kot reziserka najveckrat zelo dobro ve, kak-
$no glasbo zeli v predstavi, res pa je tudi, da
vcasih naredim prvi korak sam in ji ponu-
dim nekaj glasbenih predlogov. Ceprav se
mi po treh desetletjih najinega sodelovanja
zdi, da vem, kaj Zeli od mene, me zna s svo-
jimi idejami in predlogi Se vedno presenetiti.

Vas je presenetila tudi tokrat?

Je! Pri Norcijah si je namrec zamislila baroc-
no glasbo! Najprej sem ji nasprotoval, bil
sem preprican, da bo taksna glasba obcin-
stvo odpeljala v casovno prevec¢ oddaljeno
obdobje, pozneje pa sem okradeni barocno



predstava o tem, kaj ljubezen je. Te popa-
cene predstave kmalu pokazejo svoj de-
struktivni potencial, in tu smo Ze v obmoc-
ju patologije, kar za komedijo nikakor ni
dobro. Patologija potegne junaka v situa-
cijo, ki ga lahko stane glavo, ce povem
preprosto po Aristotelu, komic¢ni junak pa
pocenja zgolj banalno grde stvari, ki v gle-
dalcu ne smejo vzbuditi niti strahu niti so-
cutja. Kako torej? Spet je potrebna prava
mera. Igralec je najboljsi odvetnik svojega
lika in tudi prijatelj. Samo on lahko svoj
lik potisne do roba, ko se nam njegove od-
locitve in reakcije Se zdijo komicne, on je
svoboda, ki jo ima lik. In brez te svobode
ni komedije. Prav zato je tako tezko igrati
v komediji, e igralec ni hiter in bister bra-
lec zivljenja.

Komedijsko dogajanje s pretepom na zabavi spro-
Zita prav Trevor in Suzana, par, ki si edini upa pri-
znati, da »ni kaj prida spreten v lepotnem slikanju
zakonskih razmer«. Sta tudi zato edina, ki sta

(v nasprotju z drugimi, ki v odnosih privolijo v sta-
tus quo) pripravljena svoj odnos izboljSati?
Prepricana sem, da je tudi ta njuna priprav-
ljenost samo predstava o tej pripravljenosti.
Mislim, da se niti Tevor niti Suzana nista
sposobna spremeniti ali odrasti brez po-
moci psihoterapevta. Psihologi opozarjajo,
da je dve tretjini psihopatoloskih motenj
pri mladih in mlaj$ih odraslih posledica
ljubezenskega stresa ali ljubezenske trav-
me. Ljubezen med moskim in Zensko je
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rokokojski slog glasbe poskusil razumeti
kot motor, nekaksno prastaro »ritem ma-
§ino«, ki poganja komedijsko dogajanje.
Kljub temu, da mi je bil njen koncept tuj,
sem se trudil najti sintezo med obcutji, ki
sem jih z glasbo Zelel izraziti, in zahtevo
reziserke. Ni bilo preprosto, a je obrodilo
sadove in danes sem ji hvalezen za to idejo.
Z »rezultatom« sem zadovljen, prav tako
tudi Katja.

Bi lahko rekli, da ta glasha vendarle ilustrira tudi

odnose med liki v Norcijah?

Glasba baroka pomeni velik premik v zgo-

dovini glasbe, pomeni iskanje harmoni¢no-
sti, reda, skladnosti, smisla. Bach je verjel,

v nasi druzbi vrednota, ki jo moramo osvo-
in cilj bivanja, toda o njej vemo tako malo,
da je ne zmoremo upravljati niti kratek
cas. Brez dodatnega izobrazevanja in uspo-
sabljanja, seveda.

Ayckbourn je nekje zapisal, da je Norcije napisal
kot odgovor na plehke bulvarke, v katerih je po-
membno le to, kdo komu greje posteljo in kako je
priSel vanjo, a tudi v Norcijah se spolnosti ne more
izogniti ...

Ne Zeli se ji izogniti, prav nasprotno, nje-
govi junaki jo nenehno iScejo, vendar se ta
vseskozi izmika.

Se strinjate z mislijo, da postelje v nasih spalnicah
lahko postanejo hkrati inkubator in krematorij
vseh teZav, lahko rojevajo in ugasajo ljubezen?
Delija, Trevorjeva mama, med drugim

v komediji pove tudi to »modrost«, da je
zakonska postelja (seks) praizvor vseh na-
sih tezav. Tudi to lahko razumemo kot mit,
ki je ljudem do konca zagrenil zivljenje.

da mu njegovo glasbo narekuje

bog. In prav tako liki v Norcijah
v medsebojnih odnosih nenehno
iS¢ejo smisel, harmonijo, svetlobo,
ljubezen.

V kritiki novogoriskih Norc¢ij iz leta 1994 beremo
o0 »odliéno zamisljeni zvocni kulisi kot televizijski
nadaljevanki«. Ste bili tudi takrat zadovoljni z
glasbo, ki ste jo napisali?
Glasbe si nisem zapomnil in tudi nisem
iskal posnetka, saj nisem Zelel, da bi ta kakor
koli vplival na glasbo v novi uprizoritvi.

Nikoli ne posluSate glasbe, ki ste jo za to ali ono
uprizoritev napisali pred leti?

Poslu$am, seveda poslusam! Vedno takrat,
ko sem preprican, da sem neko skladbo,
song dobro napisal. Pri Mehurckih mi je
uspelo nekatere pesmice res dobro uglasbi-
ti, celo tako dobro, da si brez lazne skrom-
nosti zasluzijo ponovitev v koprski uprizo-
ritvi. Z nekajletno odmaknjenostjo lahko
objektivneje ocenjujem svoje delo in vcasih
sem nad sliSanim presenecen in tudi zado-
voljen.

Ali je za spolnost res potrebna intenzivna
ljubezen? Ali nista ljubezen in seks popol-
noma razli¢na pojava? Kaj je to partnerska
ljubezen? Ali obstaja brez spolnosti?

Ne vem, kako bi na to odgovoril Ayck-
bourn, sama se s to trditvijo ne strinjam.
Mislim, da ne spalnica in ne kuhinja nista
prostor za reSevanje tovrstnih tezav, pac
pa nase glave, kjer se rojevajo misli.

Strast torej ni gonilna sila vsakega partnerskega
odnosa?

Kje pa! V strasti se skriva padec, smrt. Part-
nerski odnos lahko premika samo partner-
ska ljubezen, ki zmore videti sebe, partnerja
in odnos pravilno. Ne vem pa, ali je to do-
volj za nadaljevanje vrste. Smeh.

Rekli ste, da danes Norcije berete drugace kot
pred leti; se je nas odnos do partnerstva vtem
¢asu spremenil?
V tem casu se je spremenila druzba in mi
z njo, otroci, ki so se takrat rodili, danes
igrajo v novi uprizoritvi Norcij. Le kako ne
bo vse drugace, ceprav se mi je med Studi-
jem predstave zgodilo nekaj zelo lepega.
V nekaterih redkih replikah, ki jih pove
Ales Vali¢, sem zaslisala Staneta Leba-
na, in v nekaterih prizorih skozi Maso
Groselj Miro Lampe. Tako zelo, kot
bi bila z nami. To so bili trenutki
neke nenavadne povezanosti,
ki jo zmore samo gledaliska
druzina. In zato lahko tudi re-
cem, da so nekatere stvari prav
taksne, kot so bile.
I Miha L. Trefalt
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V uprizoritvi Nor¢ij je velik del odrskega
dogajanja podloZen z glasbo ...

Katja instinktivno zacuti, kje potrebuje
glasbo za pospesitev dogajanja, kje za to,
da prodre v duso in srce gledalca. Prav zad-
nje je najtezja naloga v gledalis¢u in glasba
lahko k temu precej prispeva. Glasba je
tista, ki najmocneje vpliva na custveni svet
gledalca, glasba mu pomaga, da se v temni
dvorani »odpre« in ustvari komunikacijo z
odrom, kar je pogoj za spremljanje gledalis-
ke predstave, pogoj za gledalisce nasploh.

Glasba vpliva na gledalce, vendar je ti, vsaj ko gre
za dramske uprizoritve, najveckrat niti ne zaznajo.
Tako je tudi prav. Spominjam se, da je po
eni od premier k meni pristopila gledalka,
mi Cestitala in pripomnila, da je bila moja
glasba odli¢na, ¢eprav jo je bilo v predstavi
bolj malo. Njeno izjavo sem razumel kot kom-
pliment. Glasbe je bilo namrec za ve¢ kot za
polovico predstave, kar le pomeni, da se je
ta tako mocno zlila s predstavo, da je gledal-
ci niso dojeli kot samostojen del uprizoritve,
ampak kot del celote. Povedano preprosteje:
glasba ne sme »$trleti« iz predstave.

Je bilo za nekoga, ki je kot skladatelj podpisal
vecino skladb za rok skupino Avtomobili, na gle-
daliSkem odru tezko ostati »neviden«?

Ja, sprva tezko! Ko sem sredi osemdesetih
let zacel skladati za gledaliSce, me je dej-

| ®



stvo, da gledalec mojo glasbo slisi samo enkrat, samo takrat, ko si
ogleda gledalisko predstavo, zelo obremenjevalo, zato sem bil pre-
prican, da se mora glasba »bleScati«, da mora »udariti«. Danes sem
seveda drugacnega mnenja, danes glasbe ne pisem le za gledalca,
ampak tudi za igralca. Rad vidim, ce se igralec odzove na mojo
glasbo in vesel sem, ¢e mi igralci povedo, da so z glasbo v pred-
stavi zadovoljni, kar pomeni, da se je glasba zlila z njihovimi cust-
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vovanji, da glasba v predstavi deluje. Peprican sem, da je moja
glasba vcasih namenjena najprej igralcem, Sele nato obcinstvu.

Glasba torej ne zapeljuje le gledalca?

Glasba je igralcu v pomo¢ in najboljsi trenutki v glasbi so tisti,

v katerih uzivajo tudi igralci. Sele takrat, ko vidim, da se glasba
zlije z igralcem, sceno, lucjo, kostumi ... Sele takrat sem pomirjen
in zadovoljen.

Vrniva se Se enkrat k vasim gledaliSkim zacetkom. Kako ste se po nekaj letih
igranja in nastopanja s skupino Avtomobili znasli v gledaliS¢u, tedanjem
PDG Nova Gorica?

Imel sem sreco, da sta se daljnega leta 1987 spomnila name no-
vinarka Tatjana Gregoric¢ in igralec, tedaj tudi umetniski vodja
novogoriskega gledalica Janez Starina, ki je iskal skladatelja za
uprizoritev Ortonove ¢rne komedije Kaj je videl batler. Bil sem pre-
senecen pa tudi vesel vabila, saj sem vedno rad hodil v gledalisce,
pisanje glasbe pa je scasoma iz prvotnega izziva preraslo v uzitek
in tudi - z bendom in nastopi se ne da preziveti - v moj osnovni
vir prezivetja. Rad skladam za gledalisce, glasba, ki jo piSem za
predstave, je raznovrstnejsa kot glasba za Avtomobile; v bendu na
primer ne bi nikoli dobil priloznosti za pisanje baroc¢ne glasbe.
Smeh.

Na Akademiji za glasho ste Studirali na teoretsko-pedagoski smeri. Niste

nikoli razmiSljali o poucevanju?
@ 4

Ne! Sola je smrt za ustvarjanje.
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Ena od prelomnic v vaSem ustvarjanju za gledali$¢e je najbrZ bila tudi vasa
prva mini opera Lucija + Ambrozij po libretu SreCka FiSerja. Vas pozneje ni
ve€ zamikalo, da bi se k tej glasbeni obliki Se vrnili?

Iskreno povedano, nisem prav velik ljubitelj mjuzikla, vSe¢ so mi
le redki, e manj opere. »Operica«, tako so namrec¢ Lucijo + Ambro-
zija takrat poimenovali, je bila zanimivo, ekspresionisti¢no in za
Stevilne gledalce nekoliko nenavadno glasbeno-scensko delo, a sam
sem bil z »izdelkom« zadovoljen.

Zadovoljen je moral biti tudi ¢esSki reZiser Stanislav Mosa, ki je Lucijo +
Ambrozija takrat reZiral, saj vas je pozneje veckrat povabil, da sodelujete
pri produkcijah Mestnega gledaliS¢a iz Brna?

Drzi. Kot avtor glasbe sem z gledalis¢em v Brnu sodeloval pri
Stirih produkcijah, nazadnje lani pri uprizoritvi Molierovega
Skopuha v MoSevi reziji. Predstava je postala uspesnica in nade-
jam se sodelovanja tudi v prihodnje.

Ceprav niste ljubitelj muzikalov, ste pozneje, znova po Fiserjevem libretu,
napisali mjuzikel Vonj poljskega zajca ...

Res je, toda dandanes lahko marsikatero glasbeno-scensko delo
poimenujemo mjuzikel. Tudi predstavo za otroke Kdo je napravil
Vidku srajcico, za katero sem napisal glasbo in jo od lanske sezone
uprizarjajo v PreSernovem gledalis¢u Kranj, bi lahko poimenoval
mjuzikel. Vcasih je za poimenovanje odlocilen tudi honorar, saj
je »avtor glasbe«, zapisan v zasedbi, cenejsi kot avtor mjuzikla,
zapisan nad naslovom. Smeh.

V tridesetih letih ste napisali glasbo za ve¢ kot 100 uprizoritev, najve¢ med
njimi za novogorisko gledaliSce. Menite, da bi v primeru, ¢e bi ve¢ ustvarjali
za gledaliS¢a v prestolnici, vasa kariera potekala drugace?

Tezko je, ¢e nisi »pri koritu«. Rad pa verjamem, da bi v tem pri-
meru prejel tudi ze kaksno nagrado za glasbo v predstavi.

Foto: Jaka Varmuz

V prejSnjem gledaliSkem listu je skladatelj Davor Herceg povedal tudi to, da
je »teZzko, zelo tezko napisati preprost song za glasbeno komedijo, tak, ki bo
obéinstvu takoj Sel v uSesa«. Se strinjate?

S tem nimam tezav, teZje je napisati uspesnico za Avtomobile. i
Miha L. Trefalt



ztrajati vse Zivljenje v enem za-

konu gre hitro z jezika, ko sta

partnerja ogledalo ljubezni.

Vendar nikoli ne reci, te vode ne
bom pil. Ljudje se ujamemo v svoje lastne
pasti. Zamolcane tegobe izpilijo naso sveto
vzgojo in danasnje zamere se gradijo na
vceraj$njih, potrebna je le potrpezljivost
Casa. Vse zivljenje je sestavljeno iz naklju-
¢ij, zanesljivi v tem zivljenju so le racuni
za elektriko, vodo in telefon. Vecino casa
prezivimo vsi tako prekleto sami, in prav
to nas povezuje. Ce se vse to dobro pre-
misli, bi se clovek kar zjokal.

Postelja sluzi za ljubezen le prve dni;
potem se more napajati iz drugih virov. In
ko pristanemo na resnicnost, na neizbezno,
na (lj)ubiti ter se vlazne sobe nasih spalnic
pred nasimi o¢mi razkrajajo v rusevine
odnosov, potem postelje v nasih spalnicah
postanejo hkrati inkubator in krematorij
vseh tezav. Lahko rojevajo in ugasajo ljube-

Ljubezen med

-

videzom 1n resnico

zen. To niso vec¢ nase postelje, nase spalni-
ce, odkar je kondenz nacetih razmerij na-
topil omete ljubezni, ki so zaceli odstopati,
mi pa se nato plazimo z vedri po podstres-
jih nasih ljubezni. Nic ne ubija bolj kot
rutina, pocasi, toda zanesljivo. Ni¢ nima
lastne resni¢nosti, vse so prividi, blodnje,
voda, ki pocasi pronica skozi strop, in clo-
vek, ki ljubi. Demonom ne kaze verjeti niti
takrat, kadar govorijo resnico.

V zapredkih spalnic se izlezejo in umi-
rajo ljubezni. BivSega ni vec. In dvigyj se,
dviguj, ker bolj ko se dvigujes, nizje je dru-
gi. Nihce ni zgoraj, ce ni nikogar spodaj.
In ne pozabljaj reci, da ja vendar misli ne,
kali vodo, saj se v bistri reki ne lovi rib.

Z ljudmi je treba ravnati po clovesko. Tudi
¢e noce$, ga mora$ poslusati. »Drkaj« dru-
gega, se mu prilizuj, joci z njim in mu ob-
ljubljaj ... Obljubljaj mu in razglasi na vse
§tiri strani neba svojo ljubezen do njega,
toda ce najdes kupca, jo prodaj, in ¢e ne,
jo zadolzi v paviljonu zivih pokopanih. Vsi
umiramo zaradi iste sramotne bolezni, ki
se je nihée ne drzne omeniti, dokler v vseh
letih zakona oziroma pekla uboge zrtve

v zivljenju ne placamo za vse. Kajti prihod-
nost pripada mladim, ne pa zivim mrlicem,
okuzenim z brezstrastjem starih zakoncev,
ki postajajo medla bitja v prosojnih tanci-
cah. Zaspano gnezdijo v zakonu in nicesar
ne zarcijo.

Ljudje te opazujejo leta in leta in si
mislijo, da imas$ »boljSega krojaca« in vsi
zivijo v zmotni veri, ne vedo¢, kako redek
dogodek je to. Drug na drugem ... Na film-
skem platnu so ti prizori res osupljivi in
dih jemajoci, vendar tam nihce ne pere po-
steljnine. Dvom zmeraj ostane, tudi ce clo-
vek nikoli ne opusti vere v drugega. V svo-

jih poskusih, da bi predrugacili drugega,
predrugacimo sebe, in sicer tako korenito,
da to ni videti kot levitev znacaja, ampak
prej sprememba lastne narave. Poskusamo
ugoditi v skoraj vsem, razen v tem, da bi
se vprasali, ali je to pravi nacin, da bi osre-
¢ili drugega. Clovek $e sam ne ve, kaj mi-
sli, pa bo mislil, kaj mislijo drugi.

Tako ostajamo v kripti pokopalisca,

v katerega se nam je spremenilo srce, kajti
tezko, da nas ne bi leta in nasi motni spo-
mini predrugacili. In ko zacne dezevati,
nas poplavi nebo in stropi nasih spalnic se
spremene v cedilo. Okuzeni s prekvasenim
sovrastvom do te ljubezni smo obsojeni na
zivljenje pod isto streho. Prenehamo biti
mi sami in se obdrzimo samo kot vecerne
prikazni v hisi. Po mocvirju svojega spo-
mina tipaje iS¢emo zavetje zoper grozo.
Vsaka ura nam odbije v drobu kot potres.
In s tem razvlecemo zivljenje, ki je docela
prepojeno z moreco zatohlostjo zanikrnosti
in mrakobe, ostajamo v morecem svetu,
kjer nihce ni svoboden. Nadenemo si kom-
pas z neprenosljivo pametjo za gladko kr-
marjenje med cermi nepredvidljive stvar-
nosti in upamo, da ne upajo. Kajti najvecja
nesreca, ki jo more utrpeti clovek, je, da
neha verovati - upati.

Med hudicevimi mnogoterimi ukanami
je zelo pogosta ta, da privzame videz bo-
zanske ljubezni in tako zastrupi nedolzno
duso. Ena ljubezen pride, druga te pozabi.
Res je, da ljubezen zmore vse, ampak prav
ravnamo, ce tega ne verjamemo. Vidimo
le prikazni jutranjih zarij, ki rdece Zarijo
skozi sive koprene dni in kako narasle sen-
ce temnih fragmentov let skoraj brez sape
legajo v postelje, mrtve od ljubezni. Nad
vsem tem pa vlada freska zivljenja, brez-

sréna in mogocna, zmeraj neuklonljiva in
zmeraj gospodovalna, vecja od ¢loveskih
nicev, ki jo izrisujejo in ki jih na koncu vse
brez razlike zmelje v prah. Freska, vecja
od nas samih. Srce pa nam narekuje ljube-
zen, vsi umiramo od Zelje po ljubezni.
Ziveti je umiranje po malem, z ljubeznijo
ali brez nje, dokler nase Zivljenje, ki je
nasa optimisti¢na oblika za poimenovanje
smrti, ne postane nic. V poslednjem tre-
nutku zivljenja je vedno na vrsti isto brez-
no smrti.

Zato je bolje upokojiti svojo zamero, ker
cas za slabe novice ni nikoli pravi, ter se
predati toku dogodkov. Rajsi Steti utripe
srca, kadar so prsi na prsih, ne pa seStevati
napake drugih, rajsi misliti na objeme in
ljubkovanja s pogledi, besedo ali dotikom,
kot pa ziveti z duso v grlu. Kajti prav kma-
lu postane jasno, da nista kriva ne ona, ne
on, temvec njuni naravi, davno nerazdruz-
ljivo loceni. Prenehali smo biti eno in po-
stali dva, dve osebi, kolikor je potrebno za
ljubezen. Zato je bolje stisniti drugega na
srce in cutiti, kako zopet postajata otroka,
ki taborita v Sotoru raziskovalcev, med rju-
hami, odejami in pregrinjali, biti obdan s
termoforjem ljubezni. In ob odhodu, ce se-
veda odidemo, ne pozabimo, da bo to, kar
puscamo za sabo, odnesel naslednji veter.
Zato je pretiravanje z napitnino prav tako

Foto: Jaka Varmuz

slabo, kot ce je das premalo, in prav zato
se nam nicesar ni treba bati. Ker mi nismo
napravili tega sveta. Ko smo prispeli, je bil
ze narejen. Ob tem se ne sprasujte, cemu
ta nesmisel. Ce &lovek vidi golo resnicnost,
si pozene kroglo v glavo. Nebo tam zgoraj
je ravno tako ¢emerno kakor mi spodaj.
Nedolzna bitja smo, brez vzroka potegnje-
na iz ni¢a in vrzena v vrtinec casa. Zivlje-
nje je tako. Ni¢ ni potrebno razumeti, ker
radovednost je pregreha nicvrednezev. Zato
raje zakurimo kamin nasih ljubezni in do-
kler je na obzorju prihodnost, sedanjost
nasih spalnic zelo dobro poteka.

I Matjaz Briski

| ®



omedijo Norcije v spalnicah je
britanski dramatik in reziser
Alan Ayckbourn, ki danes velja
za enega najbolj priljubljenih
in najuspesnejsih pa tudi najbolj plodnih
dramatikov na Otoku, napisal leta 1975 na
prosnjo Petra Halla, reziserja in tedanjega
ravnatelja londonskega gledalisca National
Theatre. Gledalisce se je tistega leta prese-
lilo v novo poslopje na juznem bregu Temze
ob Waterloojskem mostu in Ayckbournovo
komedijo naj bi uprizorili v njegovi prvi
sezoni delovanja v novih prostorih. Rezijo
je prevzel Ayckbourn sam, vendar sta se
s Hallom dogovorila, da Ayckbourn Norcije
najprej krstno uprizori v gledalis¢u Library
Theatre v Scarboroughu (danes Stephen
Joseph Theatre), v katerem je od leta 1967

Norcije v spalnicah, SNG Nova Gorica, 1993/1994.

Alan Ayckbourn (London, 1939) je v svoji veC kot Sest desetletij
dolgi gledaliSki karieri napisal kar 83 dramskih besedil, predvsem

Alan Ayckbourn

vV ee

in Norcije v spalnicah

zorjena 16. junija istega leta. Uprizoritev je
bila komercialno uspesna, mnenja kritikov
razlicna, Stevilni pa so mu ocitali, da je
naslov komedije - zdaj samo Bedroom Farce
- zavajajoc.

Precejs$nje navdusenje kritike je poZela
premiera Norcij v National Theatru 16. mar-
ca 1977, kjer sta se pod rezijo podpisala
oba - Ayckbourn in Hall. Domnevno naj
bi slo za diplomatsko potezo vodstva gle-

End, kjer so jih v tamkajsnjem gledaliscu
Prince of Wales Theatre z vecinsko zasedbo
iz National Theatra premierno uprizorili
na zacetku novembra 1978.

Po uspehu na West Endu so komedijo
na turneji National Theatra po Kanadi in
ZDA na zacetku leta 1979 uprizorili Se v
Torontu, Washingtonu in New Yorku, kjer
je bila odli¢no sprejeta. Celo vec; uprizo-
ritev je bila nominirana za nagrado tony
za najboljSo rezijo in najboljse besedilo,
nagradi za stransko vlogo pa sta prejela
interpreta Ernesta in Delie. Leto pozneje

je predstavo za televizijsko predvajanje
posnela Granada Television, predvajala pa
neodvisna TV mreza ITV, s ¢imer je kome-
dija dosegla najsir§o prepoznavnost.

Ceprav so Ayckbourna vabili, da bi za
televizijo napisal serijo skecev z Ernestom
in Delijo, ki bi ju upodobila Michael Gough
in Joan Hickson, se je Ayckbourn k Norcijam
vrnil Sele leta 2000. Znova jih je uprizoril
v nekdanjem gledaliS¢u Library Theatre,

komedij, in ve€ kot 20 revij ali iger za otroke, ki so bila prevedena v
vec kot 35 jezikov. Z izjemo Stirih je vsa svoja dramska dela krstno
uprizoril v amfiteatralno zasnovani dvorani tedanjega gledalisc¢a Li-
brary Theatre (danes Stephen Joseph Theatre) v Scarboroughu, ki
ga je kot umetniski direktor vodil med letoma 1972 in 2009. Kar po-
lovica njegovih iger si je utrla pot na londonski West End ali v gleda-
lisCe National Theatre, od tam pa najveckrat najprej »Cez luzo« v bri-
tanski Off Broadway v New Yorku.

Ayckbourn, ki se je najprej prezvljal kot igralec in inspicient pri
razlicnih gledaliSkih skupinah, SirSi javnosti pa je postal prepozna-
ven leta 1967 z uprizoritvijo Polovi¢nih resnic na West Endu, je za
svoje delo (Slovenci smo do danes na odrih spoznali le slabo deseti-
no njegovih iger - Polovi¢ne resnice, Ljubezen druge polovice, Sa-
memu ni dobro biti, NorCije v spalnicah, Razglaseni zbor, Kalisto 7 in
Skriti strahovi na javnih krajih) prejel ve€ kot 35 nagrad in priznanj;
med njimi tudi ve¢ za Zivljenjsko delo. Leta 1997 je bil za svoj pri-
spevek h gledaliséu (kot reZiser je podpisal 300 uprizoritev) imeno-

van za viteza (KCBE). I

reziral in krstno uprizoril vsa svoja dela,
Sele nato v National Theatru.

Ni skrivnost, da je Ayckbourn naslov
komedije Norcije v spalnicah (Bedroom Farce,
A Comedy) dolocil ze leto dni prej, preden
je napisal prvo repliko, kar le potrjuje nje-
govo poznejso izjavo, da je imel strukturo
komedije takrat Ze trdno zacrtano, in prav
tako ni skrivnost, da je Norcije, tako kot
vecino svojih iger, napisal v zadnjem tre-
nutku. Komedijo, ki naj bi sprva potekala
v §tirih spalnicah, je dokoncal konec aprila
1975, krstno pa je bila pod naslovom Bed-
room Farce na odru Library Theatra upri-
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Luka Cimpri¢ (Malcolm) in MaSa GroSelj (Kate), Norcije v spalnicah,
GledaliSce Koper, 2018/2019.

dalisca, ki ni Zelelo tvegati in rezijo zaupati
reziserju novincu na londonskih odrih;
ceprav drzi, da je komedijo reziral Ayck-
bourn, Hall pa se je na vajah pojavil le na
avtorjevo Zeljo. Do aprila 1978 so Norcije

v spalnicah postale uprizoritev z najdaljsim
stazem v zgodovini National Theatra in

v samo enem letu si je predstavo ogledalo
vec kot 140.000 gledalcev. Uspeh predstave,
ki je presenetil celo Ayckbourna, je gleda-
lis¢u National Theatre, ki se je takrat za-
radi tehni¢nih tezav in slabe publicitete
znaslo v Skripcih, znova dvignil moralo,
Norcijam pa tlakoval pot na londonski West

@ -

zdaj Stephen Joseph Theatru v Scarborou-
ghu, najprej v gledaliscu v krogu, nato Se
na klasicnem gledaliSkem odru, in s tem
ob¢instvu ponudil vpogled v to, kako si

je zamisljal uprizoritev Norcij, e jih ne bi
pisal po narocilu za uprizoritev v gledaliScu
National Theatre.

Slovenci smo Norcije v spalnicah, Ayck-
bournovo devetnajsto dramsko besedilo,
prvic uprizorili v sezoni 1978/79 na odru
Mestnega gledalisca ljubljanskega v reziji
Mirana Herzoga, drugic v sezoni 1993/94
na starem solkanskem odru SNG Nova
Gorica v reziji Katje Pegan. # M.L. T.



Novi clan Gledalisca Koper

Foto: Nika Furlani

Luka Cimprié — dramski igralec

Prve korake na deskah, ki pomenijo
svet, je Luka Cimpri¢ naredil na prelo-
mu tisocletja na odru ljubiteljskega
Sentjakobskega gledaliséa v Ljubljani
in mu ostal zvest vse do vpisa na Stu-
dij dramske igre na AGRFT. Svojo prvo
profesionalno vlogo (bil je Joja v Krili-
cevem Jajcu) je leta 2007 Se kot Stu-
dent odigral na odru Gledalis¢a Koper,
po diplomi leto pozneje pa se je za eno
sezono zaposlil v SLG Celje, kjer je za
vlogo diplomiranca Benjamina v John-
sonovi drami Diplomiranec izgubil kar
30 kilogramov. Leta 2010 je na pova-
bilo takratnega umetniskega vodje Pri-
moZza Beblerja sprejel angazma v Slo-
venskem stalnem gledaliS¢u v Trstu,
kjer je debitiral z viogo Njuhina v eno-
dejanki A. P. Cehova Uh, ljubezen.

V sedmih sezonah je na odru trzaskega
gledalis¢a, kot gost pa tudi v uprizorit-
vah SNG Nova Gorica, PG Kranj, Gle-
dalis¢a Koper, SNG Drama Ljubljana
in Gledalis¢a Glej ustvaril 27 vlog; med
njimi doma in v tujini veckrat nagraje-
nih predstavah Life®anti (SNG Nova
Gorica, Gledalisce Glej, Teater na Kon-
fini Nova Gorica, Visoka Sola za umet-
nost Univerze v Novi Gorici), Rokovnja-
Ci (SNG Nova Gorica in PG Kranj) in
Moderne né drame (SSG Trst).

Nastopil je v vec€ filmih - v drugem
najbolj gledanem slovenskem filmu
Gremo mi po svoje in njegovem nada-
lijevanju Gremo mi po svoje Il Mihe
Hocevarja, v Izletu Nejca Gazvode in
AvtoSoli Janeza Burgerja - in sedmih
televizijskih nadaljevankah.

Na radiu Trst A, kjer je ustvaril kar
nekaj radijskih vlog, danes vodi mla-
dinski kviz VsevedneZi. Na nasem odru
pa ga lahko vidite v predstavah Barufe,
Kekec, Brundagrrrrom!, Butalci, Zival-
ske novice, (Totalno) katastrofalna
vecerja, Lepo je biti Kopréan in v Nor-
Cijah v spalnicah.

Clan Gledaliséa Koper je postal
1. novembra lani z odhodom igralca
Gorazda Zilavca v Dramo SNG Maribor. I
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Prvi¢ v Gledalisé¢u Koper

Lara Kulas — kostumografinja

Je diplomantka oddelka oblikovanje vizualnih komunikacij na Aka-
demiji za likovno umetnost in oblikovanje v Ljubljani. V ¢asu drugo-
stopenjskega Studija ilustracije se je pol leta izpopolnjevala na
Akademiji Sztuk Pieknych v Gdansku na Poljskem.

Kot asistentka kostumografa je z reziserjem Paolom Magellijem
delovala v Italiji, Nemciji in na Hrvaskem, doma pa je v zadnjih treh
letih kot asistentka sodelovala pri treh odmevnih produkcijah: pri
mjuziklu Tra¢ GaSperja Tica in Davorja Hercega v reziji Jake lvanca in
Gasperja Tica (MGL), Cankarjevih Hlapcih v reziji Janeza Pipana (SNG
Drama Ljubljana) in Offenbachovih Hoffmanovih pripovedkah v reziji
Aleksandra Popovskega (SNG Opera in Balet Ljubljana). Prve samo-
stojne korake je kot kostumografinja naredila z reZiserko Katjo Pegan
pri reziji drzavne proslave ob 70. obletnici konca Il. svetovne vojne leta
2015 ter drzavnih proslavah dneva drzavnosti leta 2016 in 2018. 1l

Masa Groselj — dramska igralka

Studij dramske igre na AGRFT je vpisala leta 2012 in tri leta pozneje
za vlogo Gospe Smith v akademijski produkciji lonescove PleSaste
pevke v reziji Nine Ramsak prejela prejela Studentsko Severjevo na-
grado. V ¢asu Studija je nastopila v dveh Studentskih filmih (diplom-
ski film 100 tock v reziji Petra Hvalice in magistrski film K.A.O.S. v
reziji Nikolaja VodoSka) ter kot gostja v predstavah #pornographia

v reziji Alena ProsSi¢a (Mini teater Ljubljana), Draga Jelena Sergejevna
L. Razumovske v rezZiji Alena Jelena in Beraska opera v reziji Vita
Tauferja (vse tri v SNG Nova Gorica). Obiskovalci nasega gledalisca
so jo lahko videli v koprodukcijski uprizoritvi Stirih primorskih gle-
dalis¢, v Goldoni-Luci¢evih Barufah prav tako v reziji Vita Tauferja.
Vskocila je v predstavo iCankar Maruse Kink v koprodukciji Zavoda
Margarete Schwarzwald, Cankarjevega doma in MG Ptuj ter zaigrala
v spletni seriji LP, Lena na voyo.si. Trenutno koncuje magistrski
Studij na AGRFT v Ljubljani.

Blaz Popovski — dramski igralec

Izolan, ki se je kot mladostnik posvecal glasbi (bil je ¢lan Pihalnega
orkestra lIzola), nato je hkrati z bobni odkril tudi gledaliSko Solo
Gledalisc¢a Koper in Se pred vpisom na Studij dramske igre na
AGRFT v Ljubljani leta 2015 kar Sest let nastopal tako na ljubitelj-
skem kot profesionalnem odru. V GledaliSéu Koper je odigral manjse
vloge v predstavah Pepelka in jaz in GledaliSka vaja Katje Pegan,
Filumena Marturano Eduarda De Filippa (vse v reziji Katje Pegan)
ter v Goldonijevi komediji Sluga dveh gospodarjev v reziji Kokana
Mladenovica.

Popovski, ki koncuje Cetrti letnik dramske igre pod mentorstvom
profesorjev Natase Barbare Gracner in Sebastijana Horvata, je med
Studijem kot gost nastopil v uprizoritvi Cankarjevih Hlapcev v reZiji
Janeza Pipana v SNG Drama Ljubljana. i

Matic Vali¢ — dramski igralec

GledaliS¢e ga je prevzelo Ze kot srednjeSolca, zato je po koncani
gimnatziji opravil avdicijo za sprejem v Sentjakobsko gledalisée

v Ljubljani, kjer za vlogo v Hodniku Matjaza Zupancica v reziji Mareta
Bulca prejel priznanje JSKD. Leta 2015 je vpisal Studij dramske igre
na AGRFT v Ljubljani pod mentorskim vodstvom profesorjev Natase
Barbare GraCner in Sebastijana Horvata. Za vlogo Kantorja v akade-
mijski produkciji Cankarjevega Kralja na Betajnovi v reziji Mase Pelko
je lani prejel Studentsko Severjevo nagrado. Na profesionalno igralsko
pot je stopil v sezoni 2017/18 z vlogo Krémarja v Cankarjevih Hlapcih
v reziji Janeza Pipana na odru SNG Drama Ljubljana.

Matic Vali¢ je zelo dejaven tudi pri obStudijskih dejavnostih: za
delo z dementnimi osebami v domu za starostnike v Trnovem v Ljub-
ljani je lani prejel priznanje Univerze v Ljubljani.

Trevor v Norcijah v spalnicah je njegova prva glavna vloga v profe-
sionalnem gledalis¢u in sodelovanje s koprskimi kolegi zanj pomeni
neprecenljivo izkusnjo in Sirjenje igralskih obzorij. i
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Gledalisce Koper in Mestno gledalisce Ptuj

Manlio Santanelli

Kraljica mati

(Regina Madre)
Proa slovenska uprizoritev

Prevajalec GasSper Malej, reziser, scenograf,
kostumograf in koreograf Damir Zlatar
Frey, dramaturg Rok Andres, oblikovalec
svetlobe Jaka Varmuz, videoanimacija
Noemi Zonta, lektorica Barbara Rogelj
Igralca: Natasa Barbara Gracner (Regina
Giannelli), Ales Vali¢ (Alfredo Giannelli)

Predpremiera 20. junija na PPF, premiera
v GledaliS¢u Koper 16. novembra, premiera
v MG Ptuj 20. novembra 2018.

eziser Damir Zlatar Frey je vsebino
Rpoglobil do skrajnih moznosti, s ci-

mer je ustvaril prototipno podobo da-
nasnjih odnosov in s svojo temeljito analizo
prozorno pokazal na pojavnost, ki jih nace-
nja, kvari in pokoplje - to je posesivnost. /.../

Kruta igra med materjo in sinom gre do

konca, do samega bistva stvari, v tem boju
se posluzujeta vseh zvijac, grdobij, orozij,
ki jih premoreta, da bi nadvladala eden
drugega, to je neizprosna bitka, kdaj ovita
v sarkaem, ¢rni humor, alienacijo, kdaj pa
v tenkocutno psihologijo unicenja. Zanimi-
vo in presenetljivo je predvsem to, da se
z odra v dvorano razpotegnejo posebna po-
ezija, silovita energija besede in custva, ki
izrazajo svojevrstno, razpoznavno in enkrat-

=

no ars poetica. Tako Natasa Barbara Grac-
ner kot Ale§ Vali¢ preigravata mnozico
stanj na mocno intenzivnih notah, boj med
osebnostmi vodita do skrajnih moznih leg
tako z glasovno-zvo¢no modulacijo kot z
mimiko telesa in obraza. Gre za svojevrsten
spoj videza in resni¢nosti, igralca ustvarjata
svet in razpolozZenje, ki se oprimeta, enkrat-
no energijo in koncentracijo, da ne poznata
predaha ali premora. Register njune umet-
nosti pa ne rise le turobnih in depresivnih
studencev, Gra¢narjeva in Vali¢ znata z
minucioznim doziranjem spuscati v struge
neizprosnega bojevanja tudi humor.
Premiera Santanellijevega dela Kraljica
mati pomeni brez dvoma gledaliski in po-
vedni dosezek. Gre za odgovorno in premis-
ljeno dejanje, ki naj bi Se enkrat potrdilo,
da sega prava umetnost vedno v prostor in
cas, v katerem se udejanja, obenem pa ju z
njej edinstveno enkratnostjo tudi presega. i
Marij Cuk, Primorski dnevnik, 22. junij 2018

raljica mati je mocna in igralsko
mojstrska predstava, ki si besedilo
podredi in ga podredi reziserjevim

prepoznavnim in avtorskim postopkom. i
Matej Bogataj, Sodobnost, december 2018

eziser dogajanja ni postavil v veri-
Rstiéno okolje, marvec v nedorecen,

temacen svet moderne groze, v bio-
top dramatike absurda, ki je vplivala tudi
na Santanellija. Ob dramaturski in rezijski
pomoci Roka Andresa in Renate Vidic je
Frey besedna dvobojevalca potisnil med
tesne stene, ju primoral, da tipata po njih

in iSceta izhod, vsaj Spranjo. S tezkimi no-
gami vseskozi brodita po crnem pesku
(lahko bi bil tudi razsuti tovor iz bliznjega
pristanisca), a ne najdeta poti ven, vsaki¢
znova trcita zgolj drug ob drugega. Izme-
njujeta si bodisi artikulirane ocitke bodisi
zivalske krike, sikanje, rencanje. Ona go-
spodovalno mater upodobi s starikavim,
nergavim glasom ter z gibkim prepleta-
njem iluzij prepolnega ponosa in vse ocit-
nejse, slabo zakrite nemoci, Ale$ Vali¢ pa
njenega custveno izmalicenega, od vseh za-
puscenega in pomirjeval polnega sina Al-
freda z zaletavostjo, pokrceno drzo in obraz-
no mimiko, ki z izbuljenim pogledom in
poveseno ustnico ucinkovito zdruzuje utru-
jenost odraslega in ranljivost otroka. /.../

Skoda le, da je slovenska praizvedba
Kraljice matere zazivela v gledaliski dvorani,
ne pa kot ambientalna uprizoritev na ka-
kem manj obicajnem prizoriscu, kakor v
zlatih ¢asih Primorskega poletnega festivala.
Tako bi u¢inkovala bolj festivalsko, ne pa
kot Se ena od predstav mestnega teatra. Il
Andraz Gombac, Primorske novice, 28. junij
2018

zahtevni vlogi igralka ucinkovito
s / izrise kompleksen znacaj zenske,

ki svojega sina sovrazi in si pripo-
veduje blescece, a laznive zgodbe o svoji
zgodovini. Njena ljubezen je le vaba na
koncu trnka. Je kot kraljica, ki vlada z na-
siljem. Prikaz te starke — njenega sovrastva,
njenega umirajocega telesa - ponudi nekaj
ganljivih liricnih trenutkov. I Ivana Zajc,
Radio Slovenija, 21. junij 2018
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