Vinko Moderndorfer

) 1) 4\%‘
)i\\‘xﬁ\\‘



dejanska igra
krstna uprizoritev

Nominacija za Grumovo nagrado 2007

ReZiser Vinko Moderndorfer
Dramaturg in lektor Blaz Lukan
Scenograf Branko Hojnik
Kostumografka Meta Sever

Izbor glasbe Vinko Moderndorfer

IGRATA
MAMA Vesna Jevnikar
HCI Vesna Pernar¢ic¢ Zuni¢

Premiera: 23. oktobra 2009

Predstava traja 1 eno uro in 45minut in nima odmora.

Inspicient in rekviziter Ciril Roblek Sepetalka Milena Sitar
Osvetljevalec Drago Cerkovnik Tonski mojster Robert Obed
Frizer in masker Matej Pajntar Garderoberka Bojana Fornazari¢
Odrski tehniki Janez Plevnik, Robert Rajgelj, Jost Cvikl
in Simon Markelj

Q’ - 4 1 Zahvaljujemo se Lili Sturm iz MGLC za slikovno gradivo
5 P - in direktorju Mini teatra Robertu Waltlu,
BoZidar Dolenc, DFV 1sa Prizor E ; % . 2

da smo lahko vadili v njihovih prostorih.
198§_/r1,984, fotografija
[

{
f

-



Vesna Jevnikar, Vesna Pernarci¢ Zunié

Drama Lep dan za umret vstaja iz specificnega duha osemde-
setih let. V njej se soocita dve osebi - mama in h¢i. Prva Se
vedno Zivi kot v uporniskih najstniskih letih, celo razmislja
povsem enako kot takrat. Zanjo se je Cas ustavil pred natan-
ko petindvajsetimi leti in zaradi svoje nezrelosti je danes le
$e nekam cudaska in smesna oseba, ki jo je davno povozil
Cas, pa se tega niti ne zaveda. Se vedno Zivi kot »upornica
brez razloga«, kot nekdo, ki se upira zaradi upora sameqa, iz
gole Zelje in potrebe po kljubovanju, biti proti, in ki e danes
ni zmozna reflektirati te svoje izrazito naivne drze. To, s ¢i-
mer nas njeno klavrno stanje danes Se lahko preseneca in
delno celo zabava, je njena slikovita, Ziva, presenetljivo okre-
tna govorica. Mama Zivi iz in od svojega namazanega jezi-
ka, saj moskim proti placilu ponuja usluge po telefonu. Hci,
odrasla v reji, je na pogled mamino nasprotje: dekle nasega
Casa, dolgocasna, brezbarvna oseba, polna predsodkov, o¢it-
kov in nekam konformisti¢nega duha. Pa vendar se polago-
ma izkaze, da ni vse tako, kot je sprva videti ... Materina
usoda na smesno-grenak, vendar topel nacin postane tudi
héerina ... Preprosta Storija, grajena s pomocjo preverjenih,
vendar ucinkovitih preobratov, je mestoma predvidljiva in
delno izzveneva v moralisticnem tonu. Dramo Lep dan za
umret je zato treba brati predvsem skozi njen moto (~Jezik je
znacaj. Jezik je upor.«) in kot zelo prost odmev komada Lep
dan za smrt legendarne punkovske skupine Niet.

Obrazlozitev nominacije za Grumovo nagrado 2007
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Aldo Ivandi¢, Disco FV Student, 1983,
43 x 30 cm, xerox




Vinko Moderndorfer

VESNA VESNA!

Uzivam. Ne glede na to, da reZiram svoje besedilo: uZivam!
Obe Vesni sta super. Imata zavidljivo igralsko kondicijo. V
slovenskem gledalis¢u, pa ga poznam zelo zelo dobro, iz prve
roke tako rekod, Ze zelo dolgo nisem delal z igralkama, ki bi
tako bitro, s polno energijo in s taksno vzajemno predanostjo
ustvarjali svoji vlogi - in to na vsaki vaji. Obc¢udujem ju!

To je besedilo, ki se ga ne da vaditi na klasicen nacin. Tudi na
vajab je treba biti, to velja $e najbolj za Vesno Jevnikar, tiso¢
procentno zares. Sicer ne pride$ nikamor. Vloga Mame se
giblje po robu ... Intenzivnost, ki brizga preko ... V tem je njena
psibologija, njen znacaj ...

Vedno me fascinira, kako labko igralci naredijo vec, kot je

napisano. Kako labko igralska intuicija seze dlje od avtorjeve ...

To labko trdim z najvecjo gotovostjo, saj zelo natancno vem,
kaj je avtor Zelel in mislil, ko je pisal Lep dan za umret.
Igralec, de dela talentirano in zares, labko najde v stavkih
vedno $e nekaj ve¢. Vsebina napisanih misli se labko, e jo ima
v rokab odlicen igralec, pri prenosu v prostor poglobi. To se
dogaja na nasih vajah. Odpirajo se vrata v prostore, za katere
sem mislil, da jib ni.

BlaZ deluje. Decentno, modro in zvesto.

Kljub napetostim, ki ob koncu sezone vladajo v vsakem
gledaliscu, se veselim vsake vaje.

Imam obcutek, da delamo Zivo gledalisce.

Visakic¢ kdo pove kaksno svojo osebno asociacijo na zgodbo, ki
jo poskuSamo oZiviti.

Lep dan za umret nikakor ni zgodba o punk generaciji,
Cepray je mama iz tistif) casov. To je igra o odnosih med
dvema Zenskama, med materjo in héerko. In v tem je nasa igra
univerzalna. Splosno prepoznavna. Je pa bkrati to tudi igra o
preteklosti. O pomembnosti clovekove preteklosti, o mladosti.
Ce nima§ spominov, je tako, kot da te ni.

Neskoncno uzivam, ko opazujem igralki, kako pocasi in
vztrajno lezeta v svoje like. UZivam, ko opazujem, kako se
dogaja transformacija. Vse tisto, o cemer smo se pogovarjali,
postaja meso. Spreminja se v resnicnost.

Na vajah sem se ¢udil: Zelo malo sem si izmislil. Vse je moje
Zivljenje, eprav govori o drugih Zivljenjih. Mislim, da je to
dober znak.

Se boljSe pa je to, da imam obCutek, da nasa igra, v igralskem
izrazu, energiji in prezenci obeh Vesen, presega gledalisce in
vcasih postaja zelo zares.

In to je dobro.
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Ali H. Zerdin
KRATKI KURZ
ZGODOVINE PANKA

»A gremo v upor?« se je zaslidalo pod ko$em telovadnice mo-
$¢anske gimnazije.

Kaksen upor? Upor, ob katerem si - vsaj na zacetku - ni nihce
zastavljal kaksnih usodnih vprasanj. Pa¢, mulci, ki so sklenili,
da naredijo upor, so svojo Zivljenjsko filozofijo strnili v dveh
vulgarnih stavkih: »Vse mi gre na kurac.« In: »Boli me kurac.«
Kljub vulgarnosti pomen teh dveh stavkov ni bil trivialen.
Mularijo je rezim, ki ga je poganjala visokooktanska mesanica
ideoloskih puhlic, iskreno motil. Mulariji je $lo na jetra, da v
Solah poslusajo pripovedke o samoupravijanju in temeljih mar-
ksizma, na ulici pa gledajo drugacno Zivljenje. Mularija, ki se je
rodila v ¢asu splosne gospodarske rasti, je dozorevala v obdo-
bju, ko je svetovno ekonomijo pretresala naftna kriza in splo-
$na stagnacija. Samoupravni socializem je ljudem sicer ponu-
jal poceni stanovanjske kredite in statistino zanemarljivo
stopnjo brezposelnosti. Po drugi strani pa je zahteval neizmer-
no visoko koli¢ino zvestobe, vdanosti in lojalnosti. In zahteval
je globoko vero v zgodovinsko vlogo delavskega razreda in
avantgardno vlogo partije. Zahtevana zvestoba, vdanost, lojal-
nost in vera, to so bile redi, ki so $le mulariji grozno na Zivce.

Drugi stavek, ki povzema filozofijo mularije, odras¢ajoce ob
koncu sedemdesetih in na zacetku osemdesetih let, govori o
temn, da se ta generacija ne bo zmenila za posledice, ki bi nasta-
le zaradi krsenja pravil. Ker zaradi cenzure in odsotnosti svo-
bode govora ni poznala vseh detajlov iz zakladnice socialisti¢-

ne represije, niti ni vedela, kaj in koliko tvega. Ta generacija ni
bila preracunljiva. Strahu, da bi zaradi politi¢ne nekorektnosti
tvegal blesceco kariero, ni bilo. Mulariji je bilo vseeno. »And we
don't carel« je ob reki Temzi vpil mladeni¢ z gnilimi zobmi.
»Ampak nam je cist' vseen!« je odmevalo ob bregovih Ljubljani-
ce. Geslo »Boli me ...« ni govorilo o brezbriznosti. Govorilo je o
brezkompromisnosti.

Odlomek iz knjige: PUNK JE BIL PRE], 25 LET PUNKA POD
SLOVENCI, Cankarjeva zalozba in ROPOT, Ljubljana 2002

I".l Borghesia, Njihovi Zakon.i, nasa Zivljenja, LP, 1986
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Marina Grzinic¢
PUNK: STRATEGIJA,
POLITIKA IN AMNEZIJA

Ko Brane Bitenc iz skupine Otroci socializma poje o 700 usnje-
nih torbicah, ko natan¢no secira birokratsko mentaliteto teda-
nje mladopartijske nomenklature, to ni nekaj, kar pripada
samo antropoloski podobi sistema, marvec je to natan¢na ana-
liza politicnega konteksta, v katerem je delovala punkovska
scena. Subkulturna realnost je bila vselej kompleksnejsa od
modernisti¢nih teorij in praks.

Punk dandanes interpretirajo kot urbani fenomen; zapiSem lahko,
da je bila pred punkom Ljubljana vas, z njim pa je postala mesto,
urbano sredisce odpora. Punk interpretirajo tudi skozi optiko mla-
dinske subkulture. Pri tem je pomembno razumeti subkulturo kot
teritorij delovanja, koncentracije sinergije in usklajevanja Zivljenja,
ki ustvarja odpor do sistema v mikropoliti¢nem pomenu, Ceprav ta
odpor lahko vsebuje jasne prvine razrednega boja; pri punku je 3lo
za natan¢no in globoko polariziranje druzbene neenakosti, skoraj-
da za uteleenje ekonomske prikraj$anosti, ter za druzbeno ujetost
in izkoriSCanje. Odpor je zato v tako razumljenem druzbenem
predvsem politi¢na kategorija. Toda subkultura se zaradi omejeno-
sti na mikroprostor kaze kot nekaj limitiranega. Problem nastane,
ko temu pojmovanju dodamo 3e naziv mladinska subkultura. Ta
pridevnik sicer oznacuje prav povezavo subkulture z dolo¢eno ge-
neracijo, toda na drugi strani oteZuje razumevanje tako politi¢ne
prakse kot dela v teoreti¢ni refleksiji, ki se navezuje na te prakse
odpora (ve¢ o tem v Stanley in Best).

Odlomek iz knjige: PUNK JE BIL PRE], 25 LET PUNKA POD
SLOVENCI, Cankarjeva zalozba in ROPOT, Ljubljana 2002

Aldo Ivanéi¢, Koncert Samoupravni nesporazum
v Disku FV, 1983, plakat, xerox



Jane Stravs, Prizor iz DFV Student, 1983, fotografija

Blaz Lukan
GOVORICA PRAZNINE

DRAMA ODNOSA

Lep dan za umret (naslov hote spominja na znani komad sku-
pine Niet Lep dan za smrt) je drama odnosa med materjo in
héerjo. Njen podnaslov je »dejanska igra« in moramo ga ra-
zumeti v dveh pogledih: najprej njena dejanskost namiguje
na resni¢no Zivljenje, iz katerega izhaja in v katerem i$¢e mo-
Znosti razresitve, torej gre za neke vrste sodobno »naturali-
stitno« dramo, kjer na ¢lovekovo bivanje oziroma ravnanje
vpliva dejanskost, in to tako v prirodnem, materialnem kot
druzbenem smislu, nato pa se dejanskost nanasa tudi na svet
oziroma €as, iz katerega prihaja ena od obeh protagonistk
igre (pravzaprav obe, le da druga nehote), mama, torej punko-
vsko gibanje kot popkulturni fenomen oz. subkulturno giba-
nje generacije s konca sedemdesetih in zacetka osemdesetih
let prej$njega stoletja. Takoj pa moramo pripomniti, da v upri-
zoritvi odnosa v igri ne gre za kakr3en koli poskus revitaliza-
cije naturalistine drame, kakor jo poznamo iz zgodovine
drame, in tudi ne za poskus faktografske ali dokumentari-
sti¢ne rekonstrukcije punkovskega gibanja, gre zgolj za ozad-
je, na katerem se odigrava drama odnosa med materjo in
héerjo, ki jo moramo razumeti zlasti iz nje same oz. iz ima-
nentnih vzgibov obeh udeleZenk. Kljub temu ne bo odve¢
nekaj opomb v zvezi z obema tematskima ozadjema.

PUNK KOT SIMPTOM DRUZBE

Punkovsko gibanje v Veliki Britaniji je izbruhnilo konec leta
1976 in je zelo hitro naslo odmev tudi v nasih krajih (prvi
koncert Pankrtov je bil jeseni leta 1977). Ce na hitro in pri-



blizno primerjamo starost obeh Zenskih likov iz igre (mama
40 let, héi 25 let) s to letnico in &e vemo, da je bila igra na-
pisana vsaj pred tremi, $tirimi leti, potem lahko vidimo, da
je bila mama, ko je zanosila in imela otroka (pri petnajstih),
aktivna pravzaprav v prvem obdobju (slovenskega) punka,
torej v ¢asu, ko je bilo gibanje v najve¢jem zagonu in je bilo
na neki nacin tudi najbolj avtenti¢no; mama je potemtakem
neke vrste punkovska prvoborka. Izvirni punk je po eni
strani angaziran odziv na druzbeno nemo¢ in konformnost
7e domala izzvenelega hipijevskega gibanja (med nastopom
enega in drugega je slabo desetletje), po drugi strani pa ek-
splozivna reakcija na neusmiljeno in avtoritarno presijo
kapitalisti¢nega druzbenega sistema, ki ga dobro ilustrira
tudi podatek, da je bilo leta 1977 v drzavah EGS 6 milijonov
ljudi brez dela. Gregor Tomc, »ideolog« slovenskega punka
in tudi njegov dejavni ustvarjalec, ob socialni in politi¢ni
poudarja 3e estetsko razseznost punka. Slovenski punk je v
enem svojih segmentov reakcija na domaci socializem v za-
dnjem desetletju njegovega obstoja (to sicer takrat e ni bilo
samoumevno), ki ga je provociral v razli¢nih nevralgi¢nih
tockah in podsistemih, hkrati pa je proizvedel tudi specific-
no subkulturno estetiko. Kljub svoji eksplozivni reaktivno-
sti pa punk nima jasnega in doslednega ideoloskega ali celo
revolucionarnega programa. Na vprasanje, zakaj so se upi-
rali, mama v igri odgovori »zarad necesa«. Kot o punku v
zborniku Punk je bil prej (CZ in Ropot, Ljubljana, 1992) pise
Ali Zerdin, je zanj primaren pristop k stvarem, Zivljenjski
stil. »V nastajanju je nova senzibilnost,« pravi. In v resnici gre
za senzibilnost oziroma primarno ob¢utljivost, na katero
pri punku pogosto pozabljamo, saj je skrita za veliko opa-
znejsim agresivnim videzom in obna$anjem. Punk opazuje
druzbo od zunaj, neprizadeto, pravi Zerdin, s ¢imer pa noce
greéi, da se druzbe ne dotika, temve¢ samo, da se za stanje, v

katerem se ta druzba nahaja, ne ¢uti odgovornega, hkrati pa
tudi ne ¢uti potrebe, da bi jo sam spreminjal. »V glasbi, obla-
denju in obnasanju zgolj odseva, ji kaZe njen izkrivijen odraz.« V
smislu tradicionalnih politi¢nih opredelitev ni punk niti
levo niti desno. »Vsi odgovori, vsi programi resitve so enako
smesni in nesprejemljivi.« Opozarjam na pojem odgovornosti,
s katerim se bomo $e srecali, in na neprogramsko naravo
punka: punk je bolj kot druzbena akcija simptom druzbe,
pravi Slavoj Zizek v uvodniku v Punk Probleme (1981), simp-
tom, ki uprizarja zatrto razsezZnost normalnega in s tem
osvobaja oziroma ustvarja neko »potujitveno distanco«:
punk je simptom v neposredno-eksistencialni obliki in pro-
blematizira vse tisto, Cemur pravimo normalno ter (aktual-
no) ideoloko. »Simptom' nam v sprevrnjeni obliki vraca naso
lastno potlaceno, izrinjeno resnico.« S pojmovanjem simptoma
polemizira Tomc, saj mu predstavlja »ideolosko redukcijo<,
Ceprav tudi sam punk, ki je zanj fenomen urbane ustvarjal-
nosti, razume kot simbolno groznjo obstojecemu druzbene-
mu redu, politizirano estetiko, upornisko umetnost, nika-
kor pa ne kot pragmati¢no politiko.

V zvezi s punkom opozorimo na dva paradoksa, ki nam bo-
sta morda prisla prav: prvi je navzkrizje med zunanjo podo-
bo punkerjev oziroma pojava kot takega, ki s svojo glasno-
stjo, udarnostjo, navidezno nasilnostjo in nekompromisno-
stjo (torej polnostjo v vseh pogledih) v resnici v sebi skriva
neko praznino - citatov iz punkovskih besedil, ki govorijo o
tem, je veliko (»jaz pripadam prazni generaciji« ipd.). Ce smo
3e bolj natanéni: praznina druzbe se preseli v ¢loveka (»lepi
in prazni«). Tudi v mami iz na3e igre opazimo podobno raz-
merje: po eni strani nenchna navidezna (iz)poln(jen)ost,
intenzivno Zivljenje, polno dogajanja, ekscesov, prehajanja
robov, po drugi strani pa vakuum, ¢ustvena praznina, odso-



tnost smisla. MoZna razlaga bi bila, da intenzivni reaktivni
sunek, ki je kvaliteta punka, v resnici za sabo pus¢a razde-
janje, pravzaprav je to razdejanje, ta praznina Ze nekaj, kar
je tej intenzivnosti in polnosti inherentno, punk je zlasti
re-akcija, ponovljena, izzvana akcija, na prvi pogled brez po-
zitivnega programa, ki lahko akcijo osmislja. Tine Hribar
tako (v zborniku Punk je bil prej) v punku opazi bolj neka-
k3no metafori¢no, ne konkretno politi¢no kriti¢nost, punku
gre bolj za kritiko druzbe in sveta v neki njegovi izrojeni
kondiciji, ne pa neposredno prepoznavnih druzbenih in po-
liti¢nih odnosov, situacij in oseb. To je znacilnost, ki jo lah-
ko opazimo tudi pri mami: ne govori o konkretnih politikih,
ki so konec sedemdesetih z vrha takratne slovenske nomen-
klature kritizirali ideolosko nesprejemljivost punka, temve¢
bolj o oblasti kot taki, o policiji, njeni represiji, o sisternu na
sploh. Pri tem pa nikakor ne smemo pozabiti tudi neke po-
zitivne, aktivne kvalitete gibanja, na katero opozarja Igor
Basin (v zborniku Urbana plemena, Studentska zalozba, Lju-
bljana, 1999): punk je bil »prva mnoZicna subkultura, ki se je
izkazala s svojo kreativnostjo in nacelnim bojem za prostor, za
ustvarjanje in svobodo izraZanja ter je bila sposobna izoblikova-
ti avtonomne mehanizme in tudi doloceno infrastrukturo za
svoje delovanje«. In pomembno je e nekaj, kar nekateri tvor-
ci in ideologi punka (ob Tomcu 3e zlasti Igor Vidmar) pou-
darjajo s sintagmo »punk je bil prej« in kar jim priznava
tudi Hribar, namre¢ vlogo punka kot civilnodruzbenega gi-
banja pri slovenskem osamosvajanju, pri ¢emer tisti »prej« v
omenjeni frazi pomeni, da je bil punk pred DSP in Novo re-
vijo oz. tistimi razumniki, ki si lastijo ekskluzivno pravico
do osamosvojitve (najboljsi primer za to je Dimitrij Rupel, ki
je, na primer, ob njenem izidu (1979) neusmiljeno raztrgal
plosco Pankrtov Lublana je bulana / Lepi in prazni).

()Drugi paradoks se nanasa na razmerje med individualiz-

mom in kolektivnostjo v gibanju. Ce se po eni strani zdi, da
je punk ponovno dal moznost individualnemu angazmaju,
ki se je v hipijevskem gibanju (iz razli¢nih razlogov) popol-
noma izqubil in je iz uporne mladine naredil nekaksno zgolj
¢lovesko »vrsto«, je punk vzpostavil dejavnega, glasnega,
upornega posameznika. A ta posameznik ne nastopa kot iz-
postavljeni, in-dividualni, torej od kolektiva od-deljeni su-
bjekt, temve¢ se najmocneje realizira ravno v kolektivu.
Med obema vlada dinami¢no razmerje: kolektiv omogoca
posamezniku, da izstopi in se uveljavi, vendar ga vselej po-
novno povzame vase, na neki na¢in pozre, izstopa$ lahko
zgolj kot del kolektiva, od katerega pa se ne more$ odtrgati.
0d tod v igri toliko besed o skupinah, prijateljski povezano-
sti, pa tudi o odpadnikih od gibanja, o tistih, ki so bili dru-
gacni (ker, denimo, niso poslusali iste glasbe), o sicer indivi-
dualisti¢nih akcijah posameznih ¢lanov, ki pa praviloma
najmoc¢neje odmevajo znotraj kolektiva, skupine, grupe.
Punk je tako mnoZi¢no subkulturno gibanje, v katerem
vsak posameznik nastopa z lastno identiteto, ki jo tudi ne-
nehno poudarja - »Punk je bil oda svobodi posameznika,« za-
pise Zerdin - hkrati pa je dejstvo, da je (bolje receno: bo, saj
je punk v subkulturnem smislu $e vedno aktualno »urbano
pleme«) z zadnjim punkerjem umrl tudi punk kot gibanje -
ki sicer ni bilo ustvarjeno za ve¢nost, kot pravi Tomc.

Poudarjena identiteta punkerjev prihaja do izraza, denimo,
v njihovih vzdevkih, po katerih se nekaterih punkerjev spo-
mnimo $e danes, po nacinu oblacenja oz. izstopanja v druz-
bi, v mnoZici, kjer gre v resnici za performans, kot ga oznaci
Marina GrZini¢ (v zborniku Punk je bil prej): punker se poja-
vlja na ulici kot nastopajoc¢i, njegov nastop je neke vrste sub-
kulturni body-art, revolt v podobi oz. zunanji pojavnosti.
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Punkovski imidZ ali ikonografija pomeni ustvarjanje avto-
nomneqa teritorija svobode telesa, pridobitev identitete na
subsceni je (zlasti to velja za Zenske) pogosto povezana s
spolnostjo oz. telesom (pomislimo na mamino zgodnjo no-
se¢nost in opevanje promiskuitetnega seksa). Omeniti mo-
ramo celostno podobo punkerja (frizura, dodatki kot verige,
pasje ovratnice, zaponke, priponke, majice s provokativnimi
gesli, poudarjeno, agresivno li¢enje itn.), kamor nujno sodi
tudi glasba: glasba oziroma pripadnost doloceni glasbeni
skupini pomeni statusni simbol oz. ideolodko (parastran-
karsko) pripadnost, politi¢ni statement, odnos do sveta, vero
in religijo ter moralni credo. Glasba je torej enako upor, v
njej se skriva ve¢ kot zgolj serija tonov ali akordov, v njej je
zaobjeta razlaga sveta, njegovo razodetje (tu so punkerji po-
dobni hipijem, diametralno nasproten je le u¢inek: pri hipi-
jih je $lo v odnosu do glasbe za beg, pri punkerjih za radikal-
no vkljucitev).

V zvezi s punkom je znan izrek Punk je mrtev!, ki naj bi ga
iznasli sami punkerji (tako Tomc), od sodobnih punkerjev
kot Se vedno Zivega subkulturnega gibanja pa implicitno
prihaja njegovo zanikanje: Punk ni mrtev! Igor Basin v pod-
naslovu razprave o punkerjih v devetdesetih v Sloveniji za-
pise: »punk ni mrtey, punkerji so«, mi pa v zvezi z naso igro
lahko re¢emo ravno nasprotno: punk je mrtev, punkerji pa ne!
V to nas nedvoumno prepri¢uje mama, eden od obeh Zen-
skih likov v igri, s svojimi spomini oz. fiksacijo v ¢asu, ki se
ji je na neki nadin ustavil v poznih sedemdesetih oz. zgo-
dnjih osemdesetih letih prej$njega stoletja.

DEJANSKA IGRA

O naturalizmu le nekaj besed, ki se najbrz zdijo potrebne:
ideja, da otroci ne morejo uiti dedi$¢ini, ki jo na svet prinese-
jo od svojih star3ev, je sicer v igri poudarjena, ni pa to nujno
zgolj naturalisti¢na dogma o pomenu genov oz. dednosti, je
prej univerzalna, domala zdravorazumska maksima. Mé-
derndorfer ne sledi Tainovim deterministi¢nim (rasa, de-
dnost in okolje) ali Zolajevim naturalisti¢nim postulatom, ne
gre mu za eksperimentalno anatomijo druzbe oz. ¢loveka,
zato pa vendarle za »sprejemanje in upodabljanje tistega, kar
obstaja«, »Cloveka iz mesa in krvi« na odru, in to izrazajoce-
ga se v »gibkem in naravnem jezikug, kot je zahteval Zola.
Svet Moderndorferjeve drame je oznaden s propadanjem
(mame), ki pa ji zoperstavlja (navidezno) sre¢o héerke, pred
nami je razpadajo¢ svet (zanemarjeno stanovanje, mama, ki
je na prvi pogled brez izdelanega moralno-eti¢nega sistema),
vendar udinke, ki so zanimali naturaliste (domala Zivalska
surovost in brezizhodnost sveta, liki brez svobodne volje,
podlozni gonom, itn.), nenehno nevtralizira s héerkino pri-
sotnostjo oz. jih postavlja v kontekst, kjer ideologija ni ve¢
mogoca. Zakaj potem sploh govoriti o dolo¢enem naturaliz-
mu v igri? NajbrZ zaradi neizbeznosti usode, ki doleti zlasti
héerko in se zdi nekako rezultat verovanja v ¢lovekovo predi-
sponiranost; zaradi neusmiljenega, surovega razkrivanja
preteklosti, ki ni konformno, udobno, temve¢ vivisecira spo-
mine in z njimi oba lika ter hoce priti do nekega (Cetudi zgolj
zaCasnega in zasilnega) dna; in Se posebej zaradi jezika, na
katerega opozarja Ze moto v igro (»Jezik je znacaj. / Jezik je
upor.«), ki na neposreden, domala telesen nadin poimenuje
stvari z njihovimi imeni, brez izmikanja, brez zastranjujocih
metafor ter pomeni ve¢ kot zgolj sredstvo sporazumevanja:
jezik je v Lep dan za umret sporoilo kot tako.
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SIMETRIJA/ANTISIMETRIJA

Odnos med materjo in héerko je v Méderndorferjevi igri upri-
zorjen dramatursko sistemati¢no, z nekaj nepredvidenimi
obrati ter z logi¢no razresitvijo. Opozoriti pa moramo na ne-
kaj strukturnih znacilnosti in tematskih vozlis¢, ki se zdijo
za uprizoritev pomembni. Najprej je tu (povsem ocitna) sime-
tri¢na - bolje, asimetri¢na - zgradba tega odnosa oziroma
njegovega razvoja. Na zacetku imamo na eni strani mamo,
nekdanjo (in v resnici tudi sedanjo) punkerico, kar je o¢itno
Ze na prvi pogled, neurejeno in zanikrno, brez redne sluzbe,
glasno, jezno (kar je njeno osnovno stanje), podvrzeno razli¢-
nim razvadam (kajenje, pijaca) in zataknjeno v nekem (oziro-
ma natan¢no dolodenem) preteklem ¢asu, na drugi strani pa
njeno héerko, na videz urejeno abstinentko, vegetarijanko, s
fantom in z redno sluzbo. Pred nami sta dva druzbena oz.
Zivljenjska principa, sloga. Prvi (vsaj na prvi pogled) vegetira
v nekem praznem prostoru, brez prihodnosti, patolodko poto-
pljen v spomine, v produktivnem smislu usmerjen v repro-
dukcijo nekdanjega (spolnega) uzitka, ki je zdaj samo Se sred-
stvo za prezivetje (vroci telefon) in kjer je pojem preZivetja
sinonim za situacijo, v kateri se nahaja: preZiveti ta ¢as, do
katerega sicer ima kriti¢no distanco, vendar za njeno Zivljenje
ni ve¢ pomemben. Mama kot da je v svojem ¢asu, torej v tisti
zgodnji mladosti, ko je Zivela najbolj intenzivno, iztrosila svo-
jo dozo ¢asa oz. Zivljenja, ki ji je bil(o) namenjen(o), zdaj pa
oboje zapravlja v podoZivljanju, spominjanju, komentiranju,
povzdigovanju. Mama je otrok Casa, a ne Casa kot takega,
temvec Casa kot tocke, kot ekscesa, kot intenzivnega, jeznega
izbruha na ¢asovno-prostorski premici, ki pa se je kmalu
umiril, uplahnil in ga zdaj v resnici le $e umetno ohranja pri
Zivljenju, pasivno vztraja, Zivi Zivljenje, ki mu re¢emo vegeta-
cija (po analogiji na rastlinsko).

H¢i se v igri vzpostavlja pocasi in predstavlja drugi pol. A
nanjo moramo pogledati razvojno: situacija z zacetka se v
nadaljevanju pocasi spreminja in se na koncu izkaze kot
lazna. Za héer bi tezko rekli, da v sedanjem Casu do kraja
Zivi, da je otrok trenutka, ki je v fazi vzpenjanja, ¢eprav se
temu trenutku prilega in v njem Zivi skladno in ustrezno,
vendar pa misli predvsem na prihodnost, ima vizijo, ki je
mama nima. Ta vizija, ki je spo¢etka mamini ne-viziji v te-
melju nasprotna, pa je, kot se izkaze, zgolj njena Zzelja, fikci-
ja. V resnici tezko primerjamo obe figuri, ¢eprav se nahajata
na nasprotnih bregovih, in to zato, ker héi ne nosi istega
naboja, ki nosi mamo, v njej ni mamine jeze, do tocke tik
pred eksplozijo nakopi¢ene energije, pa ¢eprav se ta manife-
stira samo v ve¢nih spominskih ekskurzih in posami¢nih
iracionalnih, izpraznitvi odve¢ne in neuporabne energije
namenjenih izbruhih, temve¢ bolj neko nevznemirljivo (ne-
vznemirjeno) pasivno stanje, ki se prepusca toku in v tem
prepus¢anju vidi cilj. Razlika med obema Zenskama se kaze
tudi v njunem govory, ki ju ustrezno izraza: prva je pred
nami z urbanim jezikom (delno nekdanje) ulice, emotivna,
spontana, polna poudarkov, kletvic, glasnosti, druga z jezi-
kom dana3nje (uradniske ali medijske) politi¢ne korektno-
sti, racionalna, obvladana, uglajena.

Na prvi pogled sta torej mama in héi dale¢ narazen, med
njima zija razpoka, v kateri ti¢i zgodovina obeh oseb, pocasi
pa se njuni liniji zbliZujeta, dokler se ne prekrizata in se v
neki tocki ponovno ne najdeta. Ta tocka je rojstvo otroka oz.
mamina prebujena skrb zanj, $e bolj natan¢no pa je to tre-
nutek, ko hoce h¢i zadaviti svojo mamo, s ¢imer ponovi nje-
no zgodbo, v kateri je mama skusala zadaviti svojo mater.
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OBOJNA OSKODOVANOST

V antisimetriji oz. lo¢enosti obeh linij zaznamo najprej neko
inverzijo: mama je velik del igre videti manj zrela od hcere,
bolj otro¢ja oz. bolj otrok od lastnega otroka. Mama je torej
neodrasli (nedorasli) odrasli, domala otrok, héi pa prezgodaj
odrasli (¢eprav e ne dorasli) - spet otrok. Obe tako druzi
nedoraslost ali nezrelost, znacilna za otroka, nobena ni iz-
polnila svoje druzbene (druZinske) funkcije, mama je ni niti
kot otrok (ker je prezgodaj dozorela, zanosila in rodila, po-
temn pa se odpovedala materinstvu) niti kot mati (saj je svojo
héi potlacila), héi pa ne kot otrok in, kot se izkaze kasneje,
tudi ne kot mati. Nedoraslost ali nezrelost se tako pokaze
kot patoloski manko, travma, ki je rezultat oskodovanega
otrostva obeh in njunega okrnjenega, moteneqa, disfunkci-
onalnega dozorevanja. Obe sta torej kljub nesimetri¢nosti
pred nami zdruZeni na skupnem imenovalcu, obe sta v ne-
kem svojem bistvu ali jedru (p)oskodovani. Ta poskodba (ali
travma) pa ponuja obema tudi moZnost, da se ob koncu igre
(ki ne pomeni konca kot takega) zdruZita.

V nadaljevanju nam antisimetrija razkrije e neko drugo
znacilnost, ki bi ji lahko rekli iluzija. Mama se namre¢ kma-
lu izkaze za drugacno, kot smo jo opisali v izhodi3¢u. Vidi-
mo namre¢, da je njena osnovna Zivljenjska drza sicer res
umik, vracanje v spomine, v pretekli ¢as, v katerem se je
ofitno zataknila, bezanje pred sedanjostjo in njenimi novi-
mi zahtevami, da pa hkrati (to) Zivljenje dobro pozna. Mamo
so leta intenzivnega Zivljenja v punkovski dru¢ini vendarle
zaznamovala, gibanje po ekscesnem robu je na njej pustilo
sledi, ne zgolj fizi¢ne, temve¢ tudi spoznanja in izkusnje.
Kot punkerica je doZivela marsikaj: od politi¢ne represije,
druzbene ekskomunikacije, druZinskega nasilja do usodnih

osebnih dogodkov, zlomov in preizkusenj. Mamo je Zivljenje
utrdilo, kar lahko razberemo iz nekaterih njenih opazanj in
izjav, ki kaZejo na sprejemanje tega sveta danes, ¢eprav zgolj
v nekaj poglavitnih obrisih, ponudilo ji je eti¢ni material, s
katerim se lahko (vsaj do neke mere) znajde tudi v tem sve-
tu. Njena zaznava sveta, v katerem je, se kaZe tudi na nacin
zanikanja: izmikanja pogovoru, trmastega kljubovanja, za-
molkov in zamikov, v katerih lahko zaznamo podalj$an re-
aktivni ¢as, potreben za odgovor, v¢asih pa - po drugi stra-
ni - izbruhe brez potrebnega premisleka. Realnosti se zave-
stno odpoveduje, na¢rtno se prestavlja v iluzijo, v kateri ji je
vendarle laZje Ziveti. Z vsemi vrstami stimulansov in drog
se je laze preseliti, »preskociti«, kot re¢e mama, v drug svet,
v svet brez odgovornosti (poznali so ga tudi hipiji, 3 eni
romantiki s konca 20. stoletja).

Po drugi strani pa je druga¢na tudi héi. Ceprav se nam spr-
va zdi mamina negacija, oseba, ki zna Ziveti v tem trenutku,
ki nabira izkusnje, da jih bo neko¢ v prihodnosti dobro
unovdila, pa se kmalu izkaZe, da je ravno nasprotno: njeno
zivljenje je v resnici polomija in sama v njem obti¢i povsem
izpraznjena, brez prihodnosti, brez preteklosti, celo brez
(oprijemljive) sedanjosti. Tu ne gre samo za razliko med
(mamino) izku3njo in (h&erino) neizkusenostjo, tu gre za
neko temeljno kondicijo, predispozicijo, pripravljenost na
sooCenje z Zivljenjem: mama Zivljenje pozna do obisti, h¢i ga
v resnici sploh ne pozna, pri Cemer ga mama noce (vec)
(s)pozna(valti, héi pa ga, pa naj se e tako trudi, nikakor ne
more. Tu gre ponovno za njuno obojno (vzajemno) o3kodo-
vanost v odnosu do Zivljenja: prva sveta noce, druga ga ne
more Ziveti. Rezultat je njuna skupna praznina, ki jo morata
obe (Sele ali ponovno) napolniti.
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IMPERATIV ODGOVORNOSTI

V dramaturskem smislu tako gledaleva pozornost raste,
niha ter se ne odlo¢i takoj, oziroma to¢neje, gledalceva etic-
na stali§¢a prehajajo z ene na drugo in nazaj. Obe, mama in
h¢i, pa sta zdruzeni $e v enem pojmu, ki je za to igro klju-
¢en, pojmu odgovornosti. To je njuno skupno izhodi$¢e, ven-
dar se zdi, da mama v njem igra aktivno, h¢i pa pasivno
vlogo. Pod odgovornostjo si navadno predstavljamo prevze-
manje vloge, ki se zdi v danem trenutku logicna, Se ve¢,
nujna, in delovanje v skladu z zahtevami, ki jih pred ¢loveka
postavlja Zivljenje. Mama, kot je v igri dovolj nazorno prika-
zano, ni prevzela odgovornosti za svoje kljuéno dejanje,
skrb za otroka. Bila je (pre)mlada, ko je rodila, imela je za-
pleten odnos z mamo, oce je (pre)kmalu umrl, (z)nasla se je
v druzbi, ki ji je pomenila tako reko¢ vse (saj je ignorirala
njene domnevne slabosti in pomanjkljivosti) itn. - vse to so
objektivne okoli$¢ine, ki omogocajo razumevanje, ne opra-
vi¢ujejo pa njenega dejanja. V resnici je zavrgla svojega
otroka in si nikdar ve¢ ni prizadevala, da bi ga zares dobila
nazaj. Ravnala je neodgovorno, v neskladju tako z druzbeni-
mi kot z obcecloveskimi in moralnimi zakoni ter zahtevami,
v nekem slabo razumljenem uporu se je odgovornosti izo-
gnila, se ji uprla in jo potlacila. V njenem Zivljenju so se
posledice zacele kazati v obliki simptomov, ki so vnazaj za-
polnjevali izvorni manko oziroma neizpolnjenost. A tu ne
gre samo za pitje in drogiranje kot nenehno padanje v poza-
bo, za vsakrino prestopanje robov, tako reko¢ izvrzeno Zi-
vljenje na robu druzbe, brez prihodnosti in brez koristi,
temve¢ za odnos do realnosti kot take in do njene interpre-
tacije. Mama je realnost pricela zanikati, jo prirejati in pri-
krojevati, najznacilnejse orodje za to je postala neke vrste
laz oziroma izmisljotina ter beganje v spomine. Pri mami

dolgo ne vemo, kaj je res in kaj ne, kaj je v resnici doZivela
in kaj si samo izmisljuje, kaj je dejstvo in kaj samo njena
zasilna in subjektivna interpretacija. Njen svet, njena real-
nost je vedno nekoliko prirejena, premaknjena, sicer veliko-
krat, priznajmo, z duhovito in lucidno gesto, ki pa za seboj
vselej skriva neko ozadje, travmo, avtenti¢no Zeljo. Dejstvo
pa je, da neodgovornost v resnici ni tako nedolZna, kot se
zdi, saj povzroca zlo, ne namisljeno, temve¢ resni¢no in uso-
dno (izdala je Mirota, lahko bi rekli, da je nehote vplivala na
materino smrt, dolocila je nesre¢no héerino usodo ipd.).

V tej - v odnosu do realnosti - nedistosti (moralne) podobe,
ki jo ustvarja pred nami oziroma pred héerko, pa je mama v
resnici zelo Cista, kakor na dlani, hitro postane jasno, kaj je
v njenih besedah res in kaj ne - a zgolj nam, gledalcem, ne
pa tudi héerki. Héi dolgo ne ve, kak$na je mamina (nezave-
dna) strategija, Cemur pa ni razlog njena nevednost, zasle-
pljenost ali pomanjkanje bistrosti, temve¢ nekaj drugega:
héi nastopa v igri (tudi) kot neke vrste funkcija, simbol ali
emblem, kot poosebljenje mamine neizpolnjene odgovorno-
sti oz. neodgovornosti. H¢i je dobesedno uteleSenje materi-
nega prestopka konvencije, (kri¢anskega ali pravnega) gre-
ha (bila je mladoletna, ko je rodila), je torej neke vrste - me-
tafori¢na, ¢eprav je Zivljenje polno takih metafor - kazen za
materin greh. Pri tem imamo v mislih héi v treh funkcijah:
nekdanjo h¢i, torej maminega otroka, ki je priSel na svet v
okolju, ki nanj ni pripravljeno, in si mora zato najti (mu
najdejo) nadomestno druzino (rejnike), nato sedanjo hdi, ki
se sicer sprva vzpostavi kot materino nasprotje, kot njena
slaba vest, objektivni opomin iz preteklega ¢asa, ki pa se je
v sedanjosti razrasel in grozi, da jo bo tudi prerasel, kon¢no
pa hei kot njeno ponovitev, posnetek, klon, a v skladu z izre-
kom, ki v ponovitvi vidi vedno manj od originala, torej slab-
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30, Sibkej3o, Se bolj nemoc¢no in izpraznjeno. V tej dvojni
ekspoziciji istega, v tej multiplikaciji praznine je nekaj gro-
zljivega, Ce tega le ne razumemo v deterministi¢nem smisly,
torej kot neizbezno nujnost, ki je pa¢ dana z genetsko zasno-
vo in ji ne more nih¢e ubezati. Razumeti jo moramo v pro-
cesu: kot intenzivno, kréevito prizadevanje hcere, da bi usla
praznini, ki jo oblega, materini zgodbi, ki jo je zacela obse-
dati, lastni nemodi, ki se je je zaCela zavedati. Njena ponovi-
tev je v prvi fazi boj, pa ¢eprav njegovih manifestacij, zna-
kov ne vidimo, saj se dogajajo v Casu, ko je ni pred nami (o
héerinem resni¢nem Zivljenju zelo malo izvemo), v ozadju in
prehodih. H¢i kot da bi vedela, kaj jo ¢aka, pa se temu obse-
deno upira, ne vemo sicer, koliko ta upor(nost) poteka v nje-
nem resni¢nem Zivljenju, vendar se zagotovo kaze v sami
pripovedi o tem Zivljenju, v domala mani¢nih, mantri¢nih
zgodbicah o njeni sreci, fantu, stanovanju, sluzbi, v njenih
vprasanjih o preteklosti. Njena pripoved je poudarjeno nere-
alna, idili¢na, kicasta, klisejska, je sredstvo, orozje v boju z
mamino surovo in brezperspektivno realnostjo, kljubova-
len in odlo¢ilen upor proti usodi, ki ji neusmiljeno grozi.
Kmalu pa se héerina (navidezna) upornost za¢ne lomiti in
se dokon¢no zlomi s priznanjem, da ne ve, kdo je oce njene-
ga otroka. To priznanje nenadoma vrze pravo lu¢ na vse, kar
je do tega trenutka govorila: vse je bilo ena sama neznanska
Zelja, ki pa se ji je izjalovila, v sebi ni nasla niti trohice mo¢i,
s katero bi jo lahko udejanjila. Ta nemo¢ je njena usoda, tu
se kaZe njena preddolocenost od matere (in delno tudi od
oceta), njena Zrtev. Héi je Zrtev dednosti in okolja, bi lahko
rekli, pa ¢eprav ne v deterministi¢no-fatalistinem smisluy,
temve¢ v razvojnem: za njeno situacijo je odgovorna mama,
ki se ji je odrekla in ji odvzela Zivljenje, torej moznost, da bi
bila, se udejanjila kot izpolnjeno, Zivo bitje.

GOVORICA PRAZNINE

Zakaj pa ne zmore moci, da bi se uprla, se nasla v povsem
psiholoskem smislu? Slabo je opremljena za Zivljenje, bi lahko
rekli. Leta v reji ji oCitno niso dala dovolj, njeno Zivljenje je
bilo, kot vse kaze, iskanje, tako starSev kot sebe same, zapol-
njevanje praznine v sebi in iskanje lastne izvirne, individual-
ne moznosti, ki ni odvisna od determinant, od vpliva starsev
in prednikov, temve¢ vznika iz spopada z okoljem in lastno
rastjo v njem. Tako je najprej nasla oceta, ga pokopala, potem
pa (s pomogjo policije) Se mater, na prvi pogled zato, da bi ji
povedala, da je noseca ter sre¢na in drugac¢na, boljSa od nje, v
resnici pa zato, da bi jo to sre¢anje, srecanje s preteklostjo, z
lastno pozabljeno zgodovino izpolnilo. Da smo iz spominov,
vemo Ze dolgo, spomini pomenijo vir nase moci, v spominih
je skrita volja, najsi se izraza kot njihova nadgradnja ali upor,
v spominih nismo nikdar sami, spomini so zagotovilo nasega
smisla, koristnosti; pri ¢emer o manipulativni vrednosti spo-
minov tu ne razpravljamo. Lahko bi rekli, da sre¢anje z mamo
za héer pomeni neke vrste izpolnitev, vendar ne na nacin, kot
ga je pricakovala (in pricakovala, na trenutke pa celo posku-
Sala izsiliti, je mamino kesanje, opravicilo, pomo¢, osvetlitev
madeZev, temnih lis, lukenj v njenem Zivljenju oziroma spo-
minu), temve¢ skozi novo bole¢ino - a drugace niti ni mogo-
Ce. Ni bliznjic in samoumevnih poti, svoje mozZnosti si je v
Zivljenju potrebno priboriti, zazdi se, kot da bo tudi sama mo-
rala Zrtvovati svojega otroka za to, da bo na nek paradoksni
nacin izpolnjena v nesre¢i. Samo ena vrsta srece je: nesreca,
nam pripoveduje Moderndorferjeva drama, ¢eprav se na kon-
cu njen vpliv vendarle nekoliko ublaZi in pred nami ustvari
iluzijo bodoce (mozne) srede, materinega in héerinega zbliza-
nja in vrnitve otroka, torej prihodnost v neki (zacasni) iluziji
druZine, ki zagotavlja gotovost in smisel.
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Pred koncem igre se tako vendarle dogodi neka sprememba:
Ce je hi Sele na nekem zacetku, ko se bo zacela vzpostavlja-
ti kot svobodno bitje, kot bitje z lastno voljo in projektom,
zasidranim v realnosti, pa naj bo ta $e tako nespodbudna, se
mama v bistvu spremeni. To lahko vidimo na njeni zunanji
podobi pa tudi v njenem ravnanju. Nenadoma prevzame od-
govornost za héerko oz. - posredno - za njenega otroka.
Prevzem odgovornosti ji omogo¢i popravni izpit, odkritje
skrbi za drugega, ne zgolj in ves ¢as samo zase (resda je bila
dolgo del punkerske skupnosti, ki pa je Ze davno razpadla),
spremeni pa se lahko zlasti zato, ker je odgovornost kot ne-
izpolnjen imperativ ves ¢as kljuvala v njej, delovala je in iz
njenega Zivljenja izoblikovala nekak$no nadomestno, zaca-
sno Zzivljenje, ki je ¢akalo na svojo izpolnitev. A izpolnitey,
kot Ze re¢eno, nikdar ne pride kot dar, temve¢ si jo je treba
zasluziti, e ve¢, zanjo je treba nekaj Zrtvovati, pa ne kar
koli, temve¢ del sebe samega, kos lastnega mesa. Zorimo
Sele skozi rane, ki jih zareZe Zivljenje, nam pripoveduje Mé-
derndorferjeva igra, koZa zrelega ¢loveka je pravzaprav ena
sama brazgotina, v kateri pa Zdi realnost v svoji elementar-
ni, najsurovejsi obliki. Mama na koncu sprejme svojo vlogo,
postane mama oz. babica, postane héerina vzgojiteljica in
vzor ali kriterij, da to doseZe, pa mora na neki nacin postati
podobna svoji materi, torej to, Cemur se je celo Zivljenje naj-
bolj upirala - ampak taka je njena (ne)hotena Zrtev. Zave pa
se tudi, da bo do héerine zrelosti potrebno 3e veliko potrplje-
nja. Potrpljenje pomeni zavedanje toka Casa, tistega ¢asa, ki
ga je neko€ ustavila, se v njem zataknila in se potem dolgo
pretvarjala, da ga ni - in da je tudi sama v njem $e vedno
taka, kot je bila neko¢. V hceri, do tega trenutka prazni in
prav tako kot mama kaznovani, a ne 3ele ez leta, temvec ze
v tem trenutky, z gluhim in nemim otrokom, pa se zdaj
)4prebujata sovrastvo in jeza, ki pa ju ne bo na silo spreminja-
3

la v ljubezen, temve¢ jima bo samo pomagala najti motiv, in
to je ¢as njenega pozitivnega ucenja, polnjenja s Custvi, iz-
kusnjami, spomini. Konec igre tako ne bi smel biti hepiend,
torej sreanje z iluzijo, temvec¢ ravno nasprotno: sre¢anje z
realnostjo, sestop v tisto resni¢nost, za katero smo bili pre-
pricani, da je pred nami na zacetku igre, vendar je bila ta-
krat to samo iluzija, zamaknjena realnost, prestavljena v
neki paralelni ne-svet. Resni¢na realnost, brez iluzij, kruta
in stvarna, nastopi Sele v tem trenutku, ko se igra konca.

Ce smo po vsem povedanem ¢isto natancni, v igri sploh ne
gre za ponovitev dveh, treh ali Stirih zgodb, temve¢ za nji-
hovo dialektiko (s psihoanalitskimi konotacijami), nenehni
spopad danega in novega ter upor proti vnaprej$njim mode-
lom: mama ni hotela biti taka, kot je bila njena mati, zato se
ji je uprla in v resnici ni ponovila njene zgodbe, za to pa je
Zrtvovala svojo druzbeno vlogo, ¢eprav je ohranila osebno-
stno integriteto. In héi noce biti taka kot njena mama in
tudi ne ponovi njene zgodbe (delno se ta ponovi sama od
sebe), temve¢ pomeni njeno »izvirno« redukcijo, héi je samo
bleda kopija svoje matere, povzetek njene zgodbe, ki pa se bo
morala $e odigrati kot izvirna, neponovljiva, samo njena, in
to oditno ne ve¢ v boju proti mami, temve¢ v partnerstvu z
njo, ob njej, ki prav tako zac¢ne igrati novo vlogo. Zgodba
héerinega otroka, ki, mimogrede, ni ve¢ Zenskega, temve¢
moskega spola, pa po vsej verjetnosti, e verjamemo koncu,
ne bo ponovitev zgodbe njegove mame, temve¢ neka nova,
izvirna zgodba. In naslov - neke vrste refren igre - bo kon¢-
no mogode razumeti drugace: lep dan za Zivet.
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Goran Vojnovic
ZAKAJ IMAJO PANKERJI
TURBOFOLK OTROKE?

Dnevnik, 9. januar 2009

»Glej, punca, umazane igre igrajo se z nama, zakaj se jih ne bi

*##* »Cuvala me mama

igrala $e sama?« Pankrti, Umazane igre
za velike stvari, Cuvala me mama za veliki svet, a ti bi sada da
me kvari$, svasta ti pada na pamet!« Lepa Brena, Cuvala me

marma ***

Turbofolk v Sloveniji Ze nekaj ¢asa ni rezerviran zgolj za srb-
ske in bosanske poroke, ne skriva se ve¢ v od Zara zadimljenih
beznicah, kamor zaidejo le z briljantino premazani FuZinci.
Turbofolka se je nalezla tudi trendseterska necefurska mladi-
na, nalezli so se ga otroci kapitalizma in demokracije, otroci
samostojne Slovenije, preventivno cepljeni proti balkanstvu in
jugonostalgiji. Pri tem me najbolj Sokira spoznanje, da so med
terni najstniki tudi mnogi otroci nekdanjih pankerjev. »Poslu-
$am bosansko narodno,« mi je razlozila hé¢i pankovskega
udarnika, ki se ji seveda ni ljubilo poslusati razlage, da TV
Pink glasba ni ne bosanska ne narodna. Pri poslusanju te glas-
be pa¢ ne gre za definicije, balkanofilizem ali kakSen new age
Cefurizem. Ne, sam sem privrZenec povsem preproste in logi¢-
ne razlage fenomena, ki je v pankerske domove po letih po-
kon¢nega upora naposled le pripeljal Jeleno Karleu3o.

Ljudje, ki jih danes poznamo kot stare pankerje, so bili v kul-
tnih osemdesetih napredni najstniki, uporniki z vec¢desetle-
tnim razlogom in bodo¢i osamosvojitelji zadrte druzbe, ki so
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hodili na rockovske koncerte, se predajali halucinogenim kapi-
talisti¢nim drogam in nasploh z druzbeno neodgovornim ob-
naSanjem rusili temelje neke propadajoce druzbe. V devetdese-
tih so se naposled streznili in se iz jeznih adolescentov prelevi-
li v profesorje, reZiserje, ministre, sociologe in druge mes¢anske
postirkance ter za nazaj strokovno analizirali svojo vlogo pri
padcu komunizma, rudenju berlinskega zidu in demokratizaci-
ji nedemokrati¢ne domovine. Izkazalo se je, da je imelo njihovo
deviantno mladostnisko vedenje izreden druzbeni pomen, saj
so njihovi Solski plesi sovpadali s koncem nekega zgodovinske-
ga obdobja. Koncerti Pankrtov, Otrok socializma ali Buldozer-
jev so bili prave male revolucije in vsak obisk koncerta je bil
zatorej politi¢no dejanje. Najsi so se pankerji tega v svoji pijano-
sti in zadetosti takrat zavedali ali ne, so pa¢, tako kot Mladina,
Radio Student, Janez Jan3a kvartet, novorevijasi ali NSK, tudi
oni odigrali svojo zgodovinsko-politi¢no vlogo.

Danes pa ima ta hiperpoliti¢na generacija povsem apoliti¢ne
otroke, ki svoje pankerske star3e spravljajo v obup s poslusa-
njemn najbolj nagravznega tuctucfolka, v¢asih zacinjenega e
z neprebavljivim ¢efurskim dreskodom, ki $portnoelegantne
Suske kappa rad popestri s krznenimi dodatki in ponesrece-
nim posnemanjem izgovarjave Cefurskega L.

Predstavljajte si, kako staremu pankerju, ki originalni izvod
vinilke Lublanskih psov kot kaksno odlikovanje za zasluge za
narod hrani na polici dnevne sobe, na vrata trkajo besni so-
sedje in se pritoZujejo, ker iz njegovega stanovanja ¢ez dan
odmeva Seka Aleksi¢. Predstavljajte si njegov zgrozen, poni-
zan, razzaljen in osupel izraz na obrazu in ugotovili boste, da
je prav takSen izraz na obrazu oeta za povpre¢no uporniske-
ga najstnika naravnost orgazmicen. In lahko nekdanji pan-
kerji nejeverno zrejo v svoje otroke, ko jim ti pravijo o Dva-



najstki, o koncertu Mileta Kitica in o trubacih, lahko zrejo v
svoje héerke, ko jim te pripovedujejo o svojem fantu, vulkani-
zerju DZevadu iz Jar$, lahko zavijajo z o¢mi vsakic, ko nedelj-
sko kosilo prekine kraljica mobilnih melodij Ceca, in lahko 3e
tako pljuvajo resnici v o¢i, a neko¢ si bodo morali priznati, da
jim turbofolk otrok niso podtaknili ne Goran Bregovi¢, ne
Lepi Dasa, ne Zoran Jankovi¢.

Ne, pankeriji so turbofolk otroke vzgojili sami, ko so se odlo-
¢ili biti kul starsi, ki bodo doma v liberalnem duhu zvijali
dzojnte, spro$¢eno govorili o seksu, poslusali Sex Pistols in
bili popolnoma druga¢ni od lastnih star3ev, ki so ob goveji
Zupi in Avsenikih kramljali o tetah v Polhovem Gradcu in
stricih v Skofji Loki. S tem pankerskim starSevstvom ni seve-
da ni¢ narobe, a ¢e so njihove mame Ze ob Anji Rupel in Vide-
osexu zmajevale z glavo in zaradi sosedov tisale tranzistorje,
ni otrokom pankerjev v Zelji, da bi stare z najstniskim imi-
dZem vsaj malce $okirali in na tak na¢in osmislili svoj obstoj,
preostalo ni¢ drugega kot Dara Bubamara in Mitar Miri¢. Ce
bi namre¢ ti otroci doma poslusali le hardcore punk, bi bili
njihovi starsi na njih brzkone ponosni in v¢asih bi jim celo
sunili kakSen CD ter ga preposlusali v avtu na poti v sluzbo,
a o tem noben razredni frajer ne bi mogel razlagati hihitajo-
¢im se soSolkam med urami matematike. Po drugi strani pa
se zdi za popestritev na smrt dolgocasne debate o vektorjih
naravnost primerna zgodbica, ki se za¢ne z vprasanjem: »Ej,
stara, a ve3, kako je fotr pogledu, k sm reku, da grem na kon-
cert Milosa Bojanica?«

Tezava je to, da bodo obupani starsi, ¢e se odlocijo za boj zoper
odvisnost otrok od turbofolka, le povecali njihovo navezanost
nanj. Bolj ko jim bodo razlagali o zlocinskosti tega glasbenega

)ianra, ki se je razmahnil v Milosevi¢evem Casu v propagan-

dne namene zaslepljevanja duhovno obuboZanega ljudstva ter
iz balkanskih vojn priSel kot edini vojni dobickar, ki ga Carla
Del Ponte ni Zelela slisati v Haagu, bolj ko jim bodo predino-
vsko dopovedovali o cenenosti te glasbe, o fusarskih pevkah,
zlajnanih aranZmajih in butalskih besedilih, bolj bodo oni vi-
Sali glasnost na mp3-predvajalnikih in bolj bodo med druzin-
skimi ceremonijami v nagladevanju besed posnemali hisnika
Meha.

Zato, dragi pankerji, predlagam povsem drugacen pristop k iz-
gonu pinkovskega hudi¢a. Na obisk povabite prijatelje, ki naj
bodo za to priloZnost ¢im bolj nepankersko obleceni. Natocite si
domace rakije in spustite Sabana Sauli¢a ali Nedo Ukraden.
Sprostite se, veliko pijte in dovolite, da vas ponesejo pesmi. Nato
se vnekem pijanem trenutku objemite in skupinsko za¢nite pre-
pevati skupaj s Sabanom. Predlagam legendarno »Dodi da osta-
rimo zajedno«. Tako prepevajte vsaj dve uri in vmes trikrat za-
pojte Nedino »Zora je svanula«. Potem vstanite, se razporedite
po dnevni sobi in zaplesite Se kolo. Iz lastnih izku3enj vam lah-
ko povem, da otrok, ki je samo enkrat delezen tak$nega druzin-
skega dogodka, v prisotnosti svojih starSev Se dolgo ne bo hotel
pomisliti na turbofolk. In tudi na bosansko narodno ne.
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9 regor Tomc
SKANDAL
V RDECEM BARU

SISTEM SVOBODE

Za razumevanje slovenske punk subkulture moramo uposte-
vati kontekst, v katerem se je pojavila: avtoritaren politi¢ni re-
zZim. Na oblasti so bili ljudje, ki so se ¢vrsto oklepali oblasti v
imenu zgodovinskega projekta izpopolnitve sveta. Malo manj
¢vrsto pa so verjeli (bolj se jim je verjetno dozdevalo, da verja-
mejo) v ideologijo samoupravnega socializma, s katero so opra-
viCevali svoj monopol na oblast. Ker so svojo pozicijo utemelje-
vali z idejo, so bili zelo obéutljivi, ko je $lo za opozicijske (tako
dejanske kot namisljene) ideje drugih. Prepri¢ani so bili v avto-
ritativno mo¢ besede, v besedo, ki v pravih rokah lahko spre-
meni svet, jo temu primerno Castili, a se je tudi bali. Kajti, ¢e
so se s pomocjo besede na oblast povzpeli sami, bi se lahko z
disidentsko zlorabo besede na oblasti dokopal tudi kdo drug.
0d tod taksno veselje do preganjanja drugace mislecih, dejan-
skih in potencialnih heretikov, disidentov in upornikov vseh
vrst. Od tod razpravljanje o sumljivih mislih intelektualcev na
cekaju, od tod cenzura medijev in od tod tudi preganjanje svo-
bodnega zdruzevanja ljudi. Odziv slovenskih komunistov na
punk moramo opazovati iz perspektive politi¢ne paranoje, ki ji
prej ali slej verjetno podleZejo vsi revolucionarni oblastniki.
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Peter Mlakar
ELEMENT PUNKA,
KI GA DELA PREJ

Punk na Slovenskem je bil raznolik, kompleksen pojav. To
gibanje ni bilo samo maskulturni glasbeni projekt, omejen
na del rokerske publike, marve¢ precej Sirsa zadeva. S svojo
»neduhovno« »neprofiliranostjo«, torej s profiliranostjo, ki
se je razlikovala od akademskih, mejnstrimovskih, malome-
$¢anskih, institucionalnih razli¢ic »pesnistva in misljenja,
je silovito udaril v jedro takratne politsocialne realnosti in
s svojim vplivom sprozil u¢inke, kot je le malokateri druzbe-
ni ali kulturni pojav nase polpretekle zgodovine.

Anita Lopojda, Videoklub Kersnikova, 25.
LR 03!, matrica za plakat
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Ali H. Zerdin
KRATKI KURZ
ZGODOVINE PANKA

»B'li smo tam kot vsak popoldne. Zical smo za pir in nismo hot'[
ni¢ posebnega od tega popoldneva,« so Lublanski psi v komadu
Neumni, odpisani, prazni opisali rutinski pankerski delavnik.
»Edina zabava, ki smo jo ‘mel, je b'la, da smo se drl na vsacga, ki
je Sel slucajn mim' in pluval. Potem smo nasl' tri Sajbe, lib fajn za
razbit. In prav fino so pokale. In mi smo se smejal. B'lo nam je
vseen, kaj bo rekel pol'caj, ko bo priSel na cesto usmerjat ljudi. Pol
smo $li gor, na teraso in smo dol metal vse Zivo, vse, kar smo nasl.
Eni stari je padu na glavo kavc, star k't zemlja in mi smo se sme-
jal. B'lo nam je vseen, Cist dol nam je visel ... b'li smo tudi Ze kar
fejst pijani. In ¢ist vseen nam je blo, da smo taki kurcevi lenubi,
da smo tako pofukano prazni. In ko smo b'li spet trezni, smo za-
Cel znova Zicat za pir, kot vsak popoldne, kot vsak popoldne.«

Pank ni bil vec zgolj umetnina, ki traja minuto in 45 sekund.
Pank je postal drza, odnos, stil, nacin Zivljenja, subkultura.
Pank je spotoma postajal politi¢ni projekt. Politi¢ni projekt je
postal, ker je motil okolico, ker je motil mir, ki je vladal na
ulicah in trgih. Politi¢ni projekt je postal, ker so si mulci zace-
li jemati svobodo. Vzeli so si svobodo, da jih ni strah. Vzeli so
si svobodo, da so cele dneve glasno jezikali. Vzeli so si svobodo,
da so izgledali ¢udno, motece. Politi¢ni projekt je postal zaradi
komadov, minuto in pol trajajo¢ih himen o uporu, jezi, smislu
in praznini. Politi¢ni projekt je postal zaradi drze. Politi¢ni
projekt je postal zaradi nacina preZivljanja prostega in nepro-
stega ¢asa. Pa zaradi tega, ker so se ob pogledu na mularijo, ki
je poslusala Pankrte, Lublanske pse, idrijske Kuzle ali Buldoge,
48

razkrajale predstave o mladini, »na katero je treba racunati«. V
resnici je sredi leta 1979 postalo jasno, da rezZim samoupravne-
ga socializma na del mladine ne bo ve¢ mogel racunati.

Odlomek iz knjige: PUNK JE BIL PRE]J, 25 LET PUNKA POD
SLOVENCI, Cankarjeva zalozba in ROPOT, Ljubljana 2002

Borghesm Koncert v Rotterdamu 1988, plal\at XErox
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fotografija

BLAZ LUKAN,

dramaturg

Blaz Lukan (1955) je dramaturg, gledaliski kritik, pesnik,
predavatelj dramaturgije na AGRFT v Ljubljani, kjer je dok-
toriral (2006) na temo Dramaturgija in gledalisée. Umetniski
vodja EG Glej v Ljubljani (1985-88) in SLG Celje (1989-93),
selektor nacionalnega gledaliskega festivala Borstnikovo
sreCanje (2002-03). Knjizne objave: Dramaturske replike
(1991), Gledaliski pojmovnik za mlade (1996), 500 dramskih
zgodb (soavtorstvo, 1997), Dramaturske figure (1998), I3¢emo
gledalisce (2000), Slovenska dramaturgija: dramaturgija kot
gledaliska praksa (2001), TiboZitja in grimase: gledaliske eks-
presije (2007). Sodeluje kot dramaturg pri gledaligkih in ple-
snih predstavah (ve¢ kot 40 dramaturgij) ter pri filmu. Od
1977. 1. izdal sedem pesniskih zbirk, zadnja z naslovom Ne-
sliSnost (2005). Ve¢ priredb in dramatizacij za gledalisce (za-
dnja Zverinice iz Rezije, po Maticetovu, 2004/05), izvirna
drama Mrtvi uprizorjena v SNG Maribor, 1999/2000.
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VINKO MODERNDORFER,

reziser

fotografija

Rojen je 22. septembra 1958 v Celju. Koncal Akademijo za
gledalisce, radio, film in tv, kjer je diplomiral iz gledaliske
in radijske rezije leta 1982 z diplomsko predstavo A. P. Ceho-
va Snubac. Delo je kot gledaliski reZiser nadaljeval v gledali-
§¢ih, kjer je do danes zreziral nad sto gledaliskih in opernih
predstav. V svojem reZijskem iskanju se je spoprijel z vsemi
gledaliskimi zvrstmi, stili in Zanri. Vzporedno z gledaliskimi
rezijami dela tudi kot radijski, televizijski in filmski reziser. V
televizijskem mediju reZira predvsem tv igre in dokumentar-
ne tv filme po svojih scenarijih. Za radio je od leta 1989 napi-
sal prek osemdeset radijskih iger, za katere je prejel Stevilne
nagrade. Mnoge radijske in gledaliske igre so bile igrane tudi
v tujini. Je docent za gledalisko reZijo.

V ¢asu od leta 1981 do leta 2008 je v knjizni obliki objavil pet-
intrideset del s podrocij proze, poezije, dramatike in esejisti-
ke. Za svoje delo je prejel Stevilne nagrade, med drugim tudi
nagrado PreSernovega sklada, Zupancicevo nagrado, Borstni-
kovo nagrado, nekaj nagrad za mladinske in otroske radijske
igre, nagrade za najboljse komedijsko pero, nagrado za dosez-
ke v poeziji v zadnjih desetih letih - Ca3a nesmrtnosti itd.
Njegov celovecerni film Predmestje je na mednarodnih festi-
valih prejel tevilne nagrade in priznanja.

Njegov drugi celovederni film Pokrajina $t. 2 pa je jeseni leta
2008 zacel svojo filmsko pot na Beneskem filmskem festiva-
lu. Na Festivalu slovenskega filma (Portoroz 2008) je prejel
nagrado za najboljsi film, reZijo in mnoge druge.

DRAMATIKA

Kruti dnevi (Cankarjev dom 1982)

Prilika o doktorju Josefu Mengeleju (SLG Celje 1986)
Help (SNG Maribor)

Camera Obscura (SLG Celje 1990)
Transvestitska svatba (SG Trst 1994)

Hamlet in Ofelija (SNG Drama Ljubljana 1994)
Stirje letni €asi (PDG Nova Gorica 1996)

Jozef in Marija (Café teater Ljubljana 1996)
Vaja zbora (SLG Celje 1998)

Limonada slovenica (SLG Celje 1999)
Podnajemnik (SLG Celje 2000)

Sah mat (SLG Celje 2003)

Vaja zbora (knjiga treh komedij, 1999)
Limonada slovenica (knjiga iger, 2002)
Mefistovo sporocilo (knjiga iger, 2006)

4 komedije (knjiga iger, 2008)

CELOVECERNA FILMA
Predmestje (2004)
Pokrajina 3t. 2 (2008)
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V SEZONI
2008/2009
PONOVITEV
0D PREMIERE

PREDSTAVA
Evald Flisar:

Desa Muck:
BLAZNO RESNO O SEKSU

Desa Muck:
BLAZNO RESNO SLAVNI

Avgust Strindberg:
GOSPODICNA JULIJA

Henrik Ibsen:
HEDDA GABLER

R. Rodgers/O. Hammerstein Il
/H. Lindsay/R. Crouse: MOJE
PESMI MOJE SANJE

Ela Peroci-Desa Muck:
MUCA COPATARICA

Tone Partljic:
PARTNERSKI ODNOSI

Ivan Vidié: ZIVLJENJE V SENCI
BANANOVCA

Anton Tomaz Linhart:
ZUPANOVA MICKA

| SKUPAJ

V organizaciji Presernovega gledalisca Kranj je bilo
v sezoni 2008/2009 odigranih:

- 165 predstav PreSernovega gledalisca;

- 82 ponovitev 65 razli¢nih gostujocih predstav;

- 43 drugih prireditev.

Vseh predstav in prireditev je bilo 290,

ogledalo sijih je 70.999 obiskovalcev.
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IGRALSKI NASTOPI V SEZONI 2008/2008

IGRALKA/IGRALEC VLOGA PREDSTAVA STEV SKUPAJ
Asima Avdi¢ k.g. - Sluzabnica Gospodi¢na Julija 2 2
Nace Bertoncelj k.g. -Kurt Moje pesmi moje sanje 12 12
Pina Bitenc k.g. - Dekle Blazno resno o seksu 9 9
Neza Blazi k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 30 30
Blaz Celarec k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 25 25
Nina Cemic k.g. - Louisa Moje pesmi moje sanje 13 13
Jost Cvikl k.g. - Sluzabnik Gospodi¢na Julija 2

- Nacist Moje pesmi moje sanje 41 43
Petra Cebulj k.g.  -Liesl Moje pesmi moje sanje 14 14
Gregor Cusin k.g. - Monkof Zupanova Micka 1 1
David Deki¢ k.g. - Friderich Moje pesmi moje sanje 6 6

NezZa Dezman k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 22 22
Nuska Drascek k.g. - Mati prednica Moje pesmi moje sanje 19 19
Jost Drasler k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 2 2
Andreja Erjavec k.g. - Nuna Moje pesmi moje sanje 14 14
Bojana Fornazari¢  k.g. - Dekleiz plemena  Blazno resno o seksu 23

Zensk
- Garderoberka Blazno resno slavni 9 32

Niko Gor3i¢ k.g. -Oce Zivljenje v senci bananovca 1 1
Katarina Gosnik ~ k.g. - Sestra Sofija Moje pesmi moje sanje 34 34
Marko Gregori¢ k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 36 36
Lucija Grm k.g. - Sestra Berta, Solistka Moje pesmi moje sanje 41 41

zbora sv. Cecilije

Vivien Isabel k.g. - Brigita Moje pesmi moje sanje 10 10
Herak Hada3
Leon Horvat k.g. - Kurt Moje pesmi moje sanje 16 16
Ana Hrovat k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 2 2
Meta Hrovat k.g.  -Nuna Moje pesmi moje sanje 4 4
Ajda Hribernik k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 24 24
Lara Jankovi¢ k.g. - Elsa Schraeder Moje pesmi moje sanje 20 20
Rudi Javornik k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 1 1
Nina Jerala k.g. - Louisa Moje pesmi moje sanje 15 15
Vid Jerasa k.g. - Friderich Moje pesmi moje sanje 16 16
Vesna Jevnikar - Katarina Akvarij 5

- Rosvita Blazno resno o seksu 23

- Marta Blazno resno slavni 9

- Gospodic¢na Julija ~ Gospodicna Julija 2

- Olga Partnerski odnosi 21 60
Branko Jordan - Ejlert Lovborg Hedda Gabler 14

- Max Detweiller Moje pesmi moje sanje 41

- Janezek Muca Copatarica 36

- Roland Réim / Preckanje avtoceste ali

in¢un/ zgodba o zlati ribici 1
- Pedro Zivljenje v senci bananovca 1 103

Tajda Jovanovi¢ k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 24 24
Gasper Kadar k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 14 14
Asja Kahrimanovi¢ k.q. - Elsa Schraeder Moje pesmi moje sanje 21 21
Robert Kav¢i¢ k.g. - Kamerman Blazno resno slavni 9

- Godec Zupanova Micka 2 11
TjaSa Kern k.g. - Marta Moje pesmi moje sanje 13 13
Julija Kern k.g. - Gretl Moje pesmi moje sanje 13 13
Tadeja Konc k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 5 5
Ziga Krajnéan k.g. - Friderich Moje pesmi moje sanje 19 19
Ura KraSovec k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 13 13
Danijel Malalan k.g. - Stotnik Georg von Moje pesmi moje sanje 21 21

Trapp
Simon Markelj k.g. - Specialec 2 Blazno resno slavni 9 9
Rok Matek k.g. - Fredi Blazno resno o seksu 23 23
Ivanka Mezan k.g. - Gospodi¢na Juliane Hadda Gabler 14 14
Tesman

Nives Mikulin k.g. - Mati prednica Moje pesmi moje sanje 22 22
Desa Muck k.g. - Karfijola, Vidrihova Blazno resno o seksu 23

- Mama Blazno resno slavni 9

- Muca Copatarica ~ Muca Copatarica 36 68
Andrej Murenc k.g. - Mic, Ekshibicionist Blazno resno o seksu 23 23
Peter Musevski - Miklavz Akvarij 5

- Robert Blazno resno o seksu 23

- Jean Gospodic¢na Julija 2

- Jérgen Tesman Hedda Gabler 14

- Oswald Kogler /krap Preckanje avtoceste ali

zgodba o zlati ribici 1 55

Vlado Novak k.g. - Konrad Akvarij 5 5
Andreja Novsak k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 24 24
Neza Novsak k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 24 24
Nusa Noviak k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 11 11
Tine Oman - Radivoj Akvarij 5

- Kokoroko Blazno resno slavni 9

- Jaka Zupanova Micka 2 16
Tina Orcjas k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 10 10
Mina Pavliha k.g. - Sestra Sofija Moje pesmi moje sanje 16 16
Tjasa Perigoj k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 5 5
Vesna Pernardi¢ - Matilda Akvarij 5
Zuni¢ - Biba Blazno resno o seksu 23

- Marija Moje pesmi moje sanje 19

- Spelca Muca Copatarica 36

- Lucka Partnerski odnosi 21

- Micka Zupanova Micka 2 106
Janez Plevnik k.g. -Tonc Blazno resno slavni 9 9
Urska Rahonc k.g. - Marta Moje pesmi moje sanje 16 16
Robert Rajgelj k.g. - Specialec 1 Blazno resno slavni 9 9
Sandra Rajgelj k.g. - Dekle Blazno resno o seksu 9 9
Klemen Repe k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 4 4
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Borut Veselko k.g. - Stotnik Georg von Moje pesmi moje sanje 20
Trapp, Moje pesmi moje sanje 15

- Herr Zeller Partnerski odnosi 21 56

- Andrej
Rok Vihar k.g. - Anze Zupanova Micka 2 2
Matjaz Visnar - Leon Blazno resno o seksu 23

- Tine Muca Copatarica 36

- Monkof Zupanova Micka 1 60
Simona Vodopivec k.g. - Marija Moje pesmi moje sanje 22 22
Franko
Aleksandra Vovk  k.g. - Gretl Moje pesmi moje sanje 16 16
Andrej Zalesjak k.g. - Grega Kovaci¢ Blazno resno slavni 4 4
Anze Zurbi k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 15 15

Pavel Rakovec - Alojzij Blazno resno o seksu 23

- Toni Ferderber Blazno resno slavni 9

- Franz Moje pesmi moje sanje 41

- Zajec Muca Copatarica 36

- Glazek Zupanova Micka 2 1M1
Darja Reichman - Lucija Akvarij 5

- Erika Blazno resno o seksu 23

- Karla Blazno resno slavni 9

- Hedda Tesman Hedda Gabler 14

- Tonka Muca Copatarica 36

- Saska Partnerski odnosi 21

- Sternfeldovka Zupanova Micka 2 110
Barbara Ribnikar k. g. - Lies] Moje pesmi moje sanje 13 13
Zana Robi¢ k.g. -Marta Moje pesmi moje sanje 12 12
Ciril Roblek k.g. -Klapa Blazno resno slavni 9

- Herr Zeller Moje pesmi moje sanje 26

- Godec Zupanova Micka 2 37
Zala Linea Rutar k. g. - Brigita Moje pesmi moje sanje 13 13
Ur3a Sedek k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 11 11
Matija Sirc k.g. - Kurt Moje pesmi moje sanje 13 13
Vesna Slapar - Tina Blazno resno o seksu 23

- Veronika Blazno resno slavni 9

- Kristina Gospodi¢na Julija 2

- Gospa Elvsted Hedda Gabler 14

- Frau Schmidt Moje pesmi moje sanje 41

- Masa Partnerski odnosi 21

- Laura Siig /belica/ Preckanje avtoceste ali

zgodba o zlati ribici 11 121

Jerca Starc k.g. -Nuna Moje pesmi moje sanje 30 30
Taja Starc k.g. - Gretl Moje pesmi moje sanje 12 12
Spela Strgar k.g. - Brigita Moje pesmi moje sanje 18 18
Jozi Salej k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 27 27
Natasa Skerbec k.g.  -Liesl Moje pesmi moje sanje 22 22
Veronika Skrlj k.g. - Miéevo dekle Blazno resno o seksu 5 5
Neza Span k.g. - Louisa Moje pesmi moje sanje 13 13
Igor Stamulak - Damjan Akvarij 5

- Rozca Blazno resno o seksu 23

- Hijacint v mladih  Blazno resno slavni 9

letih, Novinar

- Asesor Brak Hedda Gabler 14

- Rolf Moje pesmi moje sanje 41

- Bobek Muca Copatarica 36

- Peter Partnerski odnosi 21

- Kaupo Koha /smu¢/ Preckanje avtoceste ali

zgodba o zlati ribici 11 160

Peter Tavianovic ~ k.g. - Demonio Blazno resno o seksu 5 5
Ajda Toman k.g.  -Nela Zivljenje v senci bananovca 1 1
Violeta Tomi¢ k.g. - Mati Zivljenje v senci bananovca 1 1
Blaz Tréek k.g. - Glasbenik Moje pesmi moje sanje 35 35
Matjaz Tribugon k.g. - Tulpenheim Zupanova Micka 2 2
Ziga Udir k.g. - Grega Kovaci¢ Blazno resno slavni 5 5
Domen Vali¢ k.g. - Grega Kovaci¢ Blazno resno slavni 1 1
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Javni zavod Presernovo gledalisce Kranj
Glavni trq 6, 4000 Kranj
www.pgk.si / pgk@pgk.si
Tajnistvo 04 / 280 49 00
Faks 04 / 280 49 00
Blagajna 04 / 20 10 200; blagajna@pgk.si

Direktor in vodja tehnike Borut Veselko
04 / 280 49 12; borut.veselko@pgk.si
Vodja umetniskega oddelka in dramaturginja Marinka Po3trak
04 / 280 49 16; marinka.postrak@pgk.si
Marketing in odnosi z javnostjo Mirjam Drnoviéek
04 / 280 49 18; mirjam.drnovscek@pgk.si
Koordinator programa Robert Kav¢i¢
04 / 280 49 13; robert.kavcic@pgk.si
Racunovodkinja Darka Miheli¢
04 / 280 49 15; darka.mihelic@pgk.si
Lu¢ni mojster Drago Cerkovnik
04 / 280 49 03; drago.cerkovnik@pgk.si
Poslovna sekretarka Gaja Kry3tufek
Blagajnicarka Jelka Lokar
Garderoberka Bojana Fornazari¢
Frizer in masker Matej Pajntar
Inspicienti Ciril Roblek, Bojan Hudernik in Jo$t Cvikl
Tonski mojster Robert Obed
Odrski tehniki Simon Markelj, Janez Plevnik in Robert Rajgelj
Cistilka Asima Avdi¢

IGRALSKI ANSAMBEL
Vesna Jevnikar, Peter Musevski, Vesna Pernar¢i¢ Zuni¢, Primoz Pirnat,
Pavel Rakovec, Darja Reichman, Vesna Slapar, Igor Stamulak in Matjaz Visnar

Urnik blagajne: od ponedeljka do petka od 10.00 do 12.00,
ob sobotah od 9.00 do 10.30 ter uro pred zacetkom predstav

Gledaliski list javnega zavoda Presernovo gledalis¢e Kranj
Sezona 2009/2010, 5t. 3

Odgovorni urednik Borut Veselko
Urednica Marinka PoStrak
To §tevilko pripravila Marinka Postrak Lektor Blaz Lukan
Fotografije FV, Alternativa osemdesetih,
arhiv Mednarodnega grafi¢nega likovnega centra
Fotograf Mare Muti¢ Oblikovalka Tanja Radez
Priprava Alten10 Tisk Tiskarna Znidari¢



