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20100
Miha Nemec, Nejc Valenti: LIFE®ANTI
Gledalis@ Glej, SNG Nova Gorica, KD TNK, VSU Nova Gorica

20h00
Iztok Miakar: SLJEHRNIK
Gledalisée Koper, SNG Nova Gorica

2000
Simona Semenit: ZGODBA 0 NEKEM SLASTNEM TRUPLU ali GOSTIJA ali KAKO 80 SE ...

Zavod Imaginarni 5

16h00
Okrogla miza: ROBOVI SLOVENSKE DRAMATIKE
v sodelovanju z druStvom gledaliSkih kritikov in teatrologov Slovenije

20h00
Maks Sorsak: NE POSKUSAJ TEGA DOMA / DON'T TRY THIS AT HOME
E.P.l. center, Zavod Zank

20n00
Simona Semenit: ZGODBA 0 NEKEM SLASTNEM TRUPLU ali GOSTIJA ali KAKO 80 SE ...

Zavod Imaginarni 6

1000 do 17h00
Dan nominirancev — predstavitve in pogovori o nominiranih besedilih

18100
ZADRZEVANJE PRDCA, bralna uprizoritev
Skupina G-FART in Oddelek za dramaturgijo AGRFT

20n00

in velikokrat obdelanih tragi¢nih mitov evropske dramatike in ga
obdelal po svoje, tako da sem poiskal njegov komi¢ni potencial.
Snov za komedijo in tragedijo je ista: resnica, ki boli. Le pogled
nanjo je pri komediji drugacen.

Dialogi v dramskem tekstu so veckrat citati iz vasih songov -
stavek, misel, morda celo rima - Slovenci bi vam znali oditati,
da se ponavljate ...

Véasih so mi oc¢itali, da sem jezikovni packon, danes so me oznacili
za jezikovnega perfekcionista. Narecja nisem izbral sam, ampak
mi ga je izbralo moje delo. V knjiznem ali pa katerem koli drugem
jeziku bi lagal. To, da se ponavljam, pa ... Ja, kaj ho¢emo, sem pac
ubog stihoklepec in ne dvomim, da jih je veliko, ki znajo to poceti
veliko bolje od mene. Priznam, da kdaj kaksno frazo tudi ponovim,
ker je ze postala legendarna in deluje Ze zato, ker ljudi znova spo-
mnim nanjo: ponavljanje je v¢asih v sluzbi komike. Gospod Joze
Snoj mi je »poocital«, da velikokrat uporabljam besedo kucjete in
imam ocitno feti$ na nogavice. Ne vem, mogoce ima prav ... Skoraj
v vsaki pesmi se mi pojavijo kar same. In sploh niso »lahka« rima!

Kaj pa nacrti za prihodnost - lahko pricakujemo novo komedijo?
Ce bi rad Boga spravil v smeh, mu zaupaj svoje nacrte. In jaz jih ne

delam preve¢ na dale¢. Upam le, da me bo delo $e naprej peljalo od
rime do rime, od verza do verza, od ostarije do ostarije ...

SiGledal
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Predstavitev DRAMSKEGA KROZKA
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Bilten tedna slovenske drame

Urednik: Andraz Polon¢i¢ Ruparci¢

Oblikovanje: Danijel Modrej in Darjan Mihajlovi¢ Cerar - Zavod Agregat
Bilten nastaja v sodelovanju z gledaliskim portalom www.sigledal.org
Tisk: tiskarna Trajanus d.o.o. / naklada 250 izvodov
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Dramski krozek Pfimerjalne knjizevnosti in literarne teorije je zacel
delovati v Solskem letu 2009/2010. V pryem letniku se predavanja
zacnejo pri profesorju Borisu A. Novaku. Ker je med svojimi preda-
vanjiiz\primerjalne verzologije nenehno spedbujal k pisanju pesmi
(vskladu zuc¢no snovjo,) smo se Studentje prvega letnika obrnili na
njega z nekaj dramskimi besedili in idejo o nastanku dramske sku-
pine. Profesor je idejo sprejel, k sodelovanju pa povabil dolgoletnega
prijatelja in sodelavca, reZiserja Vinka Moderndorferja.

Prvo leto smo se pod njunim mentorstvom prebijali skozi lastna
besedila. Poglobili smo se v zunanjo pa tudi notranjo formo drame
in se pri tem osredotocali predvsem na psihologijo likov in razume-
vanje medc¢loveskih odnosov, prevprasevali pa smo tudi svoje ideje.
Prizore smo predstavili pod skupnim naslovom Enorazdejanke.

Naslednje leto smo se povezali tudi na idejni ravni. ZdruZzeni pod
naslovom Srce hise smo ustvarili Studentsko stanovanje, kjer so Ziveli
mladi podnajemniki. Iskali smo nam lastne trpke, povedne situacije,
ki smo jih zapisali v izrazu realisti¢ne drame.

Letos prvi¢ delamo sami. Odlo¢ili smo se, da vsak posameznik prispeva
tematsko poljuben prizor ter se tako kar najbolj individualno izrazi.

Na Tednu slovenske drame nastopamo ze drugic. V petek, 6.
aprila, ob 20.00 se bodo s svojimi deli predstavili Bojana Jovicevi¢
z Z obrazom proti v(etru), Alex Devetak z besedilom Malenkosti,
Helena Cehovin s Casniki ne laZejo in Tjasa Mislej z besedilom Panj.
Igralsko jim bodo pomagali: Jana Penca, Gregor Podir¢nik, Ina Pun-
tar, Miran Soba, Matej Poto¢an in Brina Klampfer.

Biltendedna slovenske drame

TEDEN
8 SLOVENSKE
DRAME

OH, TO NASE GLEDALISGE

Miha Nemec in Nejc Valenti Liferante ustvarita po motivih dopisovanj
med Franom Mil¢inskim (Clovek Intendant) in Etbinom Kristanom
(Clovek Literat), objavljenih v ¢asniku Slovenski narod okoli leta 1900,
ki ga podkrepita z dramskimi besedili Zbrani spisi, Cigani Frana Mil-
¢inskega ter Voljo Etbina Kristana kot tudi zgodbo Marije Nablocke
po spominu Mirka Mahnica.

Dvodelno strukturo, v sestavi Veliki Po¢ in Gospa iz Astrahana,
povezuje krovna tema gledali$¢a oziroma govor o gledali¢u v gleda-
lis¢u. Diferenca v strukturi se razpira na zunaj (v dveh samostojnih
zgodbah) kot tudi na znotraj (motivno in slogovno). Tak$na struktura
omogoca ugledati Liferante kot samostojni entiteti ali kot celoto, pri
Cemer se problemski zastavek ne izgubi.

V sredisce prvega dela Liferantov, imenovanega Veliki po¢, je postavljen
spor o nacinu vodenja repertoarnega gledalis¢a med predstavnikoma
dveh pogledov in pozicij. Na eni strani spora stoji Clovek Literat (igra ga
Peter Harl), zastopnik intelektualisti¢ne srenje, na drugi Clovek Intendant
(Luka Cimpric), predstavnik drzavnega aparata, ki v sredisce svoje argu-
mentacije postavlja obiskanost in priljudnost repertoarja. Spor med njima
je zgrajen na dolgih monoloskih pasusih, ki razpirajo razpoko, vpisano
v nemoznost dialoga med dvema poloma. Dinamitizacija soocenja je
vpeljana skozi formo - oblikovana po vzoru TV soocenj. Vlogo modera-
torja prevzame lik Clovek Arna HadZialjevi¢, ki monologko strukturirana
nastopa prekinja z reklamnimi sporoc¢ili in senzacionalnimi novicami ter
hkrati posredno spodbuja zaostritev diametralno nasprotnih pozicij, ki
se na koncu iztecejo v spopad.

Drugi del uprizoritve, Gospa iz Astrahana, svoj fokus z zunanjega
(funkcija) prestavi v notranjost samega gledaliSca, torej na tiste, ki
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ga ustvarjajo — na primeru ruske igralke Marije Nablocke. Cloveka
Igralko (Maja Nemec) spoznavamo v dveh zivljenjskih obdobjih.
Njena mladostna leta, povezana z imigracijo v Ljubljano, so podana
v okruskih igral¢inih spominov, izpisanih na projekcijskem platnu.
Zivljenje ob koncu igralske kariere je uprizorjeno v soocenju s Clo-
vekom Obcudovalcem (Cimpric). Igralka si skozi idealizacijo lastne
podobe in veli¢ine prizadeva prekriti svojo nepomembnost, a se kljub
prizadevanju pocasi uklanja in v svojih poslednjih vzdihljajih izlije
ves gnev in bole¢ino, ki je je bila kot tujka delezna.

Uprizoritev Liferanti odlikujeta konsekventna izpeljava in izjemna
svezina. Casovno oddaljenost ustvarjalca ocrtata z vpeljavo elementov
iz ekspresionisti¢nega nemega filma dvajsetih let. Pretirana maska,
¢rno-bela kostumografija in scenografija se dopisujejo z glasbo v zivo
in mednapisi. Igra je karikirana in popacena, jezik pa izvrstno izpisan,
stilisticno dodelan in avtenti¢no arhai¢en. Nacin izbora gledaliskih
sredstev, ki gledalcu omogocajo vzpostavitev potrebne distance, skozi
katero ugleda aktualnost in relevantnost obravnavane topike, je pre-
misljen in izviren. Kontinuiran razvoj druzbe se izkaze za farso, nam
skozi plastic¢en prikaz sporocajo Liferanti.

SiGledal

4/3/12 12:02 PM



rjeve premetene inteligence za¢udljivo dobro ujemajo. Tako so v svetu
Irama Antigona, Hamlet in Paris »pticki iz istega gnezda«, otroci
jice Gertrude in skrivnostno preminulega kralja Laja. Njegovo mesto
stelji Ze nekaj let greje Ojdip, ki pa ni pravzaprav nihce drug kot ob
rojstvu za smrt dolo¢en prvorojenec svoje kraljevske Zene ... Karakterna
nagnjenja likov spodbujajo tudi k izredno sorodnim usodam dramskih
junakov; in vendar ti v Baalramu zivijo dalje kot v »izvirniku«. Avtor v
besedilu nakazuje nadaljevanje njihovih poti, ki so bile prej prepuscene

......
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Baalram je drugacen od mnozice sodobnih dramskih tekstov, ki v
rarnimi ustvarjalci Ze ve¢ kot deset let dobro znano ime, saj je avtor ~ svoji strukturi teZijo k minimalizmu na ve¢ ravneh, Kjer so prostor, ¢as
$tevilnih dramskih in radijskih iger, dramatizacij in scenarijev za te-  in $tevilo karakterjev strogo odmerjeni, dogajanje zgo$ceno okrog ene
levizijske serije ter pesmi. Nominacija besedila Baalram za Grumovo  same problematike, dogodki malostevilni ter dikcija izrazito jedrnata.
nagrado ni njegova prva — za dve besedili, To in Smeti na luni, jo jeze ~ V rokgrejevem Baalramu sobiva ve¢ kot ducat dramskih karakterjev, od
prejel (v letih 2000 in 2008). katerih jih je ve¢ kot pol dovolj mo¢nih, da se lahko borijo za ugrabitev
Nominirano dramsko besedilo Baalram je nedvomno tekst z eno bral¢eve pozornosti in zavzetje osrednjega mesta v zgodbi, ki je od vseh in
najbolj zvezdniskih zasedb dramskih likov v slovenski dramatiki. Avtor ~ hkrati nikogar$nje. Svojo klju¢nost zagreto dokazujejo z govorancami, ki
v postmodernistiéni maniri v drami igrivo in z dobr§no merico humor- nemalokrat prerastejo v skoraj poeticne monologe. Prav tako se avtor ne
ja spaja dramati¢ne sestavine predhodnih besedil, ki danes veljajo za ~ boji raztegniti drame na obdobje desetih let in iz prizora v prizor menja-
besedila svetovne klasike — od Sofoklesovih ve¢no aktualnih anti¢nih ~ Vvati prizorisca in s tem najveckrat tudi voditi fokus od ene zgodbe k drugi.
tragedij Antigone in Kralja Ojdipa, Homerjevega epa Iliada, Shakespea- Kljub razprienosti ostaja linija poteka dogajanja logi¢na in avtor nas v
rovih najve&jih mojstrovin, Hamleta, Othella in Kralja Leara, pa vse do ~ dramati¢ni epopeji pripelje od sestrsko-bratskega posveta na temacnem
Ibsenove Nore in Beckettovega Cakajo Godota, ki sta vsaka na svojna¢in ~ hodniku dvora k snezni smrti dveh starcev.
ob nastanku pomenili prelom s tradicijo. Vsaka zgodba je sestavljanka
zase, s selekcijo in uporabo izbranih karakterjev in zapletov dolo¢enih
zgodb pa nastane nova sestavljanka, katere deli se med seboj po zaslugi

Ana Obreza .

evolucija. Zelimo si sprememb. Tudi politi¢ne parole so dobile
rzno vrednost, kar je unicilo njihovo moznost delovanja, saj jih
obyladuje trg. Situacije dramskih oseb dobijo ogledalo skozi zadnji
onolog starcka, za katerega se izkaze, da je John Holloway: »Ni
vazno, da uzivas v svojem delu, ni vazno koliko truda, ljubezni in
skrbi vlozis vanj, vazno je, da se bo tvoje delo prodajalo. Kar steje,
je le, koliko denarja lahko dobis zanj.« V druzbi, stkani po dobicku,
postane vse relativno in nepomembno. Zrusi se lestvica moralnih
vrednot, nadomesti jo cenik uslug.

V polju gledali¢a to pomeni, da je vsak ustvarjalec predvsem dela-
vec, ki se trudi zadovoljiti svojo stranko v njenem prostem casu. Gle-

Toni kri¢i v prazno: »Nocem bit le faca v mnoZici, pizda, hocem  dalec pla¢a vstopnico in tako tudi kruh igralca. Kot neposreden izraz
zakricat, da me vsi sliijo ...« Kot se izkaze iz delovanja posameznikov,  zadovoljstva nad kupljenim uzitkom ob¢instvo ob koncu predstave
zivi vsak v svojem svetu, v svoji utopiji. Odgovore na svoja vpraanja  ponudi aplavz. Umetnost postane izdelek in umetnik obrtnik. Kapi-
i$¢ejo v popularnih popevkah, oglasih, filmskih citatih, nasvetih za talisti¢ni na¢in razmisljanja spremeni med¢loveske odnose v banalno
lepse zivljenje in tako dalje. Resitev i§¢ejo na podroéju podobe in  strukturo prodaje, nakupa in zasluzka.
fikcije. Spomenka Hrabar kot dramska oseba pravi: »Ne pozabimo, da
se je prav iz utopije porodil marsikateri dejavnik nase sedanje realnosti.
Vsakdanje stremljenje k boljsi druzbi je vodilna snaga nase druzbe.«
Nenehna Zelja kapitalizma po napredku je s pomoc¢jo popularne kul-
ture postavila idejo utopije v sedanjost. Dejanja oseb v drami nimajo
jasnih posledic, s svojo razpadlo etiko se neutrudljivo trudijo naprej,
narediti nekaj za bolj$i jutri, a se hkrati ne zavedajo, da so njihove
akcije brce v prazno, saj so ustvarjene v polju utopije. Postavi se
vprasanje, kaj se nam zares dogaja?

ZariSeta se dve resni¢nosti: tista prava in tista, ki se za pravo pred-
stavlja, v resnici pa gre za iluzijo. Prav to je izhodi$¢na negotovost
nove generacije, saj se svet okoli nas rusi in ga nadomescajo pra-
zne podobe. In v tem novem svetu je telo kot bioloski organizem
dobilo vlogo videza in ne prezivetja, smrti ne jemljemo resno, prav
tako ne svoje reprodukcije. Vsak ima svoje mnenje, ki pa je izgubilo
svoj smisel, saj je v svetu iluzije vse relativno. Osebe nominirane
drame brez posebnih tezav pokoncajo svojo mater, dejanje se izvrsi
kot nekaksna poza. Trendi dobivajo vedno vec¢jo mo¢ in postanejo
pomembnejsi od osnovnih &oveskih potreb. Instant zadovoljstvo Diana Koloini, predsednica letosnje Zirjje za nagrado Slavka Gruma. SiGledal.org,
ima prednost in posledice dejanj so nepomembne, saj lahko tako ali april 2012
drugace poi$cemo nacin, ki nas bo v hipu vsaj za trenutek osrecil.

Dejanja posameznikov so spremljana z distanco medijske novice.

Ur3a Adamic [

>> Pravzaprav smo na prvi sestanek prisli z zelo razlicnimi predlogi, kar je bilo
malce presenetljivo, obicajno so Zirantje pri prvem izboru menda precej soglasni. A
imeli smo precej razlicne estetske orientacije. Vendar smo se zelo kolegialno, razumno
in kreativno uskladili, ne da bi med nami prislo do kaksnih konfliktov. <<

>> Pogosta so hesedila, kjer je v nekaksno dramsko formo spravijeno obicajno
cebljanje — nek Gvek. To véasih lahko deluje Zivo in stvarno, a vendar ne presega
nivoja paberkovanja. Presenetljivo dosti pa je taksnih besedil, ki imajo zanimive
nastavke, predvsem formalne narave, obasno tudi vsebinske, a ostanejo samo pri
tem — stvar je zastavljena, ni pa izpeljana v prepricljivo celoto. <<
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Pisatelj, reZiser in mentor dramskega pisanja Vinko Miderndorfer ima na
letoSnjem izboru za najholjSe slovensko dramsko besedilo dve Zelezi v ognju
— novo dramsko pesnitev Deset in Ze lani nominirano igro Vaje iz tesnobe.
Je tudi edini od nominirancev, ki nagrade Slavka Gruma Se ni prejel.

Za pesnisko zbirko Prostost sveta (2011) ste v Mladini rekli, da »je treba
povedati zgodbo, da bi gledalci prek nje postali jezni«. Je tako tudi z vaso
igro Vaje iz tesnobe, ki se osredotoca na temo teptanja dostojanstva
delavcev in brezobzirnost lastnikov kapitala?

Pesem je kljub vsemu nekaj drugega kot drama. Pesem deluje na bralca
kot zgo$¢en trenutek emocije, drama pa gradi svojo pripoved komple-
ksnejse, z odnosi, z dialogi, s psihologijo, s konflikti razli¢nih prepri¢anj in
situacij in tako dalje. Pesmi iz zbirke Prostost sveta in moji obe nominirani
igri (Vaja iz tesnobe in Deset) nimajo razen avtorja ni¢ tako zelo veliko
skupnega. Pesmi nagovarjajo, drama razgrinja. Pesmi (predvsem iz zbirke
Prostost sveta) pozivajo, osebe v drami Zivijo. Res, da se tudi drama Vaje
iz tesnobe dotika nekaterih socialnih trenutkov nase globalne stvarnosti,
vendar to po¢ne na dramski nac¢in. Poskuga ustvariti dramsko sliko sveta,
pred bralca/gledalca razpostavlja prizore, vendar se do njih ne oprede-
ljuje. Prizori so taksni, kot so. Sele v gledalcu se ustvarijo primerjave in
vrednostne sodbe. Drama sveta ne razlaga, ampak ga kaze.

Igri Vaje iz tesnobe gre predvsem za enostavne in o¢is¢ene psiholoske
odnose med ljudmi, ste zapisali v uvodu. Da nikakor ne sme biti tezni
plakat, temvec zgolj skupek slik iz Zivljenja, ki naj bodo resni¢ne, eno-
stavne, silovite in krute. Slisi se kot vasa poetika v orehovi lupini ...

Bolj kot poetika v kinder jaj¢ku. Poznate Zizkovo razmisljanje o kin-
der jajcku? Ni¢, skrit v cokoladi (smeh). Hecam se. Uvod v igro Vaje iz
tesnobe je nekaksno navodilo uprizoriteljem (sicer se sploh ni bati, da bi
do uprizoritve kdaj prislo). Cehov se je na primer tako blazno bal, da mu
bodo gledalis¢niki njegove igre uprizarjali kot duhamorne igrokaze, da je
zanje trdil, da so komedije. Pa seveda niso. Z navodilom na zacetku Vaj
sem zelel opozoriti na to, da uprizoritev ne potrebuje nobene navlake,
da gre predvsem za bistvene rei v dialogu, v odnosih, v prizoru. Velika
nevarnost pri uprizoritvi igre je v tem, da bi jo uprizoritelji skusali prebrati
in uprizoriti kot enostavno politi¢no igro, kjer so eni grdi, drugi pa zrtve
grdih. Pa sploh ne gre za to. Gre zgolj za sugestivne in intenzivne slike
sveta, ki pa v ve¢ini prikazujejo nekatere splo$ne lastnosti kapitalskega
izkori$¢anja, pohlepa, ambicioznosti, ljubosumyja, Zrtvovanja, podkupova-
nja in tako dalje in tako dalje. Prepri¢an sem, da igra prikazuje dovolj $irok
socialni segment druzbe in da pri tak$nem prikazovanju ni enostranska.
Kon¢no Starejsemu delavcu njegova Héerka prav tako brutalno in brez-
obzirno pobere vse, tako kot druzba oziroma njegova sluzba. Brutalnost
in brezobzirnost nista skriti zgolj v kapitalskem izkori$¢anju, temvec sta
vtkani v ¢loveski znacaj. Prav tako kot pohlep, kot izdajstvo.

Igra Deset (podnaslovili ste jo »dramska pesnitev«) je za razliko od
Vaj iz tesnobe nekaksen premik v notranjost. V njej slikate izpraznjeno
bivanje, zreducirano na nagone (eros, tantos), strahove (strah pred
staranjem, smrtjo), predsodke (do starih ljudi, homoseksualcev) ...
Gre za ljudi, ki morda niso v financni, so pa v duhovni krizi?

Toc¢no tako. V igri Deset gre za krizo eti¢nih in moralnih vrednot. Za
krizo desetih zapovedi. Igra Deset je dramska pesnitev, skoraj filozofska
in filozofi¢na drama. V tej igri sem poskusal na pesnisko-filozofski nacin
analizirati moskega in zensko, Adama in Evo v vseh njunih Zivljenjskih
obdobjih. Kot Mladenica in Mladenko, kot Njega in Njo, in nazadnje
kot Starca in Starko. Pred nami sta moski in zenska, prikazana skozi vse

no. Prav
em svetu.
eta Adam
moralne
norme, kaj je vdanasnjem svetu lazi, umora in prevare ... v svetu, kjer ni
boga, kaj je sploh $e vazno in mogoce? Igra Deset ne uprizarja odgovorov,
samo slike cloveskega iskanja smisla.

Obe igri se koncata z resignacijo: Dekle se vdano v usodo vrne domov
s Policistom. Mladenka ostane sama v temi. V ni¢emer ne vidi ve¢
smisla, niti v trpljenju. Gre tudi tu za refleksijo stanja v druzbi? Smo
postali imuni na trpljenje?

Nisem preprican, da se obe igri koncata z resignacijo. Igra Deset morda.
Pa §e tu ne gre za resignacijo, gre za konec. Totalni konec, ki sledi cloveko-
vemu bivanju. Konec civilizacije, konec humanizma, konec vesolja, konec
cloveka. Igra Deset poseze preko resignacije. Konec vsega ni spoznanje
resignacije, je neizpodbitno dejstvo, da ni¢ obstaja. In to ni resignacija.
To je naravni red vesolja. Kar pa se ti¢e resignacije v Vajah iz tesnobe ...
Igra se konca celo optimisti¢no, bi rekel. Dekle in Policist se v zadnji sliki
(prizoru) sre¢ata na avtobusu. Oba odhajata domov. Iz dZzungle sveta
nazaj domov, kjer sta se prvic srecala. Ljubezen lahko premaga svet. Lju-
bezen in dom. Konec v Vajah je optimisticen. Kdor ima ljubezen, ima
kljub vsemu ves svet.

Andrai Polonéié Ruparéit .
SiGledal

ISTA: RESNICA, KI BOLI

i me, I rza. ¥ o3 ok Miakar, slovenski
lec in kant se na Ted ske drame s komedijo
sta t te sbe, ustvaril pa je tudi iz-

Kaj pomeni biti avtor besedila in obenem igrati glavno vlogo?
Kako se potem dogovarjate z reZiserjem, ¢igava bo obveljala?

Seveda je vedno reziser tisti, ki odlo¢i, kako bo predstava na koncu
videti. Mislim, da je nujno, da imas nekoga, ki na stvari gleda »od
zunaj«, saj ti lahko svetuje in pomaga skozi druge o¢i. Ve¢ glav ve¢
ve, pravijo. Ampak e je preve¢ glav, lahko nastane vedglava hidra,
posast, ki je sama sebi namen. Navajen sem govoriti svoj tekst na
odru, tako da velikih travm, shizofrenij ali ¢esa podobnega nisem
nikoli dozivljal. Tudi z Vitom Tauferjem se poznava in veva, kako in
kaj lahko drug od drugega pric¢akujeva in kaj s tem potem poceti.

V komedijah Duohtar pod mus in Sljehrnik se naslanjate na neko
Ze obstojece besedilo. Zakaj?

V gledali$¢u ne mores ni¢ ukrasti, ne da bi to kdo drug spet ukradel
tebi. Moliére je velikokrat jemal motive za svoje komedije, predvsem
enodejanke, pri scenarijih, ki so jih igrali italijanski komedijanti na
dvoru Soncnega kralja. Pri Duohtarju pod mus sem se v prvih dveh
prizorih naslanjal na Moliérja, potem me je odpeljalo po svoje. Duohtar
je veliko bolj blizu canovaccioju kot napisani komediji, ogromno je
improvizacije, Sljehrnik pa je nekaj povsem drugega — priblizno pozna$
njegovo zgodbo, ves, s ¢im se bo srecal, ves, kaj lahko pri¢akuje$. Ne ves
pa tocno, kaj bo. In zgodba je povsem drugac¢na. Obrati so namenoma
presenetljivi, liki so drugacni, ¢eprav nosijo isto ime. V bistvu takrat,ko
sva se po Duohtarju dobila z Vitom, sva se strinjala, da bi bilo najb
pametno narediti kaj neumnega. Vzel sem enega od najbolj zna
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