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»QGre za Zivost,
ki je vpisana v

precizno4t«

Tomi Janezi¢ (1972), gledaliski reZiser in pedagog, ki deluje tudi kot
psihodramski terapevt, je kot redni profesor zaposlen na AGRFT v Lju-
bljani in je predaval na Stevilnih drugih visoko$olskih ustanovah v Slo-
veniji in po Evropi. Svojo gledali$ko pot je zacel v Sloveniji, zadnje ¢ase
pa ustvarja predvsem v tujini, na Hrvaskem, v Srbiji, Makedoniji, Crni
gori, Italiji, na Norveskem in v Rusiji. Njegove predstave so gostovale
na festivalih po vsej Evropi, v Rusiji in ZDA. Prejel je ve¢ kot trideset
mednarodnih priznanj, med drugim nagrado UT ¢asnika Adresseavisen
za najbolj$o predstavo leta 2016 na Norveskem, nominiran pa je bil za
zlato masko in heddo, najpomembnejsi gledali$ki nagradi v Rusiji in na
Norveskem. Po desetih letih gledaliske odsotnosti se vraca v Slovenijo in
po petnajstih v Slovensko mladinsko gledali§¢e. Za izhodi$¢e procesa, ki
je trajal 16 mesecey, si je izbral Don Juana ...

Mit Don Juana je izjemno Ziv in vpliven, o njem je bilo napisanih ogromno
teorij in raziskayv, v uprizoritvenih praksah se redno pojavlja kot lik ali mo-
tiv. V kolektivni zavesti je zapisan kot zapeljivec, slepar, sebiénez, ki mu
je obéutek krivde tuj. Na eni strani ga dojemamo kot Sarmerja, po drugi
kot skrajnega narcisa. Pa vendar je za vsemi temi psiholoskimi in zunanjimi
znadcilnostmi navzoce veliko bolj kompleksno ozadje, ki presega zgolj clo-
vesko pojavnost.
V vec¢ stoletij starem besedilu, za katero se v glavnem strinjajo, da
predstavlja zaletek ali enega od zaletkov sodobnega mita o Don
Juanu, gre moski preko pokopali$ca in iz neznanega razloga zacuti
potrebo, da bi provociral posmrtne ostanke nekega sorodnika. Ta
njegov stric ali dedek se nato kot gost pojavi pri njem na gostiji,
morda celo na poroki, ga zgrabi, mu razlozi, da se s temi re¢mi ne
gre zafrkavati — in ga pokonca. Gre za moraliteto. Za svarilo pred
negacijo transcendence in zavratanjem nadnaravnega. Morda je
prav »nadnaravno« kljuéna beseda, saj za Don Juana ni niCesar
»nad« naravo. Izvorni lik, ki mu $e ni ime Don Juan, je sinonim
za herezijo in ateizem, ker ima problem z onstranstvom. V nekem
smislu smrti ne spostuje. In ta odnos je vsekakor zanimiv. Sami se
ne moremo izogniti tak§nemu ali druga¢nemu re$pektu do smrti
in pokojnih, gre tudi za mo¢no druzbeno ali celo civilizacijsko
konvencijo. Ta del pravzaprav vedno intrigira, ker je to to¢ka nase
nevednosti in ugibanja. Postavljamo se v spostljiv polozaj, ker je
smrt nekaj, o ¢emer sami ne vemo nicesar. Z ugibanjem, kje je zdaj
nekdo, ki ni veé Ziv, in s potrebo, da bi ga z ne¢im nadomestili,
so tesno povezani tudi zacetki umetnosti. Mimogrede: umetnost
je v nekem smislu povezana z negacijo smrti. Ob sreCanju s tem
vpraSanjem se bolj ali manj hkrati rodijo umetnost, mitologija in
religija. Vse skusajo nekako dajati uteho in se pri tem posluzujejo
nerealnega, fiktivnega. In $e to: sama imaginacija ima korenine v
pomenih, ki so povezani tudi z duhom, prividom itd. oziroma prav
s kipom, s katerim imamo tradicionalno opraviti pri Don Juanu.
V kipu je nekdo, ki je upodobljen, hkrati prisoten, Ceprav ni veé
Ziv. Zdi se, da mit Don Juana obravnava razmerje do te »prisotno-
sti«; sam lik jo na dolo¢en nacin zanika, torej nekako zanika tudi
imaginacijo ali spomin ali metafizié¢no ali nezavedno. In ta njegov
skrajni racionalisti¢ni materializem, e je to pravi izraz, s svojim
staliS¢em ali ideologijo implicira tudi specificen problem, ki je
zagoneten in ne more dobiti dokon¢nega odgovora, ker je paradok-
salen: lik Don Juana namre¢ vztrajno stopa v dialog z necim, kar
zanika; provocira to, ¢emur sam pravi ni¢. Kakorkoli Ze, v svojem
bistvu je Don Juan v zelo razli¢nih variacijah misterij, v katerem
se dogajajo nerealne ali nadnaravne, skrivnostne, ¢udezne reci,
vkljuéno s pojavo kamnitega gosta ali s peklom, v katerem Don
Juan konca; ves Cas iz »onstranstva« vznikajo razli¢na znamenja,
da bi Don Juana opozorila ali posvarila.

Intervju s Tomijem JanezZicem

Zala Dobovsek

Obenem Don Juan nastopa kot mocno zakoreninjen simbol v razliénih kon-
tekstih nasega bivanja - od vsakdana do umetnosti.
Skozi zgodovino se je v tem liku nakopiéilo in se vanj projiciralo
kup stvari. Konec koncev je to eden redkih likov, ki so izsli iz
umetnosti in se udomacili tudi v vsakdanjem besednjaku. Na
splo$no gre najveCkrat za predrzneza brez zadrzkov, prestop-
nika, celo morilca, ki je vse pogosteje — in to postane njegova
najbolj prepoznavna lastnost — osvajalec Zensk, ¢e smo natanéni,
tudi posiljevalec, pri ¢emer se zdi klju¢en njegov aristokratski
status, ker mit tematizira tudi vprasanje modi, Zeljo po nadvladi
itd. Beethoven je imel na primer z Mozartovim Don Giovannijem
problem, ker je to opero kot moralist imel za nekaks$no slavljenje
zla, saj lika, prikazanega na tako grandiozen nacin, po njegovem
ni mo¢ ne ob¢udovati. Podobne tezave je imel Goldoni. Kakorkoli
Ze, Don Juan postaja vse bolj povezan s svobodnjastvom, vanj se
projicirajo libertinske ideje. Osvobojen je predsodkov, vraZeverja
in sploh vere. Ce v dolo¢enem obdobju predstavlja zmagoslavje
senzualnosti, postaja v naslednjem simbol politi¢énega in verskega
upora. Kasneje, na primer v dvajsetem stoletju, pa tudi Ze prej, se
njegov status vse bolj spreminja: neha uZivati v tem, kar/kdor je,
beZi pred Zenskami ali pred ¢asom ali dolgocasjem ali si Zeli smrti,
sreamo ga v neskon¢nih drugacénih variacijah, komi¢nih, drama-
ti¢nih, za nekatere avtorje tragi¢nih, na temo erotike in promiskui-
tete ter kot simbol, okrog katerega se lahko pletejo tako aktualne
druzbeno-politi¢ne teme kot filozofska in teolo§ka vprasanja; vse
bolj postaja t. i. moderni mit ali mit modernega ¢asa. Profesor
Mandel v knjigi The Theatre of Don Juan, Gledalis¢e Don Juana, ob
nestetih verzijah, gledaliskih, glasbenih, filmskih — noben drug lik
jih ne pozna toliko, v $tevilkah je Don Juan vselej zmagovalec —
pravi, da ostaja v kon¢ni fazi sam Don Juan zanimivejsi od katere-
koli igre ali pesmi ali romana, ki jim je dal Zivljenje.
Bi lahko rekli, da gre za precej negativno pozicijo mog¢i, ki pa je navsezad-
nje lahko tudi privlaéna, e posebej ¢e je lik/oseba obenem tudi duhovita,
spontana? Kako dalec¢ seZze kompleksnost Don Juanove osebnosti?
Pri Don Juanu se tezko izogne$ temam seksualnosti, mo¢i, mej,
manipulacije, fantazije, smrti, transcendentnega, fascinacije,
zakona, svetega, zvestobe, promiskuitete, individualizma, svobo-
domiselnosti, prekr$kov, zlorabe, narcizma, odnosov, odvisnosti,
spola itd. Tema po eni strani nagovarja osebne izkusnje zlorab,
razoCaranj, osvojitev, taksnih in drugaénih prekr$kov v odnosih,
vpra$anja moc¢i, moralnih ali drugih zadrzkov ali vrednot, mej itd.
Po drugi se odpira prostor fantazij, tako eroti¢no-seksualnih kot,
bistveno SirSe gledano, vsakr$nih fantazij, ki jih imamo v zvezi s
sabo, z drugimi, s svetom, in tudi fantazij kot umetniske oblike
(npr. v glasbi). Po tretji strani Don Juan umetnisko izziva k ustvar-
jalni ali performativni virtuoznosti, ¢e ji lahko tako re¢emo. Kako
drugace razumeti vso umetni§ko produktivnost njemu na Cast?
Konec koncev je podvig Ze samo seznaniti se z vsem, kar je bilo o
tej temi umetnis$ko reCenega, kaj $ele povedati kaj novega. Po Cetrti
strani pa imamo pri Don Juanu vedno opravka z duhovitostjo,
hudomusnostjo, razigranostjo, spontanostjo, Zivljenjem, Zivostjo.
Gre za igro, pogosto tudi za igro preobleke, transformacije, ko se
statusi, pozicije, vloge zamenjajo, za presenelanje, nepredvidlji-
vost, v kon¢ni fazi za smeh na raéun drugega in samega sebe.
Don Juanov svet je vselej svet potovanja, bezanja, svet pres-
topanja mej, svet fantazij (ki so neke vrste beg), hrepenenja, iska-
nja svojih potreb. Je svet zavrnitev, tudi svet ravnodus$nosti, okrut-
nosti. Je svet svobode. Je svet brezobzirnosti. In prav v naslednjem
razmerju je brzkone napetost, ki zadeva nas vse: v razmerju med
zeljo/fantazijo »biti svoboden«, ki je v vseh nas, brez zadrikov
poceti, kar se nam zahoce, ne odgovarjati nikomur in ni¢emur,
»biti prost« vseh norm in pritiskov, pozvizgati se na konvencije
itd., skratka nekaks$en absolutni individualizem, v katerem sem
pomemben samo jaz sam in to, kar mi ta trenutek prija, ter na
drugi strani nase zaupanje v vrednost necesa, kar je onkraj nas
samih, upostevanje drugega in drugih, usklajevanje s pravili, spo-
$tovanje mej, dogovorov, zakonov, odgovornost, kolektivne vred-
note, vrednote skupnosti. Smisel nasega obstoja vznika preko
drugega/drugih, ko nas nekdo potrebuje, ko je nase delo druzbi
potrebno. V vseh je Zelja, da bi bili sprejeti, spoStovani, prepoz-
nani kot potreben in zazZelen del druzbe, da bi nase delo v skup-
nosti odzvanjalo. Zelimo si mesta ob drugih in med drugimi, poleg
tega pa imamo sposobnost ali celo potrebo Ziveti za nekaj, kar je
onkraj nas samih, kar se nam zdi pomembnejSe od nas samih, v
kar verjamemo ali verujemo in ¢emur posveéamo svoja Zivljenja.
In brzkone med tem dvojim nihamo. Skusamo se povezovati
v svet, skusamo doseci, da bi nas obstoj imel smisel, da bi drugi
uvideli njegov smisel, po drugi strani pa bi se radi individualizi-
rali, se realizirali, karkoli Ze to pomeni, sledili svojim potrebam,
bili »mi sami«, ne postali Zrtve konformizma.
Fantazija kot vmesni prostor oziroma paradoks med Zeljo ter njeno (ne)re-
alizacijo in zato nenehnim iskanjem »izpolnjenosti« ...
V tem razmerju je prostor asociacij in interpretacij in vprasanj
in problemov: osvobajanja, podrejanja, statusa, moci, potreb,
fantazij, Zelja, prepovedanih impulzov, zakonov, avtoritet, zlorab,
krivde, individualizma, kolektivizma, Zrtve in rablja, gospodarja
in sluge, ve¢vrednostnega in manjvrednostnega kompleksa, vpra-
$anje uzitka, perverzije, sanj, obstoja, zdravih in nezdravih odno-
Sov.
Z drugimi besedami, gre tudi za to, ali sem si nekaj privo-
§¢il, ali sem si v Zivljenju dal duska, ali pa sem Zivljenje povsem
zadusil, ko sem se vpregel v druzbene norme, in sem zgolj sluga,
ki nikoli ne naredi tega, kar bi dejansko hotel, sluga, ki dejansko
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ni ziv. V zvezi s tem se odpira tema zavisti. Zavisti nekomu, ki si
drzne, ki doseze to, kar si Zeli, ki o tem ne zgolj sanja, temvec to
uresnici. Po drugi strani pa se postavlja vprasanje smisla in izpol-
njenosti, dolgoro¢nega ustvarjanja necesa, gradnje, ki temelji na
zaupanju, da je nekaj onkraj mene samega in mojega neposre-
dnega uzitka vredno ali smiselno, nekaj, kar ni neposredni, trenu-
tni impulz in ¢esar Don Juan tako reko¢ ni zmozen.

Ali Se drugace povedano: gre tudi za razmerje med naravo
in kulturo. Za vprasanje impulzov, seksualnih in agresivnih. Kako
z njimi? VprasSanje, ki je danes enako aktualno, kot je bilo pred
stoletji. In vprasanje vrlin, ki imajo tako kot s prezivetjem zvezo s
sobivanjem, upravljanjem, pretvarjanjem impulzov nezavednega v
nekayj, kar je ustvarjalno in druzbeno sprejemljivo.

Don Juan postavlja pod vprasaj nekaj, kar je druzbeno
splos$no sprejeto, in zato je intriganten.

Psihoanaliticno gledano gre za odsotnost oceta kot tis-
tega, ki postavlja meje, zato posledi¢no ni ponotranjenih zakonov.
Posledica je upor, poskus zasedbe oCetovega mesta in sadisti¢no
poZelenje po materi. Dramatursko gledano je zato oce, ¢e ga sploh
najdemo, v mitu Don Juana povsem inferiorna figura, nemocen
revcek, ki sinu ne more nié. Sin pa kot patoloski narcis svoj s$ibki
jaz kompenzira z grandioznimi predstavami o sebi in narcisticnimi
fantazijami ter se ima za ve¢vrednega in nekak$nega izob¢enca, ki
sicer, kot nekje pravi Zizek, lahko nosi masko konformnega posa-
meznika, a igre ne jemlje resno, igra jo le, da bi druzbeno uspel,
hkrati pa samega sebe postavlja nad zakone.

Je Don Juana sploh smiselno dojemati kot psiholo§ko zaokroZeno osebo?
V nekem smislu bi bilo Don Juana §koda razumeti in interpretirati
skozi psiholo$ko prizmo, ker bi ga lahko strpali kve¢jemu v predal
psihopata ali koga s kak$no drugo hudo osebnostno motnjo, pri
tem pa pozabili, da njegovo bistvo ni psiholoska karakterizacija.
Don Juan ne obstaja, je tako reko¢ umetniski in§trument in kot
tak ¢udovito nerealen. Prav zato je ulinkovit. Ker je projekcijsko
platno. Z drugimi besedami, Don Juan je en tak dedek Mraz, lik,
ki je izmis$ljen, a je iz razliénih razlogov postal prikladen pano za
popolnoma razli¢ne, v¢asih celo povsem nasprotujoce si vsebine.
Pripada toliko avtorjem, a hkrati nikomur. Zanimivo pa je razmi-
§ljati, zakaj je prav Don Juan postal simbolna to¢ka Zahoda. In
tu se ob vseh prej$njih odpira Se vprasanje: je to moski mit? Je
to Zenski mit? Kateremu svetu pripada? Pri Don Juanu vsekakor
obstaja tudi transspolnost. V procesu vaj je bilo zanimivo, ko smo
se z razli¢nimi postopki zaceli ukvarjati s spolom in opazili, da
je Don Juan zacel funkcionirati, ko ga je bilo tezko opredeliti, ko
je bil dale¢ od tega, da bi bil nekaks$en zapeljiv maco. Veliko bolj
intriganten je bil, ko je bil s tega vidika nedoumljiv. Z nedoumlji-
vim $armom, mocjo, sposobnostjo, da privlaci.

Na njegovo delovanje vsekakor vplivata njegova seksualnost in spolni gon

(tudi kot obrambni mehanizem pred minljivostjo, smrtjo), ste pa verjetno

raziskovali Se Stevilne druge razloge, ki ga Zenejo v taksno dinamiéno Ziv-

ljenje nenehnega zapeljevanja.

Zelo me je navdihnila $tudija Otta Ranka (Don Juan Legend oz.
Legenda Don Juana), v kateri avtor Don Juanov mit raziskuje tudi
antropolosko. Zanimivo v teh psihoanaliti¢nih $tudijah je vprasa-
nje, kdo je pravzaprav ta Kamniti gost ... Ne gre za oceta, ki bi se
pojavil, gre za mater. Obsesijo s smrtjo lahko beremo kot obsesijo
z materjo. Clovek za¢ne nenadoma drugade brati njegovo stikanje
po grobovih in to, da ga zemlja pogoltne. A kakorkoli Ze, kontinu-
iteta, ki se pri Don Juanu vzpostavlja od samega zacetka, je, da je
to misterij, in zanimivo je opaZanje, da je v 20. stoletju to nena-
doma nehal biti, da je »pozabil« biti misterij. Vsi so se namre¢
izogibali temu, da bi uprizarjali pekel ali kaj podobnega.

Sli so raje v konkretno uprizarjanje ...

Da, $lo je za nekak$no materialisticno miselnost ali pa realisti¢no,
bi lahko rekli, kar je seveda v popolnem nasprotju s samo zgodbo,
v katero je vpisano, da se dogajajo stvari, ki jih ni mogoce pojas-
niti, ki so ¢udne, nenavadne, nerazlozljive. Po drugi strani pa se
je veliko uprizoritev znaslo v paradoksu tudi zaradi fascinacije
s tem likom, ¢e ga niso znali videti z distance in so pozabili, da
je v ¢asu Moliéra moral biti komicen. Zdi se, kot bi s sodobno
kulturo narcizma splahnela sposobnost, da bi se narcizmu znali
nasmejati. Uprizoritve so se vse po vrsti in z nekak§no samoumev-
nostjo npr. poskus$ale izogniti uprizarjanju pekla. In sprasujem
se, zakaj. Zakaj ne bi uprizorili strele, ki useka, saj to lahko pos-
tane stra$no zabavno in zanimivo, skoraj na ravni vica ali v slogu
Montyja Pythona. Verjamem, da je bila katarza tudi v Moliérovem
¢asu prav ta. Verjamem, da so ljudje pokali od smeha, ko je v Don
Juana udarila strela ali pa ko se je pojavil Kamniti gost. Ce bi
obdéinstvo to ikonografijo jemalo resno, potem ta predstava ne bi
bila kontroverzna in tudi tekst ne. Seveda je bilo za Cerkev pro-
blemati¢no ravno to, da si se peklu in kazni bozji lahko smejal. In
zato je mogoce, da so bile uprizoritve v 20. stoletju bolj konserva-
tivne od Moliérove. Zaradi poskusa, da bi bile prosvetljene, so bile
na neki nacin bolj kr$¢ansko dolo¢ene prav zato, ker so ta pekel
jemale tako resno, tekst pa ob nekaks$ni romanti¢ni identifikaciji z
antijunakom nehote $e vedno brale kot moraliteto.

Vas je mit, zgodba o Don Juanu Ze dlje ¢asa spremljala?

Kar nekaj ¢asa sem to nosil s sabo, neko¢ sem bil asistent pri neki
uprizoritvi in spomnim se, da se mi je takrat porajalo polno idej.
Zelel sem si priti ne le do Moliérovega teksta, bil sem fasciniran
tudi z Mozartovim Don Giovannijem, finale zgodbe me je vedno
vznemirjal.

Iskal sem temo, ki bi se ji bilo vredno posvecati vso sezono,
in jasno mi je bilo, da ni dovolj, da le vzamemo Ze napisano bese-

dilo. Prav tako nisem hotel zadeti iz neke Ze doloéene zasedbe,
ampak odpreti vrata procesu. Ugotovil sem, da gre za temo, ki
lahko funkcionira na osebni ravni, je hkrati druzbena, obenem pa
deluje zelo gledaliSsko, saj odpira nesteto vpra$anj o na¢inu upri-
zarjanja. Zanimiva je na vseh ravneh — tako na druzbeno-politi¢ni
kot intimni, osebni in seveda umetniski. Ko zakopljes v ta mit, v ta
lik, se za¢ne odpirati nesteto vsebin.
Sam proces nastajanja uprizoritve temelji na dokaj nenavadnem principu,
saj je dramsko besedilo Simone Semenié (§e ni naslova) nastajalo vzpored-
no, pa vendar loéeno od vaj/improvizacij. Kako je sicer prislo do sodelova-
nja z njo?
Ze od samega zadetka, ko smo se zaleli pogovarjati o projektu,
sem imel kot del ekipe v mislih Simono. Da bi v paketu z naSim
konceptom nastal nov dramski tekst. Toda tega si nikakor nisem
predstavljal tako, da bi ona sedela na vajah in pisala. Veliko bolje
se mi je zdelo, da spiSe svojo variacijo, in super se mi je zdelo
tudi, da to naredi Zenska. Pogovarjala sva se o izto¢nicah, porocal
sem ji o razli¢nih fazah dela, vendar vaj ni spremljala. Hkrati s
Simoninim pisanjem je potekal igralski ustvarjalni proces, med
katerim je nastalo ogromno gradiva, vendar med njima v bistva
ni bilo stika, jaz sem bil nekak§en most. In ko so igralci dobili
njeno besedilo, so bili prepri¢ani, da je bila seznanjena s potekom
vaj, v resnici pa je $lo za ¢isto umetnis$ko intuicijo, ko se pojavijo
neke nepredvidljive povezave. Do trenutka, ko smo dobili Simo-
nin tekst, je nastalo Ze veliko naSega gradiva, in spraSeval sem
se, kako nadaljevati. Dejansko sem se spraseval, kako prisluhniti
celotnemu ustvarjalnemu procesu in mu zaupati. Ko re¢em celot-
nemu, imam v mislih to, da smo se razli¢ni ljudje, tako igralci kot
drugi sodelavci in Simona, na nekaj ustvarjalno odzvali, in to
brzkone drugace, kot bi se v kak$nih drugih okolis¢inah. Nase kre-
acije so torej tako ali drugace na razli¢ne nacine, ¢eprav v nekem
trenutku morda $e Cisto nerazumljivo, povezane in v dolo¢enem
soodnosu. Sele ko jih bere§ v kontekstu celote, dobijo smisel in se
znajdejo v bogati vsebinski, asociativni mrezi.

Pogosto se gradivo, ki nastaja na vajah (improvizacije),
zaténe klestiti oziroma selekcionirati, zato na koncu izbrani mate-
rial (p)ostane le Se senca, odmeyv tistega, kar se je prej dogajalo,
ustvarilo. Spraseval sem se, ali se je tega mogoce lotiti drugace.
Recimo, da, ko je govor o dolo¢enih prizorih, obdrzimo ves mate-
rial, da niCesar ne odreZemo, ne izlo¢imo. V procesu so se izkrista-
lizirali odnosi, povezave, zaCele so se kazati smernice za posame-
zne vloge, proces je vodil v neko dramaturgijo, ki je nisem Zelel
»prekinjati«. In ko se je pojavil Simonin tekst (torej nekje sredi
procesa), se mi je zazdelo, da bi oboje morda $ele skupaj smiselno
funkcioniralo. Predlagal sem montazo, nekak$no tkanje obojega.
Izkazalo se je, da s tem besedilo dobiva novo razseznost, ki bi jo
sicer morda pogres$ali. Zaradi naSega gradiva smo v nekem smislu
bolje slisali Simonin tekst, ta pa nam je dajal ravno to, kar smo
potrebovali — strukturo, hrbtenico. Te faze so druga v drugo res
prehajale z nekak$no spontanostjo, se prelivale. Se nikoli prej
nisem delal tako. Ampak vtis je bil, da smo Simoninemu bese-
dilu na dolo¢en nadin zelo zvesti, ¢eprav smo mu dodali kaks$nih
osem ur materiala — morda prav zaradi tega. Zato se zdi, da je o
dodajanju neustrezno govoriti. Gre za uprizoritev njenega teksta.
Preprosto to.

Kje vidite vzporednice in kontraste med seksualnostjo, kakor jo kaze mit/
lik Don Juana, in tisto, ki se kaZe v Simoninem tekstu (v tem, pa tudi dru-
gih). Simona je navsezadnje dandanes edina, ki se v slovenski dramatiki
tako neposredno (in tudi ironiéno) ukvarja z Zensko seksualnostjo.
Ena prvih stvari, ki me je presenetila, je bila navezanost Zensk
na ta mit. Zacetni odzivi so bili »ne se dotikat Don Juana«, kar
je presenetljivo, a se je kasneje pokazalo v drugacni luéi. Namreé
v legitimnosti, pravici do fantazije. Zanimivo je bilo, kako so se
Zenske, mogoce ne vse, borile za legitimnost prasca.
Se vam zdi to generacijsko pogojen odziv?
No, saj ta stvar ni enoznaéna. Boriti se za prasca pomeni tudi: »Ne
misli si, da nisem dovolj moé¢na. Vem, kako se spopasti. Ce mi nekaj
ustreza, vem, zakaj mi ustreza.« Lahko je prisotna tudi ta dimenzija.
umetnik. pripisali Se Jaz, Zenska. ...
Ce sem iskren, mi je najprej prisel na misel Ja(ne)z in sem tako
tudi zapisal. Potem pa, ja, Zenska. V tem tekstu in v tem procesu
in v dialogu s to temo je to perspektiva, ki ji moramo prisluhniti.
Simonin tekst je zelo Zenski, mosKki liki so zelo specifi¢ni. In s tem
se na razli¢ne nacine poigravamo.

Predstava pa ne govori le o Zenski, ampak tudi o moskem,
ki se ne znajde ne v poziciji moci ne v poziciji nemoci, o moskem,
ki mu Zenskih potreb ne uspe zadovoljiti, uslisati, jim slediti in
se zato zateka ali v racionalizacijo ali kontrolo ali usluznost ali
reSevanje ali nasilje. To ne pomeni, da ne obstaja zdrav moski ali
mosKi, ki bi bil dovolj dober. Tako kot ne pomeni, da so vse Zenske
Zrtve v moskem svetu. Posiljeni so in Zenske in moski. Mo¢ lahko
zlorabijo in moski in Zenske. Krivi¢ni so lahko oboji. Nemo¢ni so
lahko oboji. Osramoceni ali poniZani so lahko oboji. In ne samo
oboji, ker ne obstajajo samo ti, ampak je med njimi $e kup katego-
rij, tako kot ljubezen ni samo ljubezen med Zenskami in mos$kimi,
ker ne obstajajo samo Zenske in moski.

Ce se Zenska sploh zaveda zlorabe, potem je svetnica
(Elvira), ki vseeno ¢isto ljubi in Zeli najboljSe tudi in celo Don
Juanu. Skratka, ta svet je (ali je bil) po volji moskih. Definiran s
strani mos$kih. In Zenska, ki hoCe v njem najti mesto zase, se mora
uskladiti z vrednotami tega sveta, mora mu ustrezati, mora ustre-
zati pogledu moskega.



V na$i predstavi Don Juana ni veé. To $e ni svet ljudi —
emancipiranih ljudi, ki znajo prepoznati svoje potrebe in poskr-
beti zanje, kakr$nekoli Ze so, in uresniciti svoje sanje, kakrsnekoli
Ze so —, e tak svet sploh lahko obstaja ... Vzbuja vtis o nekem
prehodnem svetu, kjer ni ve¢ Don Juana, ampak je Janez, in kjer
protagonist ni ve¢ on, temve¢ so protagonist Zenske fantazije.
Ne Zenske same, temved njihove potrebe in fantazije. Zenske so

brzkone oseben. In nasprotno, tudi zaseben je lahko, ne glede na

to, ali je govor o njegovem Zivljenju ali ne, in navadno je to takrat,

ko ne razume delovanja gledali$¢a in svoje vloge v predstavi.
Omenili ste, da ste med enoletnim procesom poskusali ohraniti ogromno
materiala oziroma kar ves, ga ne selekcionirati. Kako je z vasega in igral-
skega vidika mogoce uspeti v tem shranjevanju enormne koli¢ine materia-
la, vsebin, prizorov, razmislekov ...

in niso protagonist, ker se (vsaj na videz, na prvi pogled) za ni¢
posebnega ne borijo, RAZEN — za nekaj bistvenega — ZA PREZI-
VETJE: da »preZivijo«, ali dobesedno (Mlado dekle) ali metafo-
ri¢no in ne zgolj metafori¢no (Prva delavka), da »potrpijo«, torej
da »zdrzijo $e malo« (kot pravi Prva delavka), ali da jim »Zivljenje
ne bi odteklo« (kot se boji Doktorica), ali da bi svoje potrebe in
fantazije sprejele kot legitimne (Gospa v $estdesetih) ...
Kako je s Tretjo delavko, katere zgodbo bi vse rade slisale?
Katero, kaks$no zgodbo bi rade slisale? Zgodbo, ki je Tretja delavka
ne pove, ker re¢e »ni¢ ne povem«. Ker te zgodbe NI. Ker je fan-
tazija. Ne vemo, ali se je zgodila. Ne vemo, ali obstaja samo Zelja,
fantazija, da bi se zgodila. Ne vemo, ali je Zenski povsem dovolj,
da je to fantazija. Da prav za to gre, za fantazijo. Da mos$ki ne
more biti kos tej fantaziji, da Zelja, da bi ji bil kos, niti ne obstaja.
Tako kot to, da Zenska fantazira o ljubljenju z neznancem, $e ne
pomeni, da bi si to Zelela tudi dejansko narediti.
Se strinjate, da uporaba in razumevanje éasa v uprizoritvenih praksah dan-
danes postaja politicna niansa? Navezujo¢ se na t. i. trajajoce predstave
(durational performance) in seveda tudi na enoletni proces nastajanja vase
uprizoritve.

Potreba po takem intenzivnem procesu je izhajala tako s strani
gledalis¢a kot igralskega ansambla in mene. Gre za umetnisko-
-gledaliski laboratorij, pri katerem me osebno zanima tudi ana-
liza ustvarjalnih procesov, kako to skupinsko dinamiko z vsemi
drugimi bolje razumeti. Proces je bil namenjen ustvarjanju, pa
tudi spoznanju, kaj sploh po¢nemo, kaj se gremo. Vedno bolj me
zanima preseganje naucenih problemov, ki naj bi obstajali v gle-
dalis¢u. Ko avtor ali igralec oder uporabi s pravimi razlogi in iz
razumevanja, kaj s tem po¢ne in sproza, to dejanje lahko vedno
znova ponovi. In to dejanje vedno znova nosi specificno energijo
posameznika, igralca, in razloge za dolo¢en prizor. Obstaja cel
kup stvari, ki jih je izjemno tezko artikulirati, so pa pri tem pri-
sotne. Pride do dolo¢enih prednosti, ki jih sicer lahko is$¢es, kot
da so neodvisne od vsega drugega. Na neki nacin se vse zacne
in konca pri tem, kaj si priSel na oder naredit in zakaj. Ko se
nekdo za to odloé¢i, Ze ima zelo konkreten nacrt, kako to izpeljati.
In potem se zgodijo prizori, ki jim ni treba ni¢esar dodajati ali
odvzemati. Stvar preprosto $tima. Gre za Zivost, ki je vpisana v
neko preciznost. Ce ho¢emo to kakovost doseti na silo, nam ne bo
uspelo.

Seveda. Ceprav o tem nisem striktno razmisljal Ze na za¢etku. Ozi-
roma: na samem zaletku mi je bilo jasno, da Don Juan ponuja
ogromno perspektiv in da si zagotovo ne Zelimo ustvariti neesa
enoznactnega, kratkega, zgolj nekega siZeja. Ker si s tako temo na
tak nacin lahko polomi$ zobe, ¢e jo hoée$ postaviti v zgo$éen for-
mat. Razmisljali smo $iroko, ni pa bilo vnaprej$njih naértov, da bo
predstava trajala toliko ¢asa. Ko se je pridruZil $e Simonin tekst,
pa so se stvari zacele postavljati na svoje mesto. Ona se namreé
ukvarja z zelo kratkim ¢asom, tako reko¢ s trenutkom. Vznemir-
ljivo je, da si mi za neki trenutek, za neki prehod, vzamemo ves dan
¢asa. In da si navsezadnje vzamemo vse leto, da se posvetimo v
bistvu manj kot sekundi. To ima seveda razlicne posledice in gre
za nekaj izrednega, nenavadnega. Pa tudi, da osvobodimo prostor,
da smo lahko ves dan skupaj in skupaj iS¢emo relacije do vpra-
$anj, ki zadevajo nas in nasa bivanja, nasa Zivljenja.

Tu se glede na principe procesa pojavi zanimiv odnos med osebnim in za-
sebnim. Kako razumete povezavo oziroma razliko med njima, kaksno vlogo
jima pripisujete na odru, v gledaliskem dogodku?

Nimam pripravljene definicije. Ampak vsekakor se mi zdi, da je
glede tega kar nekaj nesporazumov. Eden od temeljnih je, kaj je
vloga. Ker se vloga prepogosto povezuje z likom. Vloga obstaja,
tudi ¢e lik ne. Gre za polozaj v celotni dinamiki, v celotnem pro-
cesu, ki se odvija na primer v predstavi. Gre za vlogo, se pravi
funkcijo, s katere strani vzpostavim odnos do neéesa, do drugega
dogajanja, do neke teme. Ce to vlogo razumem, potem sem lahko
kar najbolj oseben. Vsi mi z razli¢nih koncev podpiramo iskanje,
ki nam daje spontanost, energijo, elan. To je v bistvu nekaj, kar
je zunaj nas. To po¢nemo v imenu neclesa. V vlogo se postavim z
razlogom, da bi vzpostavil razmerje do doloenega problema. In
potemtakem lahko na tem mestu delim vso svojo biografijo, grem
v taks$ne in drugac¢ne podrobnosti, intimnosti, uporabim lahko
vse. Lahko citiram avtorje, lahko citiram svoje Zivljenje ali druge
zgodbe. To sploh ni bistveno, ker je ta akt po definiciji kreativen.
Odvija se kreacija, umetniska kreacija. In tako jo dozivljam tudi
kot gledalec. Seveda se lahko ob tem vedno detektivsko poigra-
vamo, ali je nekaj onkraj teh okolis$¢in res ali ne. Toda v srzi kot
gledalec ne morem vedeti, ali nekdo izjavlja neko dokumentarno
resnico ali ne. Tega ne morem vedeti. In uprizoritveni problemi so
popolnoma enaki. Ne glede na to, ali vzamemo Ze obstojece bese-
dilo ali ga napiSemo sami ali pa ga je za nas napisal kdo drug. Pro-
blemi ostajajo enaki. S svojo lastno zgodbo odpre$ enak problem,
kot bi ga z zgodbo nekoga drugega. Pred petnajstimi leti sem delal
predstavo v Zagrebu, kjer smo udejanjali, uprizarjali svoje osebne
zgodbe, ampak je bilo popolnoma jasno, da te zgodbe, ¢e zafunk-
cionirajo, postanejo univerzalne. Kar naenkrat nas za¢nejo asoci-
irati na filme, knjige, naenkrat jih za¢nes$ postavljati v razmerje do
drugih zgodb, ki jih poznas. Zgodba na neki nain postane arhe-
tipska, prepoznavna, obéecloveska. S tem popolnoma presezemo
idejo oziroma vpra$anje, ¢igava zgodba to sploh je.

Ce pa gledali$¢e postane zgolj podalj$ek druzbenih vlog, ki se
jih gremo v Zivljenju, ko se kazemo postene, prijazne, dobre, dobro-
namerne itd., ¢e s to druzbeno persono stopim na oder, pa se ob
tem pojavlja neki podatek iz mojega Zivljenja, ki me npr. spravlja v
zadrego (in s tem tudi druge), morda to, moj odziv, postane nekaj,
¢emur pravimo »zasebno«. In ne gre za zadrego, za nekaj prijetnega
ali neprijetnega. »Zasebno« se mi zdi prej v tesni zvezi z »druzbe-
nim«. In to, se mi zdi, nas lahko mudi, celo odbija, ker niti ni v nobe-
nem pogledu katarzi¢no. Namesto da bi se vzpostavil prostor igre,
prostor, Kjer je vse mogoce in Ki je osvobojen teh konvencij, se lahko
prav ta prostor zablokira v druzbeni konvenciji, v kateri se igralec
pretvarja tako, kot se pretvarja v Zivljenju. Na odru je v enaki zadregi
kot na kaks$nem druzabnem dogodku, ko ne ve, kako bi se socialno
vzpostavil. Temu bi jaz rekel zasebno. In ne osebno. Ker ne prevze-
mas temeljne odgovornosti za to, da se sploh ukvarjas s teatrom.

Zato je igralec lahko izredno oseben ne glede na to, ali je na
odru govor o njegovem Zivljenju ali ne. Ko je odrsko prepriéljiv, je

Sam sem sprva potreboval kar nekaj ¢asa, da sem rekel
stop rezultatom v kontekstu delavnic, torej temu, da nase delo ni
nujno vodilo v predstavitve. Zadnja leta pa se pribliZujem prin-
cipu delavnic, ki so lahko res ustvarjalne, vodijo do kreacij, ki
presegajo zgolj raven delavni§kega ustvarjanja. Do vrhunskih kre-
acij, ob katerih si zaZeli$, da bi gledal tak$no predstavo in ne zgolj
prizora. Ne nastajajo zgolj trenutki in dozZivetja, ki so edinstveni,
ne, nastajajo konkretna umetnis$ka dejanja, ki so ponovljiva. To
me vedno bolj zanima. Ne gre za tehnike, kako to doseci, temveé
za raziskovanje, kateri tereni, procesi in dinamike podpirajo to, da
nekdo postane ustvarjalen in naredi odrsko dejanje, ki je zanj in
za obdinstvo tehtno.

Ali se pri igralski zasedbi zaradi intenzivnega studija srecujete z blokadami
ali celo izstopi igralcev in igralk iz projekta, ce ti iz taksnih ali drugacnih
razlogov prekinejo sodelovanje? Sklepam, da kljub temu, da igralci in igral-
ke vedo, v kaksen zahteven in dolgotrajen proces vstopajo, lahko kasneje
§e vedno naletijo na osebne ali pa skupinske prepreke.
Tako je s tem ... V primeru Don Juana je bilo vabilo namenjeno
vsem in prijavila se je veéina ansambla. Potem smo imeli prvi blok,
petdnevno delavnico, na kateri sem ugotovil, da bi lahko z vsakim
od teh ljudi v druga¢nem kontekstu dobro delal, ker z mano in
njimi ni bilo tezav. Hkrati pa sem zaznal, da je med njimi »pri-
sotna zgodovina«. Takoj je bilo jasno opaziti, kaj to povzroca, v
kaks$ne polozZaje to ljudi postavlja. Zdelo se mi je, da lahko vnaprej
predvidim, kako bi tak proces potekal. Dogajali bi se sicer katar-
zi¢ni momenti, a tudi odpori. Nezavedno miniranje tega, kar se je
v skupini vzpostavilo. Na vse pretege bi se mucil, da bi se nekaj
vzpostavilo, hkrati pa bi skupina samo sebe vedno znova mini-
rala. Postal bi negotov, verjetno tudi kaznovalen. Z malo izkusenj
in teorije lahko predvidi$, kam bi to vodilo. In vodilo bi v muko.
Mojo muko, kakr$ne si ne Zelim vec.

Prav zaradi tega sem se po uvodni, informativni delavnici
odlo¢il, da bom pa¢ moral narediti zasedbo. Ne zaradi posamez-
nikov, ampak zaradi tega, kar imajo oni med sabo. Izbral sem sku-
pino, za katero se mi je zdelo, da lahko dobro deluje skupaj, da
je dovolj razbremenjena preteklih odnosov. Moral sem odsloviti
ljudi, za katere mi je bilo zelo zal, in vem, da bi bilo z njimi fino
delati. Ta poteza zame ni bila niti najmanj lahka. Ceprav je bilo
hkrati jasno — Ze zaradi drugih predstav —, da je nemogoce, da bi
bil celoten ansambel vse leto angaZiran pri nasem S$tudiju, in je
bilo zasedbo treba narediti in uskladiti tudi zaradi tega. Pri ekipi,
ki je ostala, so vsi prej$nji problemi izpuhteli.

Sprememba, ki se je zgodila $e pozneje, je ta, da smo izgu-
bili Uro$a Kaurina, ker je odsel v drugo gledali§¢e. Vsem nam je
bilo izjemno Zal, saj je pustil ogromno sled in ta je zaznavna v
predstavi. Mislim, da bo zanj morda zanimivo zaznati svoje sledi.
Uro$ nam je v ve¢ trenutkih razkril dolo¢ene plasti, bil je zelo
pomemben in dragocen ¢len ekipe.

Taki dolgotrajni procesi v vsakem primeru vodijo do izzivov
in teZav, a tokratni je obenem vedno imel neko lahkoto in uravno-
teZenost, da je bil obenem spros$c¢en in poglobljen.

In tu smo spet pri vprasanju &asa. Casa, ki ga v gledaliskih procesih in do-
godkih (n)imamo na voljo ... V kakinem tempu so potekali bloki vaj, kaksni
presledki so pravzaprayv priporocljivi?

Predvsem mora obstajati kontinuiteta, vtis kontinuitete. To
pomeni, da mora miniti dovolj ¢asa, da se neCesa razbremenis$ in
gre§ lahko v druge vsebine, hkrati pa ga ne sme miniti toliko, da
bi izgubil stik. Ce so pavze dobro razporejene, prinesejo osvezitev,
ker se vedno znova najde$ v neki novi fazi, vsaki¢ se odpre nov
sloj. Navzo¢ je vtis, da se nekam premikamo — vsebinsko, med-
osebno in zato v sami kreaciji. Obcutek, da nekaj gradimo, da ne
ostajamo na mestu. Ne sme priti do zasi¢enosti (vsebine in druze-
nja), hkrati pa tega ne sme biti premalo. Zato morajo biti dolo¢ena
obdobja dalj$a, druga kraj$a. Zaceli smo s kratkimi in poredko
posejanimi vajami, pet dni po S$tiri ure, pa se je Ze celo takrat
zgodilo ogromno.

slovensko MLHADIN4KO gledalisce
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Julia Kristeva:

Dou Juau
ali ljubiti zmozunost

(Don Juan ou aimer pouvoir)

Prevedel: Iztok lic

MOSKO
ZAPELJEVAN]JE

PriSel je iz temne in Zgole S$panske prsti
(Seviljski prevarant, El Burlador de Sevilla Tirsa
de Moline nosi letnico 1630), se sprehodil skozi
lahKkotni italijanski zrak in glas (Kamniti gost,
Convitato di Pietra Cicogninija, 1650) in nato
ironi¢no in hkrati o¢arano mezikal Zenskam in
nebesom (kakor je treba v prikupni Franciji:
Moliérov Don Juan, 1665): Don Juan zapelji-
vec, nizkoten, nespameten in neubranljiv, je
gotovo najpopolneje dvoumen lik — najpopol-
nejsi —, kar nam jih je v zvezi z mosko spol-
nostjo zapustila zahodnjaska legenda. Sele ko
je Mozart leta 1787 v Pragi ustvaril opero buffo
Don Giovanni, se je strah vzbujajoce zapeljeva-
nje Spanskega plemica osvobodilo moralnega
obsojanja, ki ga je v vroCi¢ni domisljiji nezna-
nih predhodnikov Tirsa de Moline spremljalo
po mozZnosti Ze od samega zaletka, in je v
glasbi naslo neposredni jezik nemoralne ero-
tike. Tako lahko kot hvalnica svobodi po vsem
svetu odmeva: »Péntiti, scellerato! — No, vecchio
infatuato! — Péntiti! — No! — Si! — No!«!

Vendar nas tukaj ne bosta zanimala
druzbeni in politi¢ni vpliv Don Juana, ki ozna-
nja francosko revolucijo. Kaj ni njegov atei-
zem ena od moznih posledic njegove erotike? Z
nasim poslus$anjem je bolj notranje povezano
Kielfkegazautdovo’Z stali§Ce, ki osvetli predvsem
muzikalnost te erotike: »¢utno eroti¢na genial-
nost«, ki (po mnenju danskega filozofa) izvira
iz kr§¢anstva in se »v vsej svoji neposrednosti
izrazi lahko samo v glasbi«.

Toda kaj Don Juana poZene v beg?
Kaj i$¢e? In po drugi strani, kaj na njem pri-
vladi zZenske, v njihovo pogubo in nesre¢o? In
nazadnje, kaj Zene moske, da se zbirajo okoli
Don Juana, moske, ki si domisljajo, da so on, si
zelijo biti on, se vedejo, kot da so on? Tri vpra-
$anja, ki predvidevajo tri razli¢ne objekte lju-
bezni in morebiti osvetlijo tri vidike moskega
zapeljevanja.

PRIPOVED IN GLASBA:
MORALA IN
NESKONCNOST

Obstajata najmanj dva naina razumeva-
nja Don Juanovih pustolov§¢in. Prvi sloni
na poskusu, da bi dojeli njihov pomen, kot
nam ga posreduje pripovedovalec, na primer
Moliére ali Lorenzo da Ponte (v Mozartovem
libretu). Drugi skus$a ve¢ pozornosti name-
niti Moliérovi prozni virtuoznosti (Don Juan
je prva igra, ki jo je napisal v prozi); lahkot-
nemu, bistrovidnemu radostenju, ki je neunic-
ljivo avtenti¢no, kar je znacilno za Mozartovo
glasbo; in konéno smehu z njegovo spletkar-
sko, osvobajajoCo tonalnostjo, ki spremlja
zapeljivéeve podvige. Kje pa je mesto anali-
tika? Ker Freud ni bil ljubitelj glasbe in ker
enako velja za Lacana, se pokaze potreba, da
se moderni analitik posveti dvema podroc-
jema, ki sestavljata mit o Don Juanu: pomenu
in zapeljevanju, »sporocilu« in virtuoznosti.

| »Zwmoli svoj kes posleduji! = Nikoli, starec hedwi! - Izwmoli ga!
- Ne! - Da! - Ne!« (Op. ur.)

2 4oreun Kierkegaard: »Neposrerlue eroticue stopuje ali o
glasheuno-eroti¢uem« v Ali-ali.

Ce z zgodbe sle¢emo stilisti¢ne uéinke
in ohranimo le njen okvirni pomen, je pripo-
vedovaléev vidik vidik moralista, se pravi,
Zrtve — v tem primeru zapeljane Zenske. Ta
pride na dan, ¢e se nespametno odloé¢imo,
da beremo Da Pontejev libreto ne oziraje se
na Mozartovo glasbo, pri ¢emer tezko zares
dosledno vztrajamo (tako zelo je za ljudi dvaj-
setega stoletja Don Juan nelo¢ljiv od Mozar-
tove glasbe). V tem primeru se zapeljivéeva
oS$abnost nesporno razkrije: Don Giovanni je
zgolj vroc¢i¢en domisljav pohotnez, ki izkori$ca
sibkost Zensk in navadnih ljudi in je $e bolj
vzburjen, kadar za pozeleno ljubico lazi kak
drug moski (Mazetto in Zerlina ali Leporello
in Dona Elvira v slovitem prizoru preobleke),
Zeljan osvojiti, ker ne zmore obdrzati. Ven-
dar je dovolj, da nad vzgojno zgodbo, nastalo
iz srednjeveSske moralitete, ko je ta Zanr Ze
izzveneval, zaigra Mozartova vesela in sve-
¢ana glasba, in celotno staliS¢e se spremeni:
namesto c¢emernih tozb Zrtve, zazveni Cisti
uzitek [jouissance] osvajalca, seveda, toda
osvajalca, ki se zaveda, da je brez objekta, ki
objekta noce, ki ne ljubi ne zmagoslavja ne
slave same po sebi, temveé mimobeZnost obeh —
vecno vraanje, v neskonénost.

Ne gre samo za numeri¢no neskon¢nost,
ob kateri se naslaja njegov glavni sluga in
ratunovodja, Leporello (»In Italia seicento
e quaranta, / in Almagna duecento trentuna; /
cento in Francia, in Turchia novantuna; / ma in
Ispagna son gia mille e tre.<):® naj bo taksno
ugodje [plaisir] nastevanja $e tako poredno,
navsezadnje samo kapitalizira sadizem; ta
obsedenke s strastjo, ki za Gospodarja ni
prestevanje, temveé igra, poniZza na $tevilke.
Neskon¢nost, ki jo razkrije Mozartova glasba,
je natanko neskonénost igre, umetnosti, ki ji
je bila odvzeta strast. V nasprotju z roman-
tiko se Mozartov Don Giovanni naslaja pri
sestavljanju kombinacij. Njegove partnerke
so oporne to¢ke (zapomnimo si ti besedi) nje-
gove konstrukcije; ¢eprav si jih pozeli, vanje
libidinalno ne investira kot v avtonomne
objekte, temve¢ kot v opornike svoje lastne
konstrukcije. Ali to pomeni, da prek pozelji-
vih duhov, v katerih dozdevno vidi Zenske, kot
Narcis zgolj neskon¢no ljubi samega sebe?
Ne ¢isto. Glasbeni Don Giovanni se je odtrgal
od htoni¢nega sveta morbidnega narcizma,
vendar ne da bi ob tem libidinalno investiral
v objekt. Od cele vrste ljubic in Zena naprej
mnozi svoj svet, ga spreminja v politop. Don
Giovanni je glasben natanko zato, ker nima
Jaza. Nima nikakr$ne notranjosti, toda nje-
gova pohajkovanja, pobegi, bivanja, ki so tako
$tevilna kakor nevzdrzna, nam ga prikazujejo
kot mnogoterost, polifonijo. Don Giovanni je
harmoniziranje mnogoterega. Ne smemo pre-
hitro sklepati, da gre pri tem preprosto za
Narcisa, ki ga je pograbila paranoja. Trditev
bi bila sprejemljiva samo pod pogojem, da jo
obrnemo: Don Giovanniju uspe tam, kjer para-
noiku spodleti. Uspe mu osvojiti Zenske, klju-
bovati Bogu, si zgraditi eksistenco, tako kot se
napiSe opera buffa, na primer. Don Giovanni
zmore. Donjuanizem je umetnost, kakor je bilo

3 »V laski zewlji Seststo i pa tvajset, / tam na Nemskem
dvesto triiutdvajset, / sto na Francoskem, ua Yurskewm sto
§tiri, / ama §paujol9kem Ze tiso¢ in tri.« (Op. ur.)

v nekem prej$njem obdobju umetnost aristo-
kracija ali dandyjevstvo.*

MOLIERE:
ALI JE IDEAL RES
KOMICEN?

Vrzel med Don Juanom, kakor ga vidi Zrtev, in
Don Juanom, ki prekipeva od samega veselja
do zapeljevanja, vrzel, ki jo lahko v Mozar-
tovi operi opazujemo v igri med besedilom in
glasbo, v Moli¢rovem Don Juanu nedvomno ni
tako ocitna. Tukaj je umetniski medij jezik
in v celoti sam prevzema izraZanje, pomen in
izvedbo zapeljevanja. V tej prvi Moliérovi pro-
zni komediji bomo opazili ritmi¢ne, poeti¢ne
povedi, vse v blankverzu, prepletene z alek-
sandrinci. Spomnimo se bogastva izrazanja
— ironi¢nega, aristokratskega, ljudskega, tra-
gitnega —, ki ne razglasa le avtorjeve nadar-
jenosti, temve¢ kaze tudi plasti¢nost junaka,
zgrajenega iz mnogoterih registrov, razli¢nih
pomenov, umetnika, komedijanta, ¢e hocete,
na »one-man band«, preden je beseda za to
obstajala. Zdi se, da nas nato Moliére zapelje
z »moj gospod, najhujsi lopov« (I. dejanje, 1.
prizor); ga s tem obsoja ali mu odpuséa? Zakaj
je Don Juan edina igra, ki je sloviti komediograf
ni izdal zazZiva? Se je zbal poboznih? Ker jim
je popustil? Kajti kako se nam na sami ravni
oznalenega (kaj Sele oznaéevalca) ne bi zdel
simpaticen ta Don Juan, ki poljubi Charlottino
dlan, se pred svojima tovariSema Don Carlo-
som in Don Alonsom, Elvirinima bratoma,
plemenito sprijazni sam s sabo ali ki, ne brez
odKkritosrénosti, zatrdi: »V ljubezni imam rad
svobodo, ti to ve$, in tezko bi se odloéil, da
bi se zaprl med $tiri stene. Dostikrat sem ti
povedal, da me nekak$no naravno nagnjenje
vodi k tistemu, kar me privla¢i. Moje srce je
odprto vsem lepotickam, le naseliti ga morajo
druga za drugo in v njem ostati, dokler vejo in
znajo.« (III./5.) Brez tveganja, da bi bili pre-
ve¢ nepravi¢ni, lahko domnevamo, da nesram-
nez Moliére ni bil brezbrizen do tistega, ki je
trdil, da je njegova edina vera, »da je dva in
dva stiri« (IIL./1.). Tak pozitivizem razkrije,
da v Don Juanovem svetu, v redu idej ni¢ bolj
kot v redu ljudi, ni mogoc¢a nobena idolatrija.
Vendar Moliére ¢rpa komi¢no moé prav iz
tak$nega relativizma. Don Juan pa iz njega
napravi nacela abstraktnega iskanja, nerepre-
zentabilnega ideala, estetike ali erotike, za
katero so vidni objekti, ¢eprav niso razvredno-
teni, samo minljive postaje na poti do absolut-
nega nemogocega. In res se v drugem prizoru
prvega dejanja Don Juana pojavi sloviti govor,
slavljenje absolutne strasti, ki tega sovraznika
vernih spreobrne v vernika ugodja.

»Lepota [sic! — ne lepa Zenska, temveé
samo nacelo lepega] me navdusi povsod, kjer
naletim nanjo, in zlahka klonem neZnemu
nasilju, v katero nas povleée. Pa kaj, ¢e sem
vezan: ljubezen, ki jo ob¢utim do ene lepotice,
ne terja od mojega srca, da bi bilo krivicno
do drugih; pogled ohranjam neskaljen, da
mi ne uidejo njihove vrline, in vsaki izkazem
Casti in odsStejem dajatve, ki jih od nas zahteva
narava. Karkoli Ze, svoji dusi ne morem odreci
ni¢, kar vidim ljubezni vrednega, in ¢e bi imel
tiso¢ src, vsa bi dal ljubkemu bitjecu, ki bi
me prosilo zanje. Nagnjenja, ki se rojevajo, so
vendar polna nedoumljivih ¢arov, in ves uzitek
ljubezni je v spremembi. Neskonéno sladko je,
ko si pocasi, s tiso¢ pokloni, podrejas mlado
srce lepotice, ko vidi§, kako iz dneva v dan
pomalem napredujes, kako z vro¢i¢nimi zago-
tovili, solzami in vzdihi premaguje§ srame-
Zljivost, ki se s tezavo predaja, kako korak za
korakom tres tisti $ibki odpor, ki ga premore,
kako odganja$ pomisleke, za katere je prepri-
Cana, da so ji v Cast, in jo zlagoma vodis tja,
kamor bi jo rad pripeljal. A ko slednji¢ zagos-
poduje$ nad njo, ostane$ brez besed in brez
zelja; vse, kar ima strast lepega, je koncano,

4 Dowumua C. 4tautom: The Aristocrat as art, Columbia
Universtiy Press, 1980. Avtorica trdi, tla je tlolocena

I pcija notranjega dozZivetja, zuacilua za vrlega moza
od XVII. stoletja o raurlyja, pravzaprav enakovrerua
umetunosti.




in v spokojnosti tak$ne ljubezni bi ¢lovek kar
zadremal, ¢e mu ne bi vzbudilo pozelenja
drugo bitje, ki opomni srce na mamljive ¢are
nove osvojitve.«

Priznanje, v resnici banalno, da se
Zelja hrani s spremembo objekta,® tukaj meji
na potezo, ki je Se posebej specifi¢cna za Don
Juana — iskanje osvojitve brez prilaséanja.
Taks$na muhavost, ¢eprav je viteSka in celo
protiburzujska, na subjektivni ravni vseeno
razkrije dvojno dinamiko. Po eni strani noben
ljubezenski objekt ni privlacen, nobena od
lepotic nikakor ne more biti tista prava Lepota,
ki bi edina lahko zaustavila zapeljivéevo pot;
absolutni ideal, ki je za zapeljivca enako osvo-
bajajo¢, kot je za zapeljanega tiranski, nima
ekvivalenta.

Odreci se lastnini po drugi strani
pomeni preseci analno fiksacijo, potrebo po
kopiCenju denarja. Nasprotno, kakor kazeta
prizor med Don Juanom in njegovim upni-
kom, gospodom Dimanchem (IV./3.), in prizor
z reveZzem, ki od Don Juana dobi obljubljeni
zlatnik, ¢etudi noce zakleti (II1./2.), Don Juan
razmetava na vse strani, in tudi ¢e ne pladuje
dolgov, ni skopuski. Njegova velikodusnost ga
osvobodi vsakr$ne lastnine, naj bo ta mate-
rialna ali matrimonialna; zanj je pomembno
samo ugodje osvajanja.

Bi bil lahko zapeljivec sam falus? Zacas-
no gospostvo, ob¢asna mo¢, metanje denarja
skozi okno? Sam ritem erekcije in uplahnitve,
dozdevno brez konca?

»Duh resnega« [Sartrov esprit de sérieux,
op. prev.] se gotovo vpras$a, ali objekt vseeno
obstaja; nemogoc¢i objekt, v redu, toda tak-
$en, ki obstaja, poganja, ohranja in zagotavlja
iskanje. Kaj ni Don Juan, fanati¢ni privrZenec
Zelje, v kon¢ni fazi tudi v lasti nekoga?

V lasti Oceta? Res je, da se zdijo zapeljiv-
¢eve zvijace kot nenehno kljubovanje Zakonu,
ki ga Komtur utele$a kot stereotip (etimolo-
$ko: vtisnjeno v kamen) in ki ga dejanski Don
Juanov oce (pri Moliéru Don Luis) predstavlja
po druzinski plati. Opazili bomo Don Luisovo
izjavo: »Na ¢uden nadin sva drug drugemu v
napoto [...]J« (IV./4.) in tudi njegovo prehlastno
priznanje, ki izda, da je zaljubljen v lastnega
sina (je to nasprotje ali tvorec donjuanizma?):
»Z vsem Zarom sem si Zelel sina [...]« (IV./4.)
Don Juan, ki je sicer tako uvideven, se do oceta
izkaZe enako nesramen in nasilen, kot je v bese-
dah, navrZenih Sganarellu: »Pa si res idiot!«
(V./2.). Replika se nana$a tako na hinavsko
spreobrnitev, Ki jo je Don Juan dozivel, kot na
njegovega oceta, zaradi katerega se je spreo-
brnil, ¢etudi v njegovi navzo¢nosti ostaja spo-
doben. Toda njegov odnos do Komturja je bolj
dvoumen; ¢eprav ne verjame Sganarellovemu/
Leporellovemu verovanju v obstoj tega duha iz
onstranstva, v tega znanilca Morale in Boga,
mu Don Juan vseeno vneto odgovori in ga
povabi na veclerjo. Kot poskus ustne sprave
ali, e Zelite, introjekcije spodletelega obhajila,
lahko ta prizor razumemo v smislu razkritja
oCetove kazni kot kon¢nega objekta zapeljive
strasti. Kaj zapeljivec hoce? — Ocetovo kazen.
V tem pomenu ni nujno prav, da Don Juana
obravnavamo kot amoralno bitje niti ne kot
ateista. Natancneje, njegova pére-version na
sociolo$ki ravni oznaCuje natancen trenutek
razkroja monoteizma, ki pa v negativu vseeno
ohrani njegovo dinamiko. Ceprav ne gre zares
za negativno teologijo, smo pri¢e apologiji
transgresije, ki se nenehno izpoveduje, trajno
obrobljena s prepovedjo, ki ni ni¢ manj prezi-
rana kot zagovarjana.

ANTIHUMANIST

Pogledu Alberta Camusa se zdi teiko sle-
diti. Verjame legendi, po kateri Don Juan,
melanholiCen in Zare¢, konca Zivljenje v celici
$panskega samostana. Kaj ni to humanisti¢ni,
moralisti¢ni vidik, ki je blize alZirski puscavi
kot nesramni sreCi hidalga, kljubujocega
smrti?

Don Juanov paradoks je, da v casu
pojemanja srednjega veka ni humanist. Nje-

5 V zvezi 4 tem pozmamo amalize o liiertinstvu, ki jik je v Mislik
predstavil Pascal.

gova politopi¢nost, kombinatori¢no ugodje,
pomanjkanje navezanosti, smeh s prepoveda-
nim in proti njemu, ga preobrazijo v bitje brez
notranjosti, s katerim se humanisti¢na morala
ne more poistovetiti — kljub temu da na veliko
ponuja dokaze za svoj ateizem. Kaj ni libertin-
stvo prej hrepenenje, da bi eksistenco pretvo-
rili v formo, igro, uzitek? Kaj ni libertinstvo
neverjetna namera Zivljenje pretvoriti v umet-
nost? Z drugimi besedami, kaj donjuanovsko
zapeljevanje, tj. falicna zmozZnost [pouvoir]
osvajalca za vsako ceno, zaCasna in veélna,
brez objekta in znotraj nedolo¢nosti uresnici-
tev »pozneje ali za vedno«, ne ti¢i preprosto in
edinole v dinamiki umetnosti?

BAROCNI CLOVEK:
MOZ BREZ IMENA

Vsaj z masko pri Tirsu de Molini in nagnje-
nostjo do skrivnosti in preobleke pri Mozartu
se Don Juan v celoti uveljavi v igri nestanovit-
nosti, navideznosti in fascinacij.® »;Quién eres,
hombre?«’ vprasa Isabella na zaéetku, in tako
se Don Juan definira Ze v svoji prvi repliki Tir-
sove igre: »;Quién soy? Un hombre sin nombre.<®
»Kdo sem? Clovek brez imena.«

Ta donjuanizem, ki se tak$nega tudi
sprejema in nasprotuje kr§¢anskemu obsojanju
nestanovitnosti, kakor ga je najti pri Jeanu de
Spondu, Agrippi d’Aubignéju in celo pri Pas-
calu, je slavje baro¢ne nestanovitnosti. Se ve¢,
baro¢na estetika, v celoti usmerjena k odrski
utvari, ki jo bo posvetil »zadarani otok«, tako
obicajen v razvedrilu sedemnajstega stoletja in
tudi na »italijanskih odrih«, vabi ob¢instvo k
sanjam in slepilom, hkrati pa poudarja, da gre
samo za igro, ki je nikoli ne smemo pomesati
z resni¢nostjo. Tak$na omamljenost z navidez-
nim za baro¢nega ¢loveka ne postane »druga
narava« ni¢ bolj kot za Don Juana (kakor jo
bodo od igralcev zahtevali »realisti« devet-
najstega stoletja). Nasprotno, razpre se kot
znak metafizi¢ne »svobode«, ¢eravno iluzorne.
Svoboda v tem svetu dejansko ni vrednota: nié
drugega ni kot igra, prej lagodnost kot zahteva.
Ko se je baro¢no slavje iztekalo, ko je v pla-
menih koncala razko$na scenografija UZitkov
zadaranega otoka (Plaisirs de l'ile enchantée) ali
opere Armide, na primer, je §lo manj za obtozbo
graje vredne iluzije kot za poudarjanje ekstra-
vagantne superiornosti baro¢nega ¢loveka nad
zahtevami zaustavljene realnosti ter ohranjene
in za trenutek izzvane transcendence. Ogenj,
ki pozZre Don Juana, je enak tistemu, ki odnese
baro¢no scenografijo. Zmagoslavje navidez-
nega si dovoli razkos$je, da se iztro$i, potem
ko podjarmi zaljubljene Zrtve in oCara nas, z
utvarami obdano obcinstvo. Za prazen nic¢?
Ali da zahrbtno in vpri¢o Enega potrdi moc¢
nebistvenega Cloveka, ¢loveka »komedijanta«.
Cloveka umetnika, ki je avtenti¢en le v tem,
da se spretno spreminja, zZivi brez notranjosti
in si nadeva maske samo v igri. Libertinec je
delezen »pohajkujoce nestanovitnosti« baroc¢-
nega pesnika. Don Juan je Bernini v akciji —
hlapljiv, gibljiv, igriv. »Vse na tem svetu lahko
spremenimo v kaj drugega ... Ljubiti je treba
brez pomislekov.« (Annibal de Lortigue) Kaj ni
mimo baro¢ne umetnosti vsa umetnost v svo-
jem bistvu baro¢na, se pravi donjuanisti¢na?

ZAPELJEVANJE -
SUBLIMACIJA

Tako Don Juanov konec, ko se, obsojen na
ogenj in smrt, oklepa kamnitih Komturjevih
rok, morebiti ni preprosta konvencionalna

[ 4 finostjo in tehtnostjo primerov je Jeam Rousset pokazal
ua notramje povezave wmer nestamovitnim Dom Juanom
in duhowm liaroéue umetmnosti, ki je sama nestamovitua,
gilaljiva, fascinirana nar prevaro in fascinautua zaradi
prevar, navitdezuosti in Earolimosti. Gl. Jeam Rousset,
L'lntérieur et I'Extérieuir, esej o poeziji in gledaliséu XVII.
4toletja, José Corti, 1968. Glej tudli Authologie re la poésie
barorue francaise, Pariz, A. Colin, 1961, istega avtorja.

7 »Kro si, élovek?« (Op. ur.)

8 J. Rousset, L'lutérietir ... v opomblai na strami 137 natanémo
pojasui: »Ker nima svojega lastuega jaza, temveé
neskouéuost narlomestuih jazov.«

moralna obsodba, ki bi lahko zadovoljila ver-
nike in konformiste. V tak$nem, pravzaprav
ekstaticnem koncu lahko prej vidimo konec
Cloveka, z namenom, da bi ga zapeljivéeva
glasba prezivela. Da bi priSel do izraza glo-
boki pomen mita: zapeljevanje je sublimacija.
Don Juan bi bil torej Moliére sam, virtuoz odr-
ske retorike. Ali $e bolje: Don Juan je Mozart,
ki transcendira juridi¢ni pomen legende, da
iz nje izvleCe sublimno sreco Zivljenja, ki ga
zivimo kot vrsto konstrukcij, inovacij, osvo-
boditev. Ce je v tej vznesenosti ljubezen, gre
za ljubezen do zmoznosti, da bi proizvedli
odprto delo. Gre neizogibno za fali¢no zmoz-
nost, ki vkljuéuje okamnelo mo¢ [puissance]
moralnega stereotipa, se iz nje hrani in jo
presega. Don Juan se ne prestras$i, ko uvidi,
da se mora on, neverni zapeljivec, podrediti
moci, ki jo zanika. Kot umetnik tudi ni prepu-
§¢en propadu, ki ga je dozivel Kristus, ko ga je
zapustil Oce. Don Juan, zapeljivec-sublimator,
zaCasni gospodar neskonénega-nedolo¢nega
dela, je mogoce kratko malo rahlo razocaran,
ko ugotovi, koliko so njegova umetnost, ero-
tika, glasba edinstvene, nerazdeljive, nemer-
ljive. Kako zelo je Zakon kot zmoZnost smrti,
zmoznost umrlega, absoluten, nepremagljiv,
vrhovno jamstvo skupnosti, njene skladnosti
in teZe. In besede, da sem Zelel zapustiti (da vi
zapustite) ta pekel ... morda razodevajo edino
zagrenjenost kaznovanega zapeljivca, ki pa
nikakor ne opusti iskanja lepote.

Omejena, lahko celo neumna eksistenca
Komturja in njegovih pajdasev od Sganarel-
la-Leporella do Done Ane in Elvire, vseeno
razkrije zapeljivéevo agresivnost — Zrtve se
pritozujejo nad njegovo »hudobijo«. Prevlada
nacela ugodja v donjuanisti¢ni erotiki kot tudi
v sublimaciji na svoji poti pomete s potrebami
in Zeljami drugih, ne zaveda se njihovih not-
ranjosti in jih namerava zgolj napeljati k sode-
lovanju pri lastnem uZitku razmestitev in kom-
binatorike. Toda ta uzitek ni uzitek subjektov,
temve¢ uzitek Enega gospodarja.

Suznji in Zenske so narejeni drugace.
Kaks$no zmozZnost (analogno zmoznosti zape-
ljivca ali umetnika) lahko zoperstavijo ero-
ticnemu gonu, ki se v svojem bistvu razkrije
kot gon po smrti? Sluzabniki: nobene razen
umora gospodarja, se pravi revolucije, ki je
za zdaj nemogoca in v vsakem primeru neza-
dostna (kakor bo pokazala prihodnost), saj
je prelivanje krvi tako moralno neznosno in
libidinalno inferiorno poplavi oznacevalcev.
Zenske: rojevanje, otroke. Toda Don Juan ni
ne oce ne spocetnik, zgolj mimo gre. Zdi se, da
si je samo Baudelaire zamisljal Don Juana s
sinom, »pokvarjenega od pregreh in ljubezni-
vosti«, ¢igar vlogo bi morala igrati ... Zenska!

Don Juanov uZitek je na vi§jem mestu
kot njegovo ugodje. Besedila se ne zaustavljajo
preveC pri njegovi cutnosti. Mogoce ne gre
samo za sramezZljivost tistega Casa, ¢e samo
pomislimo na fabliauje, de Sada ali Restifa de
la Bretonna. Lahko smo se celo sprasevali, ali
ta nasladni osvajalec Zensk ni brez¢uten otrok,
celo impotenten. V nobenem primeru ga ne
vzburja ¢utnost, niti avtoeroticna ne, temved
dokaz, da lahko vse Zenske, kar jih sreca, spe-
lje z njihove poti (se-ducere) in si jih podredi.

Hudobni duhovi so opazili, da ena
tukaj manjka in da ima v osvajal¢evi samoza-
vesti morda ni¢ manj kot prevladujoéo vlogo.
Dejansko niCesar ne izvemo o Don Juanovi
materi, in domnevamo lahko, da je absolut
lepote, ki ga nenehno vznemirja, ona: prvin-
ska, nedostopna, prepovedana. To je sicer
gola domneva, ki pa jo vseeno potrjujejo vsak-
danji »donjuani«, ki se resni¢no drzijo mate-
rine podobe. Naj bi fali¢na, kombinatorna
zmoznost zapeljivca potemtakem delovala
kot protiuteZ zmoznosti neimenljive matere,
ki lahko izbruhne zgolj — toda po kaks$nem
¢udezu? — v sublimni skrunitvi jezika, retorike
in Se glasbe za namecek?

Seveda ostane $e rivalstvo med zape-
ljivcem in drugimi moskimi: moskimi njego-
vih Zensk, skratka rivalstvo z brati. Bi bil Don
Juan fantazija starejSega brata, ljubosumnega
na svoje mlaj$e, ki jih v o¢eh matere, za katero
se zdi, da jih ima raje, ne zmore nadomestiti;
ki je brez podpore pri nepozornem ocetu, saj
ga ta histeri¢no ne lo¢i od bratov; ki je odlo¢en
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vsem pokazati, da ima lahko vse Zenske? Bi bil
Don Juanov posnemovalec sin taksnega sta-
rejSega brata, ki na svojega potomca prenese
vlogo poglavarja nad vsemi Zenskami, ki so na
voljo? Ali pa sin matere, ki je zbegana zaradi
svojega moZa in na otroka prenese predstavo,
da mora osvojiti vse po vrsti, kakor ona sama
nikoli ni bila osvojena?’ Taks$ne hipoteze so
prepriéljive pod pogojem, da v legendi beremo
samo sporocilo, ne pa formalne predstave. Niti
fascinacije, pomeSane s smehom, ki ga lahko
izzove zgolj falicna simbolna moé¢. Podvigi
penisa so dramati¢ni, tragi¢ni, celo komi¢ni.
Pravi zapeljivec je falus, simbolna mo¢. Ne da
bi izpolnil Zeljo, ne da bi razocaral, se obraca
na vas, nato pa vas prepusti vasim lastnim
zmogljivostim, ki so veé kot le avtoeroti¢ne: so
imaginarne in simbolne. Ce jih nimate, boste
zapeljane Zrtve, ne glede na to, ali ste moski
ali Zenske. Ce pa jih imate, boste osvojeni v
smehu, se pravi, tako da boste Don Juanove
zmage z osuplim poistovetenjem vzeli za svoje.
Tako lahko svoboda oznaéuje, ne pridobivanja
pomena, temve¢ odpravo zatiranja in zamere.
Zmozinost penisov se uveljavlja v spremstvu
melanholije, kar je cena ugodja. Fali¢na zmoz-
nost v uporabi, konec notranjosti, smrt Jaza
je realizacija ljubezni same po sebi, uZitek na
delu. Zatorej glasbena fascinacija ne obstaja —
razen v estetski fascinaciji na svojem vrhuncu.
Vse drugo je fantazija, ki se odigrava med gos-
podarji in suZnji, veéno ponavljanje tistega
konca zgodovine, ki je na evropski oder stopil
Ze ob izteku sedemnajstega stoletja ...

TA ZENSKOST, KI
POZENE V BEG

Toda kaj je ta prvinska mati, neizérpni vir
vzdraZenosti, hkrati pa nemogocéi objekt,
neimenljiva skrivnost, absolutni tabu? Spet
bomo imeli v mislih prvinsko identifikacijo,
porajanje identitete in idealitete, v kateri
bodoce govorece bitje dojame svojo podobo
zgolj na osnovi idealne apercepcije oblike,
ki je zunaj njegovih potreb in Zelja, tiste, ki
ni libidinalno investirana, a ki ima lastnosti
obeh starsev. Ce Freud to prvo idealiteto poi-
menuje »ocle individualne predzgodovine«,
ob tem ne smemo pozabiti, da ima znadéilnosti
obeh starsev. Pozneje, ko ocetovski ideal Ze
preide ojdipovsko stopnjo, bo desko rival-
stvo od te »predzgodovinske« prve idealitete
obdrzalo samo zZenski del, tistega, ki ga noben
specificen objekt ljubezni ali Zelje ne zmore
zajeti. Ta »Zenski del«, odvisen od prvinske
identifikacije, je z dolo¢enega stali$¢a idealna
Zenskost samega subjekta. »Ideal« je treba
tukaj razumeti v pomenu nemogocega, dru-
gega, z libidinalno investicijo nedostopnega.
Zlahka razumemo, da je tak$na »idealiteta«
lahko pozitivha in negativna oziroma prej v
samem bistvu ambivalentna, predhodna kri-
ti¢ni presoji, ki inducira iz enopomenskih
identitet. Flaubertova izjava »Madame Bovary
sem jaz« ni tuja prividu, ki ga taks$na Zenskost
predstavlja romanopiscu oziroma umetniku
kot zapeljivcu. Plasti¢nost histeri¢nega, domi-
nantna teZnja paranoi¢nega, uzalo$¢ena neza-
doscenost nenehno razoCaranega melanholika
so ocitno med lastnostmi, ki sestavljajo ¢ar
»Zenskega« in Zenejo Don Juana — ne, da bi ga
zadusile ali odstranile, temve¢ nasprotno, da
bi se z njim poigravale, ga vzdrzevale. Zerlina,
Dona Ana, Dona Elvira ... »Ti nimfi, njiju si
Zelim ovekovediti,« je kot odmev napisal Mal-
larmé, nedvomno zdolgocéasen, zavit v gube
simbolisti¢nega jezika, v enakem in neutrud-
nem iskanju nemogocega objekta, ki ga lahko
poistovetimo z Zenskostjo. Mozartov Don Gio-
vanni, bolj pozitiven, bolj zmagoslaven, bolj
odkrito navezan na Zenske (kdo v tej tekmi
za mo¢ nad drugim zapeljuje koga?), zmagos-
lavno poje: »Lasciar le donne! Pazzo! / Sai chelle
per me / Son necessarie pitt del pan che man-

9 O »ojdipovskem nerispehii« Dom Juama kot »4tarejSega
brata« glej razlago, ki 0 jo navdilmili M. Neyraut,
D. Brauunschweig in M. Faiu v Zros et Autéros, Payot, 1971,
str. 33,

gio, / Piu dellaria che spiro!«'® (11./1.). Zenske,
osnovna hrana, vsakdanji kruh za tega post-
krs¢anskega Dioniza, vseeno niso objekti: kot
predobjekti se ne obrnejo takoj k deifikaciji,
kot bi lahko rekli, temve¢ k slavi samega zape-
ljivca. So izgovor za njegov uzitek. »Vivan le
femine! / Viva il buon vino! / Sostegno e gloria /
d'umanital<" (I1./17.). Cast in slava &lovestva,
lepo in prav! Pod pogojem, da to ¢lovestvo
razumemo drugace kot humanisti¢no skup-
nost. Don Giovannijeva skupnost so vsi ljudje
skupaj (vkljuéno z Zenskami), enako kot so
Lepota, ki privla¢i Moliérovega Don Juana,
vse (Zenske) lepote skupaj. Ideali, vir slave —
Clovestvo, Lepota —, so tiste nemogoce strasti,
strasti, za katere nam ni treba trpeti na krizu,
temvel uZivati [jouir] v vimesnem prostoru, v
neskon¢nost. Slava potro$nje, zapravljanja,
prekleti delez izgube, radostna druga stran
kr§¢anstva. Don Juan namigne na to, ko »iz lju-
bezni do ¢lovestva« kar tako da zlatnik revezu,
ki za povrh ni hotel niti zakleti. Res, zmozZnost
suverenega uzivalca ti¢i manj v bogokletnem
uni¢enju poboznosti kot v potrditvi mozZnosti
troSenja: nenehno izgubljanje za prazen nic,
torej za Clovestvo, in to velicastno. Zmoznost
zmagoslavja v igri.

Taksno zmagoslavno potrditev srece si
lahko zamislimo kot drugo plat oziroma tisto,
kar je onkraj groze, bolezni in smrti. Prav zato,
ker jih Don Juan ne prezre — in plameni, golta-
joci njegovo telo, ki ga Komturjeva roka vodi
v pekel, pricajo o tem —, dobi avro suvereno-
sti (Ceprav farsi¢ne), o kateri je pisal Georges
Bataille. Toda v donjuanovskem obratu Kris-
tusovega pasijona dominira sama slava: zma-
goviti Eros, mogoce $e toliko bolj predrzno
zmagoslaven, ker se zaveda, da je mladoleten,
otroski, preziran, odrinjen, nekoliko bolan od
vecne Zelje po kruhu in vinu. Nebeska oralnost
tak$nega Antidioniza, pijanega od srece, ne da
bi izgubil pamet, ljubezenskega osvajalca bak-
hantk in suverena brez vsakr$ne druge stalne
osvojitve razen svoje lastne igralne zmogljivo-
sti, pokaze, skratka, na mle¢no cesto, materin-
sko cesto, po kateri pelje vsaka sublimacija.
»Navezan $e na hrano materinih prsi,« dosto-
janstveno prizna daoist v Dao de jingu. Toda
morebiti je kitajski mislec manj vesel, ker to
ve. Don Juan, nasprotno, svoboden v neved-
nosti, naznanja »veselo znanost, ki jo bo Nie-
tzsche poiskal v davnih ¢asih.

EMILE:
DON JUANOVI
POSNEMOVALCI
IN NJIHOVE ZENSKE

Zdaj pa je cas, da Don Juana zapeljivca, ker
je v svojem bistvu umetnik, poZira-
lec in unicevalec zacasnih osvojitev,
konstruiranih in zapu$cenih, hkrati
resni¢nih, ko se upirajo, in obsojenih,
da postanejo varljive, nezanimive,
kadar so podrejene — lo¢imo od tis-
tega, kar lahko imenujemo »Don
Juanovi posnemovalci«.”? Da ga torej
lo¢imo od tistih, ki fantazijo fali¢ne
vsemogoc¢nosti razumejo kot atletsko
sposobnost svojih spolnih organov in
skusajo v resni¢nosti Zenskih osvo-
jitev potesiti imaginarno, simbolno
impotenco.

Predrzni, nepremisljeni ogenj teh posamezni-
kov, ocarljiv ali nekoliko smesen, jim
daje avro skrivnostnosti, v katero je
prime$ana fascinacija nad preme-
tenostjo osvajalca hkrati z nadihom
razneZenosti ob otro$ki krhkosti
tistega, ki ne more odnehati. Dra-
mati¢na skupnost »vseh Zensk,
(konéno?) nastala iz dejstva, da jih
je nekdo vse imel, mogoce potem v
ponosni grenki zapus$cenosti okusa

10 Pustiti Zenske? Gumpec! Pustiti Zeuske! / Ne ves, da 50
Zeunske wi potrelime / bolj ko kruh vsakdawmji, / bolj ko zrak
jutrawmji? (Op. ur.)

1] »Zivele Zeuske! / Iu Zivelo viuo! / 4telari in slava / Elovestva
vsega.« (Op.iu prev. ur.)

2 Glej Braumschweig i M. Faiu.

razoCarano osamljenost pozabljenih
Zzensk, ki ji pravimo Zenska homo-
seksualnost. Obupana in boleca
zvestoba Elvire in navihana nostal-
gija Done Ane, preZeta s perverzno
zamero, ob nastopu dandanas$njih
Don Juanovih posnemovalcev dajeta
prednost razumevajo¢im spogledom
vseh zapeljivéevih Zensk. Te se ne
pustijo pretentati, Ceprav Se naprej
skrivoma obcéudujejo zacasno umet-
nost svojega minljivega osvajalca. Je
to zato, ker sodobne ljubimke laze
kot neko¢ prestopijo od zapeljanih
zapeljivk k neodvisnim materam?
Toda skrivno Zivljenje, temna stran zape-
ljivca, Don Juanovega posnemovalca,
zadene analitika s strasnim trplje-
njem, zaradi katerega se njegovo
lagodje zdi kot zlati oklep. Emile,
ki je priSel na analizo, da razreSi
domace spolne tezave kot tudi slabo
vest »Zenskarjak, mi je takoj pove-
dal, da njegovi problemi zunaj doma
izpuhtijo in da je pri seksualnih orgi-
jah pravi superman. »Z mojo Zeno je
drugace. Mogoce zato, ker jo spos-
tujem?« Malo zatem, ko mi je poto-
zil nad »povsem miselnim, stati¢nim
vidikom« analiti¢ne situacije, mi je
Emile pripovedoval o sanjah. Je maj-
hen, pet-, Sestleten decek, ki opra-
vlja potrebo na strani$éu. Iz $koljke
prileze velika kada, zmaj; spomni se
o¢li, a ni preve¢ preprican, ali so spre-
daj ali zadaj: velike, motne, modro-
-zelene, kakor oc¢i slepih; kakorkoli,
Emile je prepri¢an, da »re¢« [chose]
njega ne vidi. V primezu strahu, pa
tudi ocaranosti lahko nenehno rast
posasti samo dokaj obéudujoée opa-
zuje. Iz njegovega tuhtanja ga nena-
doma iztrga ocetov glas in ga okara,
ker predolgo ti¢i na straniS$cu, Sele
nato decek zagleda ocetovo glavo,
ki moli skozi polodprta vrata; glavo,
okra$eno z veCnimi zlato uokvirje-
nimi ocali, »ob katerih me je vedno
zmrazilo«. Ta méra je bila prva vizu-
alizacija in prva pripoved, ki jo je
Emile lahko ozivil iz oblivov mrzlega
potu, ki so ga prebujali »brez slik,
brez besed« in so dolgo napolnjevali
skoraj vse njegove noci. Ugodje fali¢-
no-analne masturbacije, ki jo preki-
neta glas in nato oletov pogled, je
dozivel kot groinjo z oslepitvijo: ¢e
bom preveé uzival, bom dobil motne
o¢i slepega. Emile (v sanjah) nima
erotiCnega objekta, vidi ga le kot
posasten izrastek svojega in anal-
nega penisa. Drugi, morebitni objekt,
lo¢en od njegovega lastnega telesa,
se pojavi samo z ocali in glasom
ocCeta, ki otroka povabi, naj z drugimi
pride k mizi. Zaradi takega prihoda
erotiCcnega objekta postaneta trplje-
nje in uzitek neznosna, spanec se pre-
kine in ustavi sanjsko reprezentacijo.
Tezave z vidom, ki jih je Emile imel
v zgodnjem otro$tvu, so nedvomno
ponujale plodna tla za spektakularen
prenos kastracije na oci (slepa kaca).
Vendar mu velikanska mo¢ zanika-
nja kastracije, oprta na analni penis
— v sanjah pravi piedestal erekcije —,
omogoci, da se zoperstavi prepovedi
in hkrati vzdrazenosti, ki pride od
oteta. »Ce si groze¢ kakor kobra z
ocali, sem jaz potemtakem zmaj,« se
zdi, da v kljubovanje ofetu govorijo
Emilove sanje. V tem soocenju iz oci
v o¢i, iz spola v spol, oce in sin nosita
vsak svojo brazgotino Kkastracije
(bolehne ocetove oci, sinova nepre-
micnost in inferiornost na strani$¢éni
$koljki) in hkrati tudi njeno nad-
kompenzacijo (siloviti ocetov glas,
neverjetna velikost sinove »redi«). Ta
preizkus mo¢i in skoraj misticno mer-
jenje velikosti zatre v svoji senci vse
druge elemente: drugi spol, mater,
Zenske. Strogo receno so nevidne, zdi



se, kot da padajo v motnost o¢i na tej
ali oni strani »reci«, pri mizi ostajajo
»oralno« same. Od tega prvega izmi-
kanja bi Emile svoje eroti¢ne objekte
lahko naSel med vrstniki s penisi.
Zakaj ni homoseksualen? Ker je
zaljubljen sam vase in ker ima oceta,
ki ga nenehno slisi in vidi. In mu klju-
buje. Oc¢e ga poklice k mizi, k dru-
gim, tudi Zenskam. Lagodja je konec:
ker uboga oceta, bo Emile zdaj pazil
na spodobnost. Koliko jih je? »Mille e
tre?« Ni preve¢ pomembno, ne vidi jih,
ve samo, da mu bodo pod pogojem,
da jih bo uzil na skrivaj, ponudile pri-
loZnost za eksperimentiranje z mocjo
njegove »relik. Skrivnost bo kot
strani$Ce rezervirano, privilegirano,
nepogresljivo podrocje tega Don Jua-
novega posnemovalca. Potreboval bo
svojo temo, zatocisCe, da se preprica
— z »nevidnimi« (saj so skrivne) par-
tnerkami, toda njihov obstoj potr-
dijo govorice —, da je zmoZen uZiva-
nja [jouir]. Pravzaprav uZivanja na
samem s pomocjo tistih partnerk, ki
mu omogocijo, da se zavaruje pred
ocCetom — da ustvari prostor zase, kjer
mu je za nekaj ¢asa, vedno zacasno,
udobno. Brez nabora zacasnih ljubic
bi se mu mogoce zgodilo, da bi se zlil
z oCetom, se sesul v njem, z bole¢ino
in strastjo, ugodjem in trpljenjem, in
izgubil tako glas in pogled avtoritete
kot neizérpni vir ugodja »reéi«. Ce je
Emilov donjuanizem perverzija, jo na
eni strani omejuje sadisti¢no analni
gon, na drugi pa idealizirana in groz-
ljiva identifikacija z idealnim, nemu-
doma nadjaziranim Jazom, ki ukazuje
impotenco. Njegov donjuanizem je
formacija med obema. »Ampak zakaj
ne moja Zena? Do nje se obnasam
kot do svoje matere.« Po teh sanjah
se v Emilovem diskurzu prvi¢ pojavi
beseda »mati«, da obudi spomin na
spostljiv in miren odnos z materjo,
katere pozornost so terjali Emilovi
bratje in sestre. On je bil prekmalu
najstarejsi in se je prezgodaj locil od
nje. »ogoce pa vas ona spominja na
oleta,« sem rekla (namenoma? neza-
vedno?) in nisem nedvoumno izrazila,
kdo naj bi bila »ona« (mati?, Zena?).
»To je ¢udno,« je nadaljeval Emile,
»moja Zena nosi enaka oc¢ala z zlatim
okvirjem kot ote. Ce ima ljubezen
pomen, potem ljubim samo njo. Ob
drugih, skrivnih, dobim erekcijo ...«

»Erektilni u¢inek«,” ¢eprav odvisen od identi-

fikacije z dozdevnimi brati s fali¢no-
-analno erekcijo, se nedvomno zgodi
vV ogroZenem, a vseeno pozornem
pogledu, na dosegu oddaljenega, a
hkrati mo¢nega glasu nenehno nav-
zoCega oceta. Pod pogojem, da avto-
ritarna mati ti¢i v senci kot koné¢ni
pomen in vrhovni vsebnik vzdraze-
nosti. Nedotakljiva lepota.

Donjuanizem je lahko osamljena, sijajna,

paradoksalno zaSéitena razliCica
tega »erektilnega ucinkax, ki ne pri-
zana$a ne borbi z brati (preko njiho-
vih Zena, ki stojijo vmes) ne ocarlji-
vemu drgetu ob skrivni nepokors$éini
oCetu, ki je hkrati predmet strahu in
oboZevanja. Don Juanov posnemova-
lec je dejansko za$Citena razliCica,
saj s svojimi zapu$cenimi, med seboj
solidarnimi Zrtvami ni¢esar ne tvega:
njegovi Zenski dvojniki, notranje
prikazni njegovega brezobjektnega
uzitka, zgolj povzdigujejo njegovo
»rec¢«.

Kakorkoli Ze, ¢e so pri vsem tem uniCene

3

Zenske samo prividne ali navidezne,
so njihove eksistence in njihove vloge
se vedno realne — nemogoce, vendar
resni¢ne. Donjuanisticna Zelja se
avtorizira samo v navideznem in tako
skozi zapeljivteve drobne skrivnosti

Glej M. Moutrelay, LAppareillage.

mogoce razkrije narcisti¢cno prevaro,
inherentno vsakemu ljubezenskemu
razmerju.

Don Juan, mit, preobrazZen v estetiko, pa sledi

taks$nim prividom nazaj do njihovega
vira: do baro¢ne omame znakov, nji-
hove prvinske glasbene nestanovit-
nosti ...
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Brezstevilua

obli¢ja

DON JUANA

Spodnji seznam je le vzorec iz mnoZice umetniskih del o Don
Juanu, ki so nastala skozi stoletja, v tesnejsi ali ohlapnejsi
navezavi nanj. V svoji obSirni bibliografiji The Don Juan
Theme, Versions and Criticism jih je Armand E. Singer zgolj do
leta 1970 nastel skoraj dva tiso¢, od tega vec kot sto trideset
anonimnih. S pri¢ujo¢im — v nobenem pogledu ne popolnim
in dokaj arbitrarnim — seznamom, Ki se je oprl na njegove
navedbe in druge vire, smo skusali ponuditi vpogled v geo-
grafsko, ¢asovno, zvrstno, Zanrsko, ikonografsko ... razveja-
nost del, ki jih je v svojem $tiristoletnem Zivljenju (vsaj posred-
no) navdihnil Don Juan, in nakazati mehanizme njihovega

medsebojnega vplivanja.

Upostevali smo zgolj umetni$ka dela, ne pa tudi $tudij in strokovne literature. Besedila, ki se na
Don Juana navezujejo posredno — denimo prek posameznega lika —, vendar je vpliv v njih jasen
in so ga prepoznavali tudi kritiki in strokovna javnost, ter tista, v katerih Don Juan »nastopa« kot
umetnisko delo ali se v njih pojavi zgolj mimogrede, so oznaena s pomikom na desno. Naslovi del,
ki niso prevedena v sloven§éino in so tu podani zgolj zaradi razumevanja, so oznaceni z zvezdico. Pri
slikah ali glasbenih delih, ki pogosto nimajo natanko dore¢enega naslova oziroma je ta zgolj opisen,

ALAS, Leopoldo (Clarin):
La Regenta (* Gospa sodnikova).
Roman, Spanija, 1884-1885. V
16. poglavju je opisan uéinek
predstave Zorrillevega Don
Juana Tenoria na junakinjo.

ALFANO, Franco:

L'Ombra di Don Giovanni (*Don
Giovannijeva senca). Opera, Italija,
1914. Libreto Ettore Moschino.
Opero je Alfano pozneje prede-
lal in pod naslovom Don Juan de
Maiiara je 1941. dozivela pra-
izvedbo v Firencah.

ALVARES DE AZEVEDO, Manoel
Antonio de:
Lyra dos vinte annos (* Dvajsetletna
lira). Poezija, Brazilija, 1853. Tretji
del vsebuje cikel Sombra de Don
Juan (*Don Juanova senca) v Sestih
kratkih pesmih, od katerih tretja
nosi dodaten naslov A cangado de
Don Juan (*Don Juanova pesem).
Poema do frade (*Menihova
pesem). Pesem, Brazilija, 1862.
Posnema Byronovega Don Juana.

AMORIM, Enrique:
Don Juan 38. »Razvedrilo« v treh
dejanjih, Urugvaj, 1959.

ANOUILH, Jean:
Ornifle ou le Courant dair (Ornifle
ali Sapica). Komedija v $tirih
dejanjih, Francija, praizvedba
1955, izslo v Parizu 1956. Gre za
lik ostarelega poeta zapeljivca,
najti je tudi implicitne povezave
z Moliérom.

navajamo samo slovenskega.

APOLLINAIRE, Guillaume:

Les Exploits d’un jeune Don Juan
(Podvigi mladega Don Juana).
Roman, Poljska/Francija, 1911.
Knjigo je leta 1987 ekraniziral
Gianfranco Mingozzi.

Les Trois Don Juan: Don Juan Tenorio
d’Espagne, Don Juan de Maraiia
des Flandres, Don Juan d’Angleterre
(*Trije Don Juani: Don Juan Tenorio
iz Spanije, Don Juan de Maraiia

iz Flandrije, Don Juan iz Anglije).
Roman, Poljska/Francija, 1914.

ASHTON, Frederick:

Don Juan. Balet v enem dejanju,
Anglija/Nemcija, 1948. Na glasbo
Richarda Straussa.

AUDEN, Wystan Hugh:

In Sickness and in Health (*V bolezni
in zdravju). Pesem v petnajstih
osemvrsti¢nih kiticah, Anglija,
1945 (?).Tema osme Kkitice je Don
Juan.

BALZAC, Honoré de:
L’Elixir de longue vie (* Zivljenjski
napoj). Novela, Francija, 1830.

BAUDELAIRE, Charles:

Don Juan aux enfers (Don Juan v
peklu). Pesem v Les Fleurs du mal
(Roze zla), Francija, napisana pred
koncem 1843, izdana 1846.

La Fin de Don Juan (*Don Juanov
konec). Osnutek za dramo, Fran-
cija, objavljeno posthumno, leta
1908.

BEETHOVEN, Ludwig van:
Variacije na La ci darem la mano
(Podaj mi roko) iz Mozartovega Don
Giovannija (WoO 28). Nemdija,
1797 (?), za dve oboi in angles§ki
rog. Objavljeno 1912.

BENAVENTE, Jacinto:

El Criado de Don Juan (*Don Juanov
sluga). Odrska skica v njegovem
zgodnjem *Fantasti¢nem gledaliséu
(Teatro fantastico), Spanija, 1892.
Ha llegado Don Juan (*Prisel je Don
Juan). Igra, Spanija, 1952.

BERGMAN, Ingmar:

Djavulens éga (Hudicevo oko).
Celovederni film, Svedska, 1960.
Scenarij Ingmar Bergman,

v glavnih vlogah Jarl Kulle in Bibi
Andersson.

BIRO, Lajos:

Don Juan hdarom éjszakdja (* Tri Don
Juanove no¢i). Roman, MadZarska,
1917.

BLOK, Aleksander Aleksandrovic:
Illazu Komandopa (* Komturjevi
koraki). Pesnitev, Rusija, 1912.

BOLOGNINI, Mauro:
Bell’Antonio (Lepi Antonio). Film,
Italija, svetovna premiera v New
Yorku 1962. Scenarij Pier Paolo
Pasolini in Gino Vissentini po
romanu Vitalina Brancatija. V
glavni vlogi Marcello Mastro-
ianni. Junaka spremlja sloves
Don Juana, tako ga tudi kli¢ejo,
Ceprav je v resnici plah in verje-
tno impotenten.

BOLTEN-BAECKERS, Heinrich:
Don Juan heiratet (*Don Juan se
poroci). Kratki film, Nemdija,
premiera na Danskem 1909. Igrata
Joseph Giampetro in Klara Kollet,
producent Oskar Messter.

BONSELS, Waldemar:
Don Juan. Epska pesnitev, Nemdcija,
1919.

BOUCHER, Francois:

Don Juan povabi kip komturja na
vecerjo. Bakrorez, Francija, 1734.
Ilustracija za Moliérovega Don
Juana.

BRECHT, Bertolt:

Don Juan. Igra v §tirih dejanjih,
petintridesetih prizorih, Nemdija,
1954. Priredba Moliérovega Don
Juana. Prva predstava Berliner
Ensembla po preselitvi v prostore
Theatra am Schiffbauerdamm.

BROWN, Ford Madox:

Haidée najde Don Juana. Olje na
platnu, Anglija, 1865-1870, Bir-
minghamski muzeji in umetnostna
galerija. Obstajajo Se tri replike:
olje v Muzeju d’Orsay v Parizu,
akvarel v Narodni galeriji Victorie
v Melbournu in pastelna $tudija v
Withworthovi umetnostni galeriji v
Manchestru.

BYRON, George Gordon, lord:

Don Juan. Nedokoncéana satiri¢na
epska pesnitev v Sestnajstih spevih,
Anglija, 1819-1824. Ena najvpliv-
nejsih razli¢ic Don Juana.

CAMUS, Albert:

Don Faust et Dr. Juan (*Don Faust in
dr. Juan). Zasnova igre ali nedo-
konéana igra: Camus je menil, da
sta Faust in Don Juan le dve plati
iste medalje, in se je baje poigra-
val z mislijo, da bi o njiju napisal
dramo s tem naslovom. V njegovih
Carnets I (Beleznice I), izdanih 1962,
je ohranjenih nekaj strani dialoga
med Don Juanom in menihom;
napisan je bil okrog leta 1940 in
morda gre za del nadrtovanega
besedila.

CHOPIN, Frédéric:

Variacije na Podaj mi roko za klavir
in orkester, op. 2. Poljska/Avstrija,
1831. Iz Mozartovega Don Gio-
vannija.

CICOGNINI, Giacinto Andrea

11 convitato di pietra (*Kamniti gost).
Komedija, Italija, verjetno 1640.
Priredba drame Tirsa de Moline;
ena prvih italijanskih verzij in
pomemben dejavnik pri Sirjenju
mita Don Juana po Evropi.

CLARE, John:

Don Juan: A Poem (*Don Juan: Pesni-
tev). Anglija, 1841, objavljeno v
zbirki Poems of John Clare’s Madness
(*Pesmi norosti Johna Clara), ki je
izsla leta 1949 v Londonu.

COLETTE, Sidonie Gabrielle:
Supplément a Don Juan (*Dodatek k
Don Juanu). Esejisti¢na avtobiograf-
ska skica, Francija; pod navede-
nim naslovom je bilo besedilo
izdano leta 1931, leta 1949 pa pod
naslovom Le Pur et limpur (Cisto in
necisto) v zbranih delih, obakrat v
Parizu.

CROSLAND, Alan:

Don Juan. Celoveéerni film, ZDA,
1926. Scenarij po Byronovem Don
Juanu je napisala Bess Meredith, v
vlogi Don Juana pa je zaigral John
Barrymore.

CAJKOVSKI, Peter Iljic:

Tacnuym oanvheii Anvnyxapot (Mrak
pada na daljne Alpujarre). Del op.
38, Rusija, 1877. Skladba je v
velini drugih jezikov znana kot
Serenada Don Juana. Besedilo iz
pesmi Konstantina Aleksejevica
Tolstoja.

CAPEK, Karel:

Zpovéd Dona Juana (*Don Juanova
spoved). Kratka zgodba, Cegka,
1932, izslo v njegovi *Knjigi apokri-
fov (Kniha apokryfii) leta 1945.

CEHOV, Anton Pavlovié:
Platonov. Prvotno brez naslova.
Igra v §tirih dejanjih, Rusija,
1878. Naslovnega junaka pri-
merjajo z Don Juanom.

CERNE, Damjana, Anna Furse,
Zeljko Hrs, Tibor Hrs Pandur,
Marko Mlaénik, Tanya Myers,
Matej Recer, Giovanna Rogante s
prispevki Maru$e Oblak in Ruth
Posner:

Don Juan. Kdo? / Don Juan. Who?
Eksperimentalno trijezi¢no dram-
sko besedilo za avtorski projekt,
Slovenija/Anglija/Italija, 2007.
Koprodukcija Slovenskega mla-
dinskega gledali$¢a in gledalis¢a
Athletes of the Heart. Leta 2011 pri
londonski zalozbi Methuen izslo
tudi v knjiZni obliki.

DALI, Salvador:

Scenografija in kostumografija

za uprizoritev Zorrillevega Don
Juana Tenoria v gledali$¢u Maria
Guerrero. Rezirala sta Luis Esco-
bar in Humberto Pérez, vendar

je Madrid veliko bolj kot njuna
rezija osupnila Dalijeva znacdilna
nadrealisti¢na likovnost, umes¢ena
v kontekst gledaliske klasike.

D’ANNUNZIO, Gabriele:
Piacere (* UzZitek). Roman, Italija,
1889. Lik grofa Andree Sperel-
lija. Tudi D’Annunzia samega je
spremljal sloves Don Juana.

DARGOMIZSKI, Aleksander
Sergejevic:

Kamennwiii 2ocmov (Kamniti gost).
Opera po Puskinovi drami, Rusija,
praizvedba 1872. Po smrti Dar-
gomizskega dokonéal César Kjuj,
orkestriral pa Rimski-Korsakov.

DELACROIX, Eugéne:

Don Juanov splav ali Don Juanov
brodolom. Olje na platnu. Francija
1841 (ali 1840), Louvre, Pariz.

DICKENS, Charles:
David Copperfield. Roman,
Anglija, 1849-1850.
Lik Steerfortha.
Nicholas Nickleby. Roman,
Anglija, 1838-18309.
Lik Mantalinija.

DUMAS oce, Alexandre:

Don Juan de Maraiia ou La Chute
d’un ange (*Don Juan de Maraiia ali
Padec angela). Drama, Francija,

1836.

ECHEGARAY Y EIZAGUIRRE,
José:

En el purio de la espada (*Na rocaju
meca). Igra, Spanija, 1875.

El Hijo de Don Juan (*Don Juanov
sin). Igra, Spanija, 1892.

EDWARDS BELLO, Joaquin:

Don Juan lusitano. Ejercicios portu-
gueses dedicados a los lectores de E¢a
de Queiroz (*Luzitanski Don Juan.
Portugalske vaje, posvecene bralcem
Eca de Queiroza). Preplet pripove-
dne proze in esejistike, Cile, 1934.

EFTIMIU, Victor:
Don Juan. Drama v verzih, Romu-
nija, 1922.

ENNA, August:
Don Juan Maraiia. Opera v treh
dejanjih, Danska, 1923.

ESPRONCEDA, José de:

El estudiante de Salamanca (*Student
iz Salamanke). Pesnitev, Spanija,
1840. Nesporna razli¢ica Don Jua-
nove legende, ¢eprav je glavnemu
junaku ime Félix de Montemar.

FITZGERALD, F. Scott:
This Side of Paradise (Tostran
raja). Roman, ZDA, 1920. Junak
Amory Blaine samemu sebi
pravi Don Juan.

FLAUBERT, Gustave:

Une Nuit de Don Juan (*Don Juanova

noc). Osnutek nedokonéane

zgodbe, Francija, okoli 1851.
Madame Bovary (Gospa Bovary).
Roman, Francija, 1857. Lik
Rodolpha; pomenljivo je, da
je Flaubert med snovanjem
romana, ko je razvijal Rodolpha,
delal tudi na lastni zgodbi o Don
Juanu.



FOKIN, Mihail Mihajlovi¢:

Don Juan. Balet na Gluckovo glasbo
v enem dejanju in treh prizorih,
Rusija/Monte Carlo, krstna upri-
zoritev v Londonu 1936, v izvedbi
Ruskega baleta iz Monte Carla.

FRIEDMANN, Alired:

Don Juans Letztes Abenteuer (* Don
Juanova zadnja pustolovséina). Igra
v dveh dejanjih, Nemcija, 1881.

FRISCH, Max:

Don Juan oder Die Liebe zur Geome-
trie (Don Juan ali Ljubezen do geome-
trije). Komedija v petih dejanjih,
Svica, 1952. Praizvedba v Ziirichu
in Berlinu 1953. Po kriti¢nih
odzivih je Frisch besedilo predelal,
nova inadica je bila krstno uprizor-
jena v Hamburgu 1962.

GARY, Romain:

Pour Sganarelle: Recherche d'un
personnage et d'un roman. (*Za Sga-
narella: Raziskovanje lika in romana).
Filozofski roman, Francija, 1965.
Sganarelle kot veéni sluga; z Don
Juanom se v knjigi, ki se sicer
posveca $tevilnim filozofskim
temam, pojavljata kot lajtmotiv.

GAUTIER, Théophile:

La Comédie de la mort (*Komedija
smrti). Pesnitev v treh delih, Fran-
cija, 1838. Sedmi odsek tretjega
dela se ukvarja z Don Juanom in je
tako tudi naslovljen.

GENET, Jean:
Les Négres (Crnci). Burka,
Francija, 1958, praizvedba v
Parizu 1959. Igralci na zaéetku
mrmrajo, ZviZgajo in plesejo
menuet iz Mozartovega Don
Giovannija ter ga na koncu nato
$e enkrat odplesejo. V igri v igri
odmeva tema zlo¢ina in kazni v
peklu iz omenjene opere, Don
Giovannija eden od likov tudi
omeni.

GIDE, André:
L'Immoraliste (Imoralist). Roman,
Francija, 1902. Lik Michela.

GLUCK, Christoph Willibald von:
Don Juan, oder das steinerne
Gastmahl (Don Juan ali Kamnita
gostija). Balet v $tirih dejanjih,
Nemcdija, praizvedba Palermo 1758
(?) ali Dunaj 1761. Libreto Gaspare
Angiolini.

GOBINEAU, Arthur de:

Les Adieux de Don Juan (*Don
Juanovo slovo). Dramska pesnitev v
treh dejanjih s prologom, Francija,
1844.

GODOY, Armand:

Sonnets pour Don Juan (*Soneti
za Don Juana). Dvanajst sonetov,
Kuba/Francija, 1956.

GOLDONI, Carlo:

Don Giovanni Tenorio ossia il disso-
luto (*Don Juan Tenorio ali razuzda-
nec). Igra, Italija, praizvedba 1736.

GOOSSENS, Eugeéne:

Don Juan de Mafiara. Opera,
Anglija, 1937. Libreto Arnold
Bennett.

GORDON-LEWITT, Joseph:
Don Jon. Celovecerni film, ZDA,
2013. Avtor scenarija in glavna
vloga Joseph Gordon-Lewitt,
ob njem Se Scarlett Johansson
in Juliane Moore. Lik Jona,
ki je Ze z naslovom o¢itno
donjuanisti¢no zaznamovan.

GOYA, Francisco de:

Don Juan in komtur. Olje na platnu,
Spanija, 1798. Znano tudi pod
naslovi Don Juan in kamniti gost,
Seviljski prevarant ali Kamniti gost.
Ena osmih slik, ki jih je Goya
naslikal za studio vojvodinje
Osunske v podezelski rezidenci
Alameda. Slike so leta 1896
razprodali na razli¢ne konce;
nahajali§¢e navedene ni znano.

GRABBE, Christian Dietrich:
Don Juan und Faust (Don Juan in
Faust). Zaloigra v §tirih dejanjih,
Nemdija, 1829.

GUESS, Don, in Jack NEIL:
Modern Don Juan (*Moderni Don
Juan). Rockovska skladba, ZDA,
1956. Izvaja Buddy Holly; najprej
iz8la kot singel, pozneje (1958) uvr-
$¢ena na album That'll Be the Day.

GUITRY, Sacha:
Mozart. Igra v treh dejanjih,
Francija, praizvedba v Parizu
1925. Za prizor Mozartovega
flirta je skladatelj Reynaldo
Hahn uporabil temo iz Don Gio-
vannija.

HALLSTROM, Per August
Leonard:

Don Juans rubiner. (*Don Juanovi
rubini). Kratka zgodba, Svedska,
1898.

HANDKE, Peter:

Don Juan (erzdihlt von ihm selbst)
(Don Juan (pripoveduje sam)).
Roman, Avstrija, 2004.

HARDY, Thomas:
Tess of the D’Urbervilles (Cista
Zenska: Tess iz rodovine d’Urbervil-
lov). Roman, Anglija, 1891. Lik
Aleca.

HEBBEL, Friedrich:
Epigramme auf Lord Byron
(*Epigrami na Lorda Byrona). Ste-
vilka 8 se nana$a na Don Juana.
Nemcdija, 1857.

HESSE, HERMANN:
Ladidel. Novela, Nem¢ija/! Svica,
1912. Junaka, plasnega Alfreda
Ladidla, kli¢cejo Don Juan.
Der Steppenwolf (Stepni volk).
Roman, Nemdija, 1927. Junak
Harry Haller se malo pred
koncem znajde na predstavi
Mozartovega Don Giovannija in
slisi usodno glasbo, ki spremlja
prihod kamnitega gosta.

HOFFMANN, Ernst Theodor
Amadeus:

Don Juan. Eine fabelhafte Bege-
benheit, die sich mit einem reisenden
Enthusiasten zugetragen. (*Don Juan.
Cudoviti dogodek, ki se je pripetil lju-
bitelju glasbe na njegovih potovanjih).
Zgodba, Nemcija, 1813. Deloma gre
za kriti§ko hvalo Mozartove opere,
zato je bila zgodba prvi¢ objavljena
v Allgemeine Musikalische Zeitung.

HOFMANNSTHAL, Hugo von:
Cristinas Heimreise (*Cristina se
vrne domov). Komedija v treh
dejanjih, Nem¢ija, 1910. Lik
Florinda.

HOLTEI, Karl von:
Don Juan. Dramska fantazija v sed-
mih dejanjih, Nemcija, 1834.

HORVATH, Odén von:

Don Juan kommt aus dem Krieg (Don
Juan se vrne iz vojne). Igra, Neméija,
1936, praizvedba 1952.

IRVING, Washington:

Don Juan: A Spectral Research (*Don
Juan: Raziskovanje prikazni). Kratka
zgodba v zbirki Crayon Miscellany
(*Crayonova zbirka). ZDA, najbrz
napisano 1826, objavljeno 1835 v
The Family Magazine.

JARMUSCH, Jim:
Broken Flowers (Strti cvetovi).
Celovecerni film, ZDA, 2005.
Scenarij Jim Jarmusch in Bill
Raden, v glavni vlogi Bill Mur-
ray. Iskanja ostarelega zape-
ljivca Dona Johnstona — Ze po
imenu se jasno navezuje na Don
Juana.

JELUSIC, Mirko:

Don Juan: Sedam smrtnih grijeha
(Don Juan: Sedem smrtnih grehov).
Roman, Hrvaska, 1932 (?).

JOVANOVIC, Dusan:

Don Juan na psu ali Zdrav duh v zdra-
vem telesu. Roman, Slovenija, 1969.
Besedilo je bilo pozneje prirejeno
za oder in je bilo leta 1990 uprizor-
jeno v SNG Drama Ljubljana.

JOYCE, James:
Ulysses (Ulikses). Roman, Irska,
1952. Joyce omeni duet Podaj
mi roko iz Da Pontejevega in
Mozartovega Don Giovannija
in to omembo, ki jo poloZi na
jezik Molly Bloom, uporabi kot
sredstvo za Mollyjin nezavedni
namig, da se namerava spustiti v
ljubezensko zvezo.

KARLWEIS, Marta:

Ein Osterreichischer Don Juan
(*Avstrijski Don Juan). Roman, Nem-
¢ija, 1929.

KASTNER, Erich:

Don Juans Letzter Traum (*Don Jua-
nove zadnje sanje). Pesem v osmih
kiticah, Nem¢ija, nedatirano,
pojavi se v zbirki Die kleine Freiheit:
Chansons und Prosa 1919-1952
(*Mala svoboda: Sansoni in proza
1919-1952, Berlin), 1952.

KIERKEGAARD, Soren:
Forforerens dagbog (Dnevnik zape-
ljivea). Novela, Danska, 1843.
Del prve knjige Enten — Eller
(Ali-ali).

KISFALUDY, Karoly:
Kardcsonyéj (* BoZi¢ni vecer). Balada,
Madzarska, 1830.

KORDA, Alexander:

The Private Life of Don Juan (Zasebno
Zivljenje Don Juana). Celovecerni
film, Anglija, 1934. Scenarij Fre-
derick Lonsdale in Lajos Bir6 po
igri Henryja Batailla. V vlogi Don
Juana Douglas Fairbanks.

LABAN, Rudolf von:

Don Juan. Balet, MadZarska/Nem-
¢ija, 1925. Nova koreografija na
Gluck-Angiolinijev balet.

LACLOS, Pierre Choderlos de:
Les Liaisons dangereuses (Nevarna
razmerja). Roman v pismih, Fran-
cija, 1782. Lika vikonta Valmonta
in markize de Merteuil. Delo je
porodilo tudi ve¢ filmskih priredb,
med njimi so najbolj znane tiste
reZiserjev Rogerja Vadima (1959),
Stephena Frearsa (1988) in Milosa
Formana (1989, pod naslovom
Valmont).

LAGERLOF, Selma:
Gdsta Berlings Saga (Saga Gosta
Berlinga). Roman, Svedska, 1891.
Gosta sam je deloma donjuanski
lik, pogosto pa jezdi tudi na
konju, ki mu je ime Don Juan.

LERMONTOV, Mihail Jurjevié:
Iepoii nawezo spemenu (Junak
nasega ¢asa). Roman, Rusija,
1839. Lik Pecorina.

LEROUX, Gaston:
Le Fantéme de I'Opéra (Fantom iz
opere). Roman, Francija, 1910.
Fantom piSe opero z naslovom
Don Juan triomphant (Zmagoviti
Don Juan). Po romanu je nastal
eden najuspes$nejsih muzikalov v
zgodovini — glasbo zanj je spisal
Andrew Lloyd Weber, besedila
pesmi pa Charles Heart —, po
njem pa so posneli tudi ve¢
filmov.

LEVEN, Jeremy:

Don Juan DeMarco. Celoveéerni
film, ZDA, 1994. Scenarij Jeremy
Leven po liku Byronovega Don
Juana, v glavnih vlogah Johnny
Depp, Marlon Brando in Faye
Dunaway.

LIMON, José:

Don Juan Fantasia (* Donjuanovska

fantazija). Balet na glasbo Franza
Liszta, ZDA, 1953. Krstna uprizo-
ritev v izvedbi Limén Dance Com-
pany na Connecticutskem kolidzu
v New Londonu.

LINNANKOSKI, Johannes:
Laulu tulipapunaisesta kukasta
(*Pesem krvavo rdece roZe).
Roman, Finska, 1905. Lik Olofa.
Nemski prevod nosi naslov Don
Juan in Suomi (*Don Juan na
Finskem).

LIPINER, Siegfried:

Der neue Don Juan (*Novi Don
Juan). Tragedija v petih dejanjih,
Nemcija, napisano 1880, v tiskani
obliki izslo 1914.

LISZT, Franz von:

Réminiscences de Don Juan (*Remi-
niscence na Don Juana), S 418.
Operna fantazija za klavir, MadzZar-
ska, 1841. Po Mozartovem Don
Giovanniju.

MACHADO, Antonio,

in Manuel MACHADO:

Don Juan de Maiiara. Igra, Spanija,
praizvedba 1927.

MANN, Thomas:
Bekenntnisse des Hochstaplers
Felix Krull. (Izpovedi pustolovca
Feliksa Krulla). Roman, Nemdija,
1954. Fragment v razlicici iz
leta 1911 in poznejsi, Se vedno
nedokondani, iz leta 1937.

MARCEAU, Marcel:

BIP joue de personnage de Don Juan
(*BIP igra lik Don Juana). Pan-
tomima, Francija, praizvedba v
Argentini, 1965. BIP sanja, da je
Don Juan, pri ¢emer sledi njegovi
tradicionalni zgodbi, nato pa se v
resni¢nost zbudi kot copata.

MARBER, Patrick:

Don Juan in Soho (*Don Juan v Sohu).
Igra, Anglija, praizvedba 2006 v
londonskem gledali$¢u Donmar
Warehouse. Po Moliéru, v naslovni
vlogi Rhys Ifans.

MAUPASSANT, Guy de:
Bel-ami (Lepi stri¢ek). Roman,
Francija, 1885. Lik Georgesa
Duroya.

MAZILU, Teodor:

Don Juan moare ca toti ceilalti (Don
Juan umre kot vsi drugi). Drama,
Romunija, 1971. Uprizorjeno tudi
kot radijska igra.

MERIMEE, Prosper:
Les Ames du purgatoire (Verne duse v
vicah). Novela, Francija, 1834.

MILLER, Henry:
Tropic of Cancer (Rakov povra-
tnik). Roman, ZDA /Francija,
1934. Liki Van Nordena, Carla
in pripovedovalca.

MILOSZ, Oscar Vladislas de
Lubicz:

Scénes de Don Juan (*Prizori iz Don
Juana). Igra v Sestih prizorih,
Litva, leta 1946 iz$la posthumno v
zbranih delih (Pariz), izvirno pa se
je pojavila Ze leta 1906, kot tretji
del njegove zbirke Les Sept solitudes
(*Sedem samot).

MOORE, Henry:

Scenografija za Mozartovega Don
Giovannija v reziji Fiorelle Mariani
na Spoletskem festivalu, Anglija/
Italija, 1967.

MORIKE, Eduard:
Mozart auf der Reise nach Prag
(Mozart na potovanju v Prago).
Povest, Nemcija, 1855. O
Mozartovem skladanju Don
Giovannija.

MOLIERE:

Dom Juan ou le Festin de pierre (Don
Juan ali Kamnita gostija). Prozna
igra v petih dejanjih, Francija,
1665. Ena najvplivnej$ih inacic
Don Juana.

MOLINA, Tirso de:

El burlador de Sevilla y convidado de
piedra (*Seviljski prevarant in kamniti
gost). Igra, Spanija, natisnjeno
1630, napisano nekaj let prej. Prva
celovita literarna obdelava legende
o Don Juanu.

MOZART, Woligang Amadeus:

Il dissoluto punito ossia il Don Gio-
vanni (Kaznovani razuzdanec ali Don
Giovanni), KV 527. Opera buffa v
dveh dejanjih, Avstrija, praizvedba
v Pragi 1787. Libreto Lorenzo

da Ponte. Verjetno najvplivnej$a
opera na svetu; predelav in variacij
posameznih delov so se lotevali
tako sloviti skladatelji, kot so Beet-
hoven, Chopin in Liszt.

MUSSET, Alfred de:

Namouna. Pesnitev, Francija,
1832. Celotno pesnitev prezema
duh donjuanizma, tema drugega
speva pa je dejansko Don Juan, ne
Namouna.

Une Matinée de Don Juan (*Don
Juanovo jutro). Fragment igre,
Francija, 1833. Ceprav je besedilo
v podnaslovu oznaéeno kot frag-
ment, ga je Musset najverjetneje
imel za dokonc¢ano delo.

NAPRAVNIK, Eduard :

Don Juan, op. 54. Uglasbitev Don
Juana Konstantina Aleksejevica
Tolstoja, Cegka, 1893.

NOUGARO, Claude, in Michel
LEGRAND:

Les Don Juan (*Don Juani). Spev za
glas in klavir. Besedilo Nougaro,
glasba Legrand. Pariz, 1962.

OFFENBACH, Jacques:
Les Contes d’Hoffmann
(Hoffmannove pripovedke). Liri¢na
opera v treh dejanjih s prologom
in epilogom, Francija, praiz-
vedba v Parizu 1881. Libreto
Jules Barbier.

ONOFRIO, Giliberto.

11 convitato di pietra (* Kamniti gost).
Commedia dell'arte, Italija, 1652.
Po Tirsu de Molini. Delo je danes
izgubljeno, omenja pa ga Goldoni
v uvodu k svojemu Don Giovanniju.
Pomemben korak pri Sirjenju mita
Don Juana po Evropi. K temu so
moc¢no pripomogle tudi druge igre
commedie dell'arte 17. stoletja,

od katerih so ohranjene vsaj tri
anonimnih avtorjev: dve prav tako
z naslovom Kamniti gost, tretja pa
je naslovljena L'ateista fulminato
(*Od strele zadeti ateist).

OTRIN, Iko:

Don Juan. Balet na Mozartovo
glasbo, Slovenija, 1962. Opera in
balet SNG Maribor.

PALAU I FABRE, Josep:

Teatre de Don Joan (*Don Juanovo
gledalisée). Pet samostojnih iger

o Don Juanu, in sicer: La tragédia
de Don Joan, Don Joan als inferns,
Esquelet de Don Joan, Princep de

les tenebres, L excés o Don Joan foll
(*Don Juanova tragedija, Don Juan v
peklu, Don Juanov skelet, Princ teme,
Eksces ali Nori Don Juan). Spanija
— Katalonija, pod tem naslovom
izdano leta 2003, sicer objavljeno
Ze v knjigi Teatre de Josep Palau i
Fabre (*Gledalisée Josepa Palaua i
Fabra), 1976, Esquelet de Don Joan
pa samostojno 1957.

PALMA, Ricardo:
Un Teonrio americano (* Ameriski
Tenorio). Kratka zgodba v zbirki
Tradiciones peruanas (* Perujske
tradicije), in sicer v tretjem
delu, ki je izSel leta 1875, Peru.
»Tenorio«, o katerem pise avtor,
je bil general Carlos Maria de
Alvear.

PASO, Antonio, Carlos SERVET in
Ildefonso VALDIVIA:

Tenorio feminista (* Feministi¢ni
Tenorio). Muzikal, Spanija, 1907.
Parodija Zorrillevega Don Juana
Tenoria. Avtor glasbe Vicente Lle6.

PETAN, Zarko:

Don Juan in Leporella. Drama, Slove-
nija, 1992. Praizvedba v Mestnem
gledali$éu ljubljanskem.

PEYS, Adriaan:

De Maeltyt van Don Pederoos geest,
of de gestrafte vrygeest (* Banket Don
Pedrovega duha ali Kaznovani liberti-
nec). Tragedija, Holandija, 1699.

PICHARD, Georges:

Les Exploits d'un Don Juan (* Podvigi
nekega Don Juana). Strip, Francija,
1991. Po Guillaumu Apollinairu.

PROUST, Marcel:
A la recherche du temps perdu.
Sodome et Gomorrhe (Iskanje
izgubljenega ¢asa. Sodoma in
Gomora). Roman, Francija, 1924.
Barona Charlusa avtor opisuje
kot Don Juana.
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PURCELL, Henry:

Glasba za znamenito obnovitev
Shadwellovega Libertinca iz leta
1692. Anglija.

PUSKIN, Aleksander Sergejevié:

Kamennuwiii 2o0cmv (Kamniti gost).

Poeti¢na drama v verzih, Rusija,

1830. Ena stirih Malih tragedij.
Eszenuii Onezun (Jevgenij Onje-
gin). Roman v verzih, Rusija,
1931. Glavni junak je blizu Byro-
novemu Don Juanu. Na podlagi
besedila je Cajkovski leta 1879
zlozil istoimensko opero.

REYNEKE VAN STUWE, Jeanne:
Don Juan en zijn vrouw. Moderne
huwelijksroman. (Don Juan in njegova
Zena. Moderni roman o zakonu.).
Roman, Nizozemska, 1930.

RICHARDSON, Samuel:
Clarissa Harlowe. Roman,
Anglija, 1747-1748. Lik Lovela-
cea.

RILKE, Rainer Maria:

Don Juans Auswhal in Don Juans
Kindheit (*Don Juanov izbor in Don
Juanovo otrostvo). Pesmi, Nemdija,
1920. Obe se pojavita v zbirki Der
neuen Gedichte anderer Teil (* Nove
pesmi, drugi del).

RODRIGUEZ, José Joaquin, in
Jestis MENDEZ:

Don Juan Tenorio y Halloween (*Don
Juan Teonrio in No¢ ¢arovnic). Strip,
Spanija, 2009. Svobodna priredba
Zorrilleve drame, ki ji sledi krajsi
strip o zacetkih praznovanja noci
Carovnic.

ROSTAND, Edmond:

La Derniére nuit de Don Juan (*Zad-
nja Don Juanova noc). Dramska
pesnitev v dveh dejanjih s prolo-
gom, Francija, objavljeno 1921,
napisano nekaj let pre;j.

ROTH, Philip:
Portnoy’s Complaint (Portnoyeva
tozba). Roman, ZDA, 1969. Lik
Portnoya.

SABAT ERCASTY, Carlos:

El demonio de Don Juan (*Don
Juanov demon). Dramska pesnitev,
Urugvaj, 1934.

SACHER-MASOCH, Leopold von:
Don Juan von Kolomea (*Don Juan iz
Kolomeje). Novela, Avstrija, 1864.

SAND, George:

Lélia. Roman, Francija, 1833-1839.
Enajsto poglavje (v kasnejsih,
predelanih in razSirjenih izdajah
pa 62.) je naslovljeno Don Juan.
Verjetno prva obdelava teme izpod
Zenske roke.

SAND, George, in Maurice SAND:
Les Don Juan de village (* Vaski Don
Juani). Vodvil v treh dejanjih, Fran-
cija, 1866.

SARAMAGO, José:

Don Giovanni ou O dissoluto absol-
vido (*Don Giovanni ali Odreseni
razuzdanec). Drama/libreto, Portu-
galska, 2005. Avtor, ki se navezuje
na Mozartovo opero, a glavhemu
liku nameni drugaéen konec, je
sprva portugalsko besedilo skupaj
s skladateljem Aziem Corghijem
prelil v italijanski libreto, ki ga

je Corghi nato uglasbil. Opera,
nastala po narocilu milanske Scale,
je leta 2006 dozivela praizvedbo v
lizbonskem Narodnem gledaliséu
Sao Carlos, dirigiral je Marko
Letonja.

SARMENT, Jean:

Les Six grimaces de Don Juan (*Sest
Don Juanovih grimas). Enodejanka
v ritmizirani prozi, Francija, pra-
izvedba v Parizu 1924, istega leta
objavljeno v Les Cahiers Drama-
tiques.

SCHILLER, Johann Christoph
Friedrich von:

Fragment balade o Don Juanu.
Nemdéija, 1797 (?). Schiller je
Goetheju maja 1797 pisal, da
razmiSlja o tem, da bi napisal to
balado.

SCOTT, Walter, sir:
Woodstock or The Cavalier
(*Woodstock ali Jezdec). Roman,
Skotska, 1826. Lik Karla II.

SHADWELL, Thomas:

The Libertine (Libertinec). Tragedija,
Anglija, praizvedba 1675, objava
1676. Priredba drame Tirsa de
Moline. Samo Shadwellovo bese-
dilo je leta 1994 priredil in poso-
dobil Stephen Jefireys in leta 2004
je bil po njegovi drami posnet film
v reZiji Lawrencea Dunmora, z
Johnnyjem Deppom v glavni vlogi.
Prvotni naslov se je obdrzal v vseh
priredbah. V literaturi in umetno-
sti mo¢no raz§irjeni tip libertinca
je vsekakor lik, ki levji delez dol-
guje Don Juanu.

SHAW, George Bernard:

Don Giovanni Explains (*Don
Giovanni razlaga). Kratka zgodba,
Irska, 1887. Objavljeno v zbirki
Short Stories, Scraps, and Shavings
(*Kratke zgodbe, drobci in ostruzki),
New York, 1934.

Man and Superman (Clovek in
nadclovek). Igra, Irska, 1901-1903.
Tretje dejanje je (naknadno)
naslovljeno Don Juan in Hell (Don
Juan v peklu) in se, ker je lo¢eno
od drugega besedila, dostikrat
pojavlja samostojno.

SHERMAN, Vincent:

The Adventures of Don Juan (*Don
Juanove dogodivscine). Celovelerni
film, ZDA, 1949. Scenarij George
Oppenheimer in Harry Kurnitz po
zgodbi Herberta Dalmasa. Errol
Flynn v vlogi Don Juana. Le malo
povezav z znacilno Don Juanovo
zgodbo.

SIBELIUS, Jan:

Drugi stavek Druge simfonije,

op. 43. Finska, 1902. Sibelius je

v Rapallu, Kkjer je zacel simfonijo
snovati, o drugem stavku zapisal:
»Don Juan. V mraku sem sedel v
svojem gradu, ko je vstopil tujec.
Spet in spet sem sprasSeval, kdo naj
bi bil — a odgovora ni bilo. Posku-
$al sem ga spraviti v smeh, vendar
je ostal tih. Nazadnje je tujec
zapel — potem je Don Juan vedel,
kdo je. Bila je Smrt.«

SIDDONS, Henry:

A Tale of Terror (*Srhljiva zgodbay).
Igra, Anglija, 1803. Siddons je
priznal, da je za lika Valdarna in
Mercie dobil navdih pri Molie-
rovem Don Juanu in da je nekaj
besedila iz prvega prizora skoraj
dobesedno povzetih po njem.

SLEVOGT, Max:
Pevec Francisco D’Andrade v
vlogi Don Giovannija. Olje na
platnu. Nemdéija, 1902, Drzavna
galerija v Stuttgartu. Slika je
znana tudi pod naslovoma Das
Champagnerlied, ki se nana$a
na prizor napitnice v Mozartovi
operi, ali Beli D’Andrade. Trio
najznamenitej$ih Slevogtovih
upodobitev D’Andradeja v vlogi
Don Giovannija (obstaja pa
jih $e ve¢) dopolnjujeta Crni
D’Andrade iz leta 1903, danes v
hamburski galeriji Kunsthalle,
in Rdeéi D’Andrade iz leta 1912,
ki ga hranijo v Stari narodni
galeriji v Berlinu.

SEOWACKI, Juliusz:
Beniowski. Pesnitev, Poljska,
1840. Po vzoru pustolov§éin
Byronovega Don Juana.

STEAD, Christina:

Don Juan in the Arena (*Don Juan v
areni). Kratka zgodba, Avstralija,
1934. Iz8lo v zbirki Salzburg Tales
(*Salzburske zgodbe).

STENDHAL:
Les Cenci (*Cencijevi). Zgodba v
zbirki L'’Abbesse de Castro (*Opa-
tinja iz Castra), Francija, okoli
1837. Lik Francesca Cencija.
Poleg tega Stendhal zgodbo
uvede z obseZno razpravo o
Don Juanu, kot so ga upodobili
Byron, Tirso, Mozart, Moliére in
drugi.

STERNHEIM, Carl:
Don Juan. Tragedija, Nemdija,
1909.

STRAUSS, Richard:
Don Juan, op. 20. Simfoni¢na pesni-
tev, Nemcija, 1887-1888.

SVANKMAJER, Jan:

Don Sajn. Kratki animirani film z
lutkami, Ceska/ Nemcdija, 1971. Po
Moliéru.

TAUTZ, Werner:

Don Juan. Paso doble, Nemdija,
1955. Za orkester, aranZzma Helmut
Floter.

TENNANT, Neil, in Chris LOWE:
Don Juan. Pop skladba, Anglija,
1988. B-stran na singlu Domino
Dancing dua Pet Shop Boys;
pozneje uvr§cena na njun
album Alternative (1995). Don
Juan nastopa kot metafora za
Hitlerja, pesem pa naj bi bila
prispodoba politi¢ne situacije
na Balkanu pred drugo svetovno
vojno.

TOLSTO], Aleksej Konstantinovié:
Hou XKyan (*Don Juan). Dramska
pesnitev, Rusija, 1860. Temelji na
Zorrillevem Don Juanu Tenoriu.

TOMASI, Henri:

Don Juan de Mafiara. Opera, Fran-
cija, praizvedba v Miinchnu, 1956.
Libreto po Miloszevi igri.

TORRENTE BALLESTER, Gon-
zalo:

Don Juan. Roman, Spanija, napisan
1962, izsel 1963 v Barceloni.

TRAKL, Georg:

Don Juans Tod (*Don Juanova smrt).
Fragment tragedije v treh dejanjih,
Avstrija, 1907.

UKRAJINKA, Lesja:

Kaminnuii 2ocnodap (* Kamniti gos-
podar). Igra v Sestih kratkih deja-
njih ali prizorih, Ukrajina, 1912.

UNAMUNO, Miguel de:
Don Juan de las ideas (*Don Juan
za ideje). Sonet, Spanija, 1911. V
zbirki Rosario de sonetos liricos
(*Rozni venec lirskih sonetov).
El hermano Juan o El mundo es teatro
(*Brat Juan ali Svet je gledalisce).
Igra, Spanija, 1934.

VADIM, Roger:

Don Juan ou Si Don Juan était une
femme (Don Juan je bil Zenska). Celo-
veclerni film, Francija/Italija, 1973.
Scenarij Jean Cau, Roger Vadim

in Jean-Pierre Petrolacci, v vlogi
donjuanovske zapeljivke Brigitte
Bardot.

VALLE-INCLAN, Ramén de:
Sonata de primavera. (*Pomladna
sonata). Roman, Spanija, 1904.
Na zacetku Pomladne sonate
avtor junaka, markiza Brado-
minskega, poimenuje Don Juan.
Markiz Bradomingki nastopa
tudi v drugih treh sonatah,
Jesenski, Poletni in Zimski, ter
drugih avtorjevih delih.

VERLAINE, Paul:

A Don Juan (*Don Juanu). Sonet,
Francija, 1866. Prva objava v
¢asniku LArt.

Don Juan pipé (*Ujeti Don Juan).
Pesem, Francija, 1884. V zbirki
Jadis et naguére (Neko¢ in nedavno).

VILLARUEL, Claudio, in Bernarda
LLORENTE:
Don Juan y su bella dama (Don
Juan in lepa dama). Telenovela,
Argentina, 2008-2009; predva-
jala jo je tudi slovenska televi-
zija TV3.

WAGNER, Richard:

Za uprizoritev Mozartovega Don
Giovannija, Ki ji je 8. novembra
1850 v Ziirichu sam dirigiral, je
dodal recitative in predelal neka-
tere dialoge.

WALCOTT, Derek:
The Joker of Seville (*Seviljski Salji-
vec). Igra, Sveta Lucija, 1974.

WEIGAND, Wilhelm:
Don Juans Ende (*Don Juanov konec).
Komedija, Nem¢ija, 1896.

WENINGER, Leopold:

AranZma uverture k Mozartovemu
Don Giovanniju za orkester in
klavir — orgle. Avstrija, 1928.

WILDE, Oscar:
The Picture of Dorian Gray (*Slika
Doriana Graya). Roman, Irska,
1891.

ZORRILLA Y MORAL, José:

Don Juan Tenorio. Versko-fanta-
sti¢na drama v dveh delih, Spanija,
praizvedba 28. marca 1844.
Zorrillev Don Juan Tenorio je postal
najbolj priljubljeno oziroma najpo-
gosteje izvajano dramsko besedilo
v Spaniji, saj ga ($e danes) vsako
leto uprizarjajo na vse svete. Zor-
rilla, ki so ga povsem poistovetili s
to dramo, je nacrtoval in celo zacel
tudi obsirno pripoved o druZzini
Tenorio, vendar je ni dokoncal.

ZWEIG, Stefan:
Leporella. Kratka zgodba, Avstrija,
1929.

Pripravila T. M.
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prazen oder

zvok resilnega avtomobila od nekje zunaj

iuiuiu

in utihne

mine trenutek, mineta dva trenutka

dva fletna resevalca v prostor pripeljeta nosila, na nosilih mlado dekle, v krvi
k nosilom z druge strani odra prihitita zdravnica in medicinska sestra moskega
spola, potem prihiti $e medicinska sestra Zenskega spola

reSevalca in medicinsko osebje si izmenjujejo podatke o stanju poskodovanke
razumemo bore malo, razen pac to, da je njeno stanje zelo zelo slabo

nosila na kolescih na poti ez oder

vrveZ

stiska v luftu, to mlado dekle na nosilih bo vsak hip umrlo

mlado dekle
to dekle na teh nosilih, to sem jaz
trenutno umiram, zdravniki in re$evalci se sicer borijo za moje Zivljenje,
dajejo vse od sebe, vsi, masine laufajo, ampak vse to ne bo pomagalo, do
konca te drame bom umrla
razen Ce se zgodi kak ¢udez
medtem ko torej upamo na ¢udez, se bo odvila drama
ampak poglejte ta prizor, natancno si ga poglejte
nosila, resevalca jih potiskata naprej, hitita v Zelji, da bi resila to mlado
Zivljenje, se pravi to moje Zivljenje, ki zapusca to moje telo, ki lezi tam,
prihiti zdravnica, prikljuci se bolni¢ar pa bolni¢arka, tecejo ob nosilih,
govorijo o mojem tlaku, ki pada, pada, pada, nezadrzno pada, o srénem
utripu, ki je komajda zaznaven, vozijo me skozi avlo do operacijske sobe,
kjer bom umrla
razen Ce se pac zgodi kak ¢udez

prvi reSevalec
samo $e ¢udez

drugi resevalec
tule pa res edino ¢udez ...

zdravnica
utihnita!

mlado dekle
ampak vecer se ni zacel tako, vecer se je zalel obetavno
po neskonéno dolgi megli koné¢no zmenek

medicinska sestra

torej, zdaj reSujemo Zivljenje tega mladega dekleta

oziroma ga posku$amo re$evat, jaz sem tista na levi, do nosil sem prile-
tela ta zadnja, utrip skorajda nezaznaven, dekle Ze na pragu smrti, zdaj
jo vozimo v operacijsko sobo, ampak slabo kaze, res slabo kaze, grozna
prometna nesrefa, kako sem se lahko znasla tukaj, kaj sploh delam
tukaj, to mlado dekle, moj bog, to mlado dekle mi bo umrlo na rokah,
jaz nimam kaj pocet tukaj, to je pomota, zdaj bi morala bit v toplicah in
se veselo drajsat z najlep$im tiCem na svetu, moj bog, dekle mi bo umrlo
na rokah

mlado dekle
in to je bil res Cudez
zmenek!

stiska v luftu
to mlado dekle bo vsak hip umrlo

medicinska sestra
tega mladega dekleta $e nikoli v Zivljenju nisem videla
$ele jutri bom izvedela, da sta najini poti nekako prekrizani, ampak do
jutri ...
do jutri bo dekle zZe mrtvo

mlado dekle
zmenek torej
imam sedemindvajset let in $e nikoli nisem imela fanta
mislim, tako, prav zaresnega fanta, ni bilo ¢asa, nikoli ni bilo ¢asa za
take reci
zdajle me gledate tu, kako umiram, in je to grozno Zalostno, tudi meni,
ja, oklepam se tega Zivljenja, se oklepam, se borim, no¢em umret, zdaj
nocem, ampak $e vCeraj zvecer je bilo drugace
véeraj zvecer se mi je zdelo, da bi bilo najboljse, da bi kar umrla
sedela sem na fotelju v svoji garsonjeri, zavita v dekico, kadila eno ciga-
reto za drugo, pa sploh nisem kadilka, nekdo je pozabil skoraj polno
§katlo pri meni Ze lep cajt nazaj, pila rum, to je edino, kar sem imela od
alkohola doma, rum za pecivo, ki ga nikoli ne pe¢em, rum sem podedo-
vala skupaj z garsonjero od o¢etove tete, no, ja, tako je bilo v€eraj, véeraj
sem se utapljala v rumu, danes pa se utapljam v krvi
kako poeti¢no stopnjevanje, nisem zaman dostudirala s povpreéjem 9,8,
¢e nocoj ne umrem, lahko v prostem ¢asu postanem $e pesnica, vse moz-
nosti so odprte, ¢e se zgodi ta cudez

stiska v luftu

medicinska sestra
jutri, ko bo vse to Ze za mano, jutri bom izvedela, da sva s tem mladim

1 simona semenié

dekletom v resnici zelo povezani, pa zdravnica tule tudi, ta, ki se ta hip
tako zelo matra, da bi dekle preZivelo
zdaj pa ni ¢asa, ni ¢asa

medicinska sestra upajo¢ na ¢udez stece za nosili
vdih izdih

éez oder potujejo viseCe transportne naprave, na katerih so nataknjeni oskub-
ljeni pis¢anci brez glav, brez nog, brez notranjih organov, pristimani direkt za
v lonec

ali ponev

pod viseéimi transportnimi napravami, pod obetom kurje Zupe, pohanih bedrc,
pis¢ancje pecenke pa pult, za katerim stojijo ena, dve, tri, Stiri delavke
oblecene so v bele delovne obleke, lase imajo pokrite z zaséitnimi belimi kapi-
cami, roke v belih plasti¢nih rokavicah

delavke jemljejo pis¢ancja trupla s transportne naprave in jih mecejo v bele
plasti¢ne zaboje

ko zaboj napolnijo, ga prestavijo na valjéni tekodéi trak

zaboji se polnijo, procesija obesenih pis¢ancev pa se ne neha, ne neha
pis¢ancja trupla so na napravo zataknjena z bedrci, delavke v enakomernem
ritmu iztaknejo najprej eno bedrce iz zanke, potem drugo bedrce iz zanke, in
fijuuu v zaboj

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

druga delavka
ja, kaj potem, se je kaj zgodilo ali ne?

tretja delavka
mislim, zgodilo, ne, mislim ...

prva delavka
ali je ali pa ni, ni tretje
kaj potem? je ali ni?

tretja delavka
mah

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

Cetrta delavka
ni
a jebiga, ves, koliko ti¢ev je na svetu

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

prva delavka
in se smejem
se smejem tej strasno duhoviti opazki svoje sodelavke
se smejem, ker se smejeta tudi drugi dve
ves, koliko ti¢ev je na svetu
se smejem, medtem ko

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj
medtem ko
eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

se smejemo in potem ta tretja pove, da ve
da ve, koliko ticev je na svetu

in se smejemo $e bolj

in potem

cetrta delavka
sem vedela, da ne bo ni¢

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka
ja, kako si pa lahko kar vedela?

prva delavka
kako je lahko kar vedela, zmeraj ve, zmeraj je najbolj pametna, tako je
vedela, zdaj pa ni¢ ne odgovori
samo smeje se

tretja delavka
ampak si slabo vedela

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

prva delavka
0, ne, spet se smejem
ne vem, a se zdaj smejem, ker mi je smesno, ali se mogoce smejem, ker
vem, da bo sledil dolg in obsiren opis posteljnih dogodivséin, v katerem
bom sodelovala tudi jaz, vprasala bom to pa ono, ker se spodobi, ne pa
zato, ker bi me res zanimalo, pi$€anci piS¢anci pi§¢anci, in nimam kam,
moram sodelovat, moram se smejat, ko je ¢as za se smejat, moram piz-
dit, ko je ¢as za pizdit
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medtem ko

medtem ko razmi§ljam o tebi

o tebi samo razmisljam, o tebi se ne morem pogovarjat s svojimi sode-
lavkami

ne morem jim govorit o najinih posteljnih dogodiv§¢inah, potem ne bi
bile ve¢ najine, ne morem rec

tretja delavka
na oko bi rekla meter devetdeset

druga delavka
uau

prva delavka
in ne morem rec¢

tretja delavka
boZanski je

prva delavka
in na noben nacin ne morem povedat

tretja delavka
rada bi se porocila z njim

Cetrta delavka
ah, daj ga srat

druga delavka
mal ti pomiga s svojo pali¢ko, ti bi se pa kar

Cetrta delavka
porocila

Cetrta delavka se zareZi, kot bi sliSala najbolj smeSen vic, odkar
eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj
odkar

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

druga delavka
a ve$, koliko bo Se takih

Cetrta delavka
sam ne ga srat

prva delavka
ne ga srat

vdih izdih

odrski delavec prinese na oder tablo, na kateri z umetelnimi ¢rkami v roza
barvi pise boutique stella, postavi jo na oder, popravi, odide in se vrne z velikim
ogledalom

drugi odrski delavec prinese na oder plasticen torzo na stojalu, na katerem je
Zenska vecerna obleka, zelena, kratka

tretji in Cetrti odrski delavec prav tako prineseta vsak po en torzo na stojalu,
oranzna obleka, dolga, in potem Se pisana, roZasta, tudi dolga

odrski delavci prinasajo $e in Se teh lutk, oblecenih v Zenske obleke vseh mogo-
Cih svetlih barv, in jih razporejajo po odru poleg napisa boutique stella

lu¢ osvetli butik, sredi pisanih oblek se, abrakadabra, pojavi zvezdana, ob njej
pa gospa v Sestdesetih, ja, prav tako, abrakadabra, puf, kot bi se preZar¢ili,
iznenada se pojavita, puf, zvezdana in gospa v Sestdesetih

samo éudeZ

lepa gospa v Sestdesetih prime v roke vecerno obleko svetlo rdece barve, tipa
tkanino, jo opazuje, se smehlja

zvezdana
a ne da?

gospa v Sestdesetih
ja, res, prav res

gospa v Sestdesetih si poloZi obleko ob telo in se ogleduje v ogledalu

morda ogledalo drZi v rokah odrski delavec in ga premika sem ter tja

in morda na neki to¢ki z nasmehom pokima gospe v Sestdesetih in morda se
gospa v Sestdesetih sramezljivo nasmehne

zvezdana jo opazuje

zvezdana
in kljub temu se ne morete odlocit?

gospa v Sestdesetih
joj, gospa zvezdana, ne vem, res ne, a ne mislite, da sem morda ...

zvezdana

ne, niste, saj to sva razcistili Ze prvi¢, ko ste jo pomerili, bo Ze nekaj ¢asa
nazaj, kajne?
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gospa v Sestdesetih
ja, ja

gospa v Sestdesetih se Se kar ogleduje v ogledalu in morda se $e kar spogleduje
z odrskim delavcem

zvezdana
cas pa ne teCe nazaj

gospa v Sestdesetih
a potem mislite, da sem zdaj morda Ze postala prestara ali pa da bom
kmalu?

a ves, zakaj imajo Zenske daljse roke kot moski?
da z njimi lahko seZejo do konca $tedilnika

zvezdana
ne, nikakor, mislim samo, da je morda ¢as, da si jo privoscite

gospa v Sestdesetih
da ne bom prej umrla, mislite?

gospa v Sestdesetih se zasmeje, zvezdana se nemara rahlo prisiljeno zasmeje
za njo, morda tako, kot bi ji smisel za humor gospe v Sestdesetih ne bil blizu

mlado dekle
morda pa tudi ne bom umrla
vCeraj zveCer sem si tako moéno zazelela, da bi se nekaj zgodilo, da bi
umrla, da me ne bi bilo ve¢, nikoli ve¢, tisti rum in tiste cigarete in tista
Zalost, kje si, zakaj te ni, in sem si tako gorece, tako neskon¢no gorece
zazZelela umret, o bog, te prosim, te prosim, naredi, da umrem, naredi,
da umrem, Zelim si umret, ne Zelim si ve¢ Zivet, no¢em veé tega, prevec
boli, no¢em Zivet
tako sem moledovala boga $e véeraj zvecer
in potem se je zgleda po hitrem postopku, ne da bi kaj dosti okleval,
odlo¢il, da mi izpolni Zeljo

zdravnica poboza mlado dekle po roki

zdravnica
vse bo v redu, zdaj si na varnem

medicinska sestra moskega spola nekaj zamrmra, nekaj napol, ne slisi se prav
dobro, kaj reée, nekaj v zvezi z bogom, slisimo besedo bog, morda medicinska
sestra moskega spola zamrmra nekaj kot ... ¢e bo bog dal ... ali pa ... zdaj ji
lahko samo $e bog pomaga ... ali kaj podobnega, vsekakor omeni boga in vseka-
kor beseda bog pride do zdravnice in zdravnica grdo pogleda medicinsko sestro
moskega spola, medicinska sestra moskega spola pa se naredi, kot da ni ni¢, in
naprej opravlja svoje delo, karkoli pa¢ Ze to je

stiska v luftu
eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj
mlado dekle sedi na kavéu, kadi, pije rum iz flaske in joce

mlado dekle
o, bog, te prosim, te prosim, naredi, da umrem, no¢em ve¢ Zivet, noCem
ved, lepo te prosim, dragi bog, Ce si, naredi, da umrem, niti en dan no¢em
vec¢ tako Zivet, te prosim, naredi ¢udez, ¢e si

na vratih potrka

potrka samo zato, ker trkanje po vratih lepSe zveni kot predirljiv pisk domo-
fona, in v gledaliséu imamo raje lepSe zvenede reci

trk po vratih torej

tok tok tok

mlado dekle ga sprva ne slisi, potem trkanje postane bolj glasno

tok tok tok bolj glasen

mlado dekle sprva ne ve, kaj bi, oéitno nikogar ne pricakuje

mlado dekle

gospa jolanda, a ni malo pozno?
izza vrat se zaslisi moski glas

janez
jaz sem

mlado dekle nenadoma v paniki

mlado dekle
janez?

janez
ja, jaz

mlado dekle hitro vstane, si popravi obleko, obrise solze, se pogleda v ogledalo
pred vrati, panika, panika
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mlado dekle
kaj pa ti tu?

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

Cetrta delavka
no, povej Ze, nehaj nas nategovat

tretja delavka
ja, ni¢, bilo je ... bil je ...

cetrta delavka
no?

tretja delavka
Cudez

prva delavka
cudez, reCe
¢udez, reCe, me se pa zasmejemo, kot da je povedala najvecjo neumnost
o vesolju
cudez

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

zvezdana in lepa gospa v Sestdesetih sredi mnoZice lutk v Zenskih oblekah
svetlo zelena, oranzna, rdeca, svetlo modra, temno modra, roZasta, rumena,
srebrna, roza, temno zelena, vijoli¢na, zlata, seveda, tudi zlata

Se pa se naborkov

Se pa Se volanckov

Se pa Se blescic

Se pa Se Cipk

Se pa Se detajlov

gospa v Sestdesetih Se kar drZi svetlo rde¢o obleko pred sabo in se $e kar ogle-
duje v zrcalu

odrski delavec se je vimes Ze navelical, niti pogleda je ne veé, ozira se naokoli, ce je
kje v blizini morda kdo, ki bi ga lahko zamenjal, da bi $el odtocit, na cigareto, na
en Stamprl ali Ze kam, ker ni nikjer nikogar, pozvizga in od nekod zadaj se pokaze
glava drugega odrskega delavca, glava drugega odrskega delavca pokima v smislu,
kaj bi rad, odrski delavec pokaZe na ogledalo in drugi odrski delavec nejevoljen
pride, prime ogledalo, da lahko prvi odrski delavec odide odtocit, na cigareto, na
en Stamprl ali Ze kam, gospa v Sestdesetih se medtem $e kar ogleduje v zrcalu, kot
bi se ni¢ od tega ne zgodilo, seveda, gospo v Sestdesetih uoseblja gledaliska profesi-
onalka in za gledaliske profesionalce odrskih delavcev v gledaliséu paé ni

zvezdana
ta barva vam res ¢udovito pristaja
krasni ste, preprosto krasni!

gospa v Sestdesetih
a veste, ko sem jo prvi¢ zagledala in pomerila, je v resnici sploh nisem rabila
samo v§eC mi je bila
ampak potem ...
potem je tako naneslo, da jo zdaj prav res rabim, danes zveler
ampak a se vam ne zdi ...

zvezdana
za kaks$no priloZnost pa?

gospa v Sestdesetih
vecerja

zvezdana
a slavnostna, bo ve¢ ljudi ali bolj intimne narave?

gospe v Sestdesetih je zdaj res nerodno

gospa v Sestdesetih
zdaj mi je pa res nerodno
stojim tu s to prekrasno obleko v rokah, prekrasna je, res, sem jo hodim
gledat Ze mesece, pa je res nisem rabila, ampak tako zelo se mi je zdela
lepa, do zdaj je niso prodali, torej morda res ¢aka name, kot je rekla moja
soseda, moja soseda je zdravnica, izobrazZena in omikana Zenska, menda
ja ve, morda pa obleka res ¢aka name, ¢e je tako dolgo niso prodali, pa je
tako lepa, ampak meni se je zdelo res neumno kupovat vecerno obleko,
Ce pa nikoli nikamor ne grem, kaj naj z veCerno obleko v omari, zdaj pa
jo rabim, res, danes jo rabim, ker grem na veclerjo, ampak kaj naj reCem
zdaj gospe zvezdani, ne morem ji re¢, da grem na zmenek, mislim, kaj
si bo pa mislila, da sem ena taka stara krota, stara krota pa zmenek,
ne, ne, saj se mi bo zacela $e smejat, pa ta obleka, bom zgledala res kot
ena cenena hotnica, ampak saj obleka ni cenena, bom zgledala kot ena
obupana stara krota, no¢em zgledat kot ena obupana stara krota, no¢em
tako zgledat, no¢em, da vsi vejo, da to sem, vseeno, ¢lovek mora imet eno
dostojanstvo, in ta obleka, mislim, ne vem, no, dostojanstvo, kaj naj ji
reCem, in ¢e me potem $e vprasa, s kom grem na zmenek, kaj naj odgo-
vorim, naj reCem, da grem na zmenek z moskim, ki je ve¢ kot dvajset let
mlajs$i od mene, o0 moj bog, Kkje si, kje si zdaj, kaj naj naredim
bolj intimne narave, mi potem vseeno izleti iz ust
bolj intimne narave
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zvezdana
aha
no¢em bit preveé vsiljiva, ampak samo da vam lahko pomagam pri odlo-
¢itvi
intimno kot zmenek ali ...

gospa v Sestdesetih

o moj bog, kaj naj reem, kaj naj zdaj reCem, intimno kot vecerja s pri-
jateljico?, ne morem kar re¢, da grem na zmenek, stara krota in zmenek,
saj bo crknila od smeha, kaj pa, ¢e me res vprasa, s kom, kaj pa, Ce
me potem zvecer Kje sreca in vidi, da sem s pol mlaj$im moskim, a naj
reCem, da grem s sinom, joj, ne vem, kaj naj ji zdaj odgovorim, zmenek,
zmenek, bom rekla, zmenek

zmenek, ja

zvezdana
aha
no, za zmenek se mi zdi morda $e malo premalo zapeljiva, za zmenek bi
morda lahko pomerili tole

zvezdana pokaZe na temno zeleno obleko s krilom na preklop, okraseno z zla-
timi ¢ipkami

gospa v Sestdesetih

o moj bog, ne, ne, ne, ne gre za tak zmenek, samo zmenek paé, samo
zmenek pacé, reCem, kaj naj drugega reCem, v tem bi zgledala kot znu-
cana vlacuga, bog pomagaj, ne, ne gre za tak zmenek, mislim, ja, gre za
tak zmenek, ampak saj prav zato, ne morem zgledat kot pocestnica s
preteCenim rokom, ne, kaj si bodo pa ljudje mislili, kaj si bo mislil on, ko
me bo zagledal, bo kar pobegnil, se bo takoj premislil, ne

ne, ne gre za tak zmenek, za bolj, bi rekla, za bolj spro$¢en zmenek gre

zvezdana
aha, ja, gospa, potem je pa tale sveze rdeca kot nalas¢!

gospa v Sestdesetih
a res mislite?
mislite, da ni prevec ...

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka
ja, cudez
in e se Ze moram porocit, potem bi se porocdila z njim

druga delavka
no, saj se ti ni treba porocit

Cetrta delavka
zakaj bi se pa sploh porocila?
samo Se vel dela si nakoplje$
z mos$kimi je samo delo, nobenega veselja

tretja delavka
mabh ... Ce je ta pravi ...

druga delavka
ja, Ce je ta pravi, no, ampak saj tega pa ne mores$ vedet, dokler nisi poro-
cen

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

Cetrta delavka
in ko si porocen, ni noben veé ta pravi

prva delavka
in se smejem
in se smejemo

druga delavka
in ko si porocen, ni noben veé ta pravi, to si pa dobro povedala

prva delavka
in se smejem
in se smejemo

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

Cetrta delavka
poleg tega je poroka samo strosSek

druga delavka
samo stros$ek, ni¢ drugega, res, ko sva se midva z mojim porocila, sva se
tako zadolzila, da Se tri leta nisva §la na morje, samo strosek, res

cetrta
in danes se tako ali tako vsi lo¢ijo in sploh nima smisla

in Ce se ne lodijo, je pa skrajni cajt, da bi se, a ne?

a ne, rece in dregne prvo delavko
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prva delavka ne rece nié¢

prva delavka
ne recem nic
tudi smejem se ne veé

tretja delavka
ja, ampak njen je ...

Cetrta delavka
njen, moj, tvoj, vsi so isti

druga delavka
no, tako hudo pa spet ni, niso vsi isti

prva delavka
niso vsi isti

tretja delavka
ampak on ...
on ni...on je ...on ni ... on je ...
véeraj se sploh nisva nameravala videt in potem ...

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

prva delavka
in potem je kar potrkal na vrata
vedel je, da mojega moza ni doma, prisel je in potrkal
si mislim, ne reCem, bognedaj, ne bi mogla re¢ naglas

tretja delavka
in potem je kar potrkal na vrata

in potem

in potem

in potem cudez

vse izgine

izginejo bedrca

zabojcki

delavke

izginejo naborki, volancki, bleséice
tudi umirajoce dekle izgine

na odru niesar in potem
vstopi debela italijanka
zelo debela italijanka, zelo debela in vendar zapeljiva

prav pocasi se premika do rampe, pocasi, kot da parter ni poln gledalcev, ki
se jim mudi izvedeti, ¢e bo mlado dekle umrlo, kdo je ta, ki ji je véeraj zvecer
potrkal na vrata, zakaj bi se tretja delavka porocila in kaj je s tem zmenkom,
ki se obeta gospe v Sestdesetih

debela italijanka se pomika proti rampi, poéasi, kot da ima ves cajt na svetu
ko naposled le pride do rampe

in vmes je minilo morje ¢asa, vimes je neprestevno Stevilo bedrc sfrlelo v zaboj, v
plasti¢no embalaZo, na police v trgovinah, v nakupovalne kosare, v hladilnike,
v lonce, v Zelodce

in Se dalje

neprestevno Stevilo bedrc je opravilo neprestevno $tevilo poti, medtem ko se je
zelo debela italijanka pomaknila do rampe, samo zato, da bi se nasmehnila
publiki in prav potiho povedala en sam stavek

zelo debela italijanka
meglio slavo che nero

da bi potiho povedala en sam stavek, ki ga veéina gledalcev tako ali tako ne
razume, in Cetudi morda razume, kaj v italijansc¢ini pomeni meglio slavo che
nero, je ta stavek tako povsem izven konteksta, da si z njim ne mores pomagati,
Se posebej ne, ker nas trenutno bolj zanima, kaj se je véeraj zveéer zgodilo s tem
janezom, ki je potrkal mlademu dekletu na vrata, kdo sploh je ta janez, zakaj si
je dekle Zelelo umreti in Ce ji bo ljubi bog v nebesih izpolnil Zeljo

zelo debela italijanka se medtem obrne in svojo veli¢astno zadnjico pocasi, spet
kot da ima ves cajt na svetu, odtrese proti zaodrju

in potem jovo na novo

urgenca

dva resevalca, fletna

nosila

na njih pa ne ve¢ mlado dekle

to ne ve¢ mlado dekle, to sem jaz

v ¢rni zakmasni obleki, ki sem jo poverbala od tete vesne, pod érnim zakmas-
nim plaséem, ki sem ga poverbala od prijateljice vesne, in érnih zakmasnih
Cevljih peko s peto, ki sem jih kupila, Se preden je peko propadel, ampak se jim
ne poznajo vsa ta leta, cevljem ne

in me zebe

in tukaj poc¢akajte, gospa

na hodniku na urgenci na nosilih ¢akam

v zakmashni obleki na dan petka, zveéer

srce je nehalo udrihat

ne dusi me ve¢

samo Se zebe me

in strah me je
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in potem me zebe bolj

in me je bolj strah

in bolj

in ¢akam, srce je nehalo udrihat, bolje sem, srce je v redu, srce je v redu, v redu sem
zebe me

in vedno bolj me je strah

to Ze dolgo ne ve¢ mlado dekle na nosilih, ki sta jih dva ¢edna resevalca z
resilcem pripeljala do urgence, ki ga zdaj samo Se zebe in ki ga je zdaj samo Se
strah, to dekle, ki sem jaz, vstane z nosil

ne ve¢ mlado dekle
véeraj je bil poseben dan, dober, topel, svetel, zjutraj sem po dolgem
¢asu vstala, vdihnila in se pocutila dobro, polno energije, zadovoljno
in sonce
ni bil dan kot vsak drug, ko se komaj vle¢em od opravka do opravka, od
enega laznega nasmeha do drugega, od ene hudomus$ne domislice do
druge, ves cajt, ob tem pa samo upam, da bo dan ¢imprej mimo
ni bil eden tistih obi¢ajnih dni
sonce je svetilo zame, vse je §lo kot po maslu, telo me ni nenehno opo-
zarjalo, da ne zmore, vse je §lo z lahkoto, celo z veseljem

celo z veseljem

in bolj je dan mineval, bolj so se jasnile tudi misli
ljudem ob meni ni bilo treba spregovorit, vedela sem, kaj nameravajo
povedat, vse jasno, vse Cisto, vse logi¢no, vse z lahkoto

celo z veseljem

vsaka misel, vsak premik, vsak nasmeh, vsak stisk roke je imel smisel
in je bil del neéesa veéjega, del reda in kaosa, ki sta postala eno in isto,
kaos v redu in red v kaosu, ni bilo razlike, jasno, ¢isto, logi¢no, smiselno
vse odprte niti so se povezale, in ¢e se niso povezale, je bilo to, da so
odprte, ravno tako na mestu kot to, da so povezane, red in kaos z roko v
roki sta me objela in jaz sem objela njiju, mirna

to je bilo véeraj

zaspala sem z lahkoto, vstala z lahkoto in danes zjutraj se je zacel Se en
dan, v katerem je bilo vse, kot mora bit, v katerem se je po dolgem casu
v meni pojavil obcutek, da se Zivljenje lahko z veseljem Zivi

celo z veseljem

prvi reSevalec
gospa, zdaj vas bojo tukaj prevzeli, prosim, ne vstajat s postelje

ne ve¢ mlado dekle
ja, se opravicujem

ne ve¢ mlado dekle se uleZe nazaj na posteljo na kolesih

urgenca je polna bolj ali manj bolnih ljudi, govorjenje, stok, jok, strah, nela-
godje, tu pa tam kak krik, vrveZ

ne ve¢ mlado dekle zaslisi pisk, pisk, ki ne prihaja od zunaj, pisk, ki prihaja od
znotraj in ga ne slisi nihcée drug kot ona, pisk od znotraj, nedolo¢ljiv, nesmiseln,
neprijeten pisk, skorajda predirljiv, eprav od znotraj, in potem oblak prekrije
vse te ljudi in ves ta vrveZ, oblak, ki tudi prihaja od znotraj, je tudi nedolocljiv,
nesmiseln, neprijeten, je oblak od znotraj, ki najprej posrka vse zunaj in potem
posrka Se znotraj

ne ve¢ mlado dekle pade s postelje na kolesih

to ne ve¢ mlado dekle, to sem torej jaz

padam pocasi, in medtem ko padam s postelje, se spomnim danasnjega jutra,
soncnega, svetlega, jutra, ki kli¢e po dnevu, ki klice po Ziviljenju, Zivljenju, ki ga
lahko Zivi$ z veseljem, celo z veseljem

neskoncno polje sivke

morje

spomnim se prijatelji¢inega obraza nasproti sebe, obraza, ki Zari v popoldan-
skem jesenskem soncu, nasmejanega, toplega, odprtega

prijateljica
to je genialno!
platno, na katero slikajo svoje Zelje, genialno!
komaj ¢akam!

komaj ¢akam, odzvanja v meni, medtem ko padam

komaj ¢akam, je odzvanjalo popoldan v jesenskem soncu, komaj ¢akam, je
odzvanjalo, medtem ko sem odhajala

moje telo je ostalo tam, ampak jaz sem odhajala

nekam proti

proti

proti

soncu

morju

in potem

Se naprej

neskoncno polje sivke

in moje telo ob maji prijateljici v popoldanskem jesenskem soncu
lasje se ji svetijo

oci

lica
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prijateljica
komaj ¢akam!

videla sem jo pred sabo

slisala sem jo

smehljala sem se

in vendar sem Ze odsla

tja Cez

odhajat sem zacela Ze v krasnem véeraj, zlagoma me je odnasalo, ne da bi
opazila

tja Cez

in zdaj padam

medtem ko padam, pomislim, da ne Zelim umret

medicinska sestra
umrla bo!

zdravnica
umrla bo, ampak ne zdaj
lepo vas prosim, spravite se k sebi

trkanje po vratih

mlado dekle

gospa jolanda, a ni malo pozno?
izza vrat se zaslis$i moski glas

janez
jaz sem

mlado dekle nenadoma v paniki

mlado dekle
janez?

janez
ja, jaz

mlado dekle hitro vstane, popravi si obleko, obrise solze, se pogleda v ogledalo
pred vrati, panika, panika

mlado dekle
kaj pa ti tu?

janez
sem prisel ...
a mi odpres?

mlado dekle
ja, ja, seveda ti odprem

mlado dekle se Se enkrat pogleda v ogledalo, popravi, kar se popravit da, in
odpre vrata

janez
Zivjo

mlado dekle
kaj je pa tebe ...
mislim, Zivjo
a nisi ...

janez
saj ne bom ostal, moram it, ve§, ampak sem te moral videt

mlado dekle

me je moral videt
me je moral videt

tretja delavka
me je moral videt
se mu je mudilo, me je prisel pozdravit, ker me je moral videt

prva delavka
me je moral videt, na hitro, tudi jaz sem njega morala videt, na hitro,
na hitro, ¢eprav potem ni bilo tako na hitro, nikoli ni na hitro, zmeraj
si vzame Cas, moje telo ob njem je kar naenkrat spet mlado in ¢vrsto in
prozno in koza je gladka in vse je, kot bi jih imela spet sedemnajst, kako
si lepa, kako si lepa, kako si lepa, ne zdrzim brez tebe

janez
kako si lepa, kako si lepa, kako si lepa, ne zdrzim brez tebe

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

o simona semenié

tretja delavka
ampak se mu je res mudilo, se je oglasil samo zato, da mi je prinesel
Sopek roz

druga delavka
o, to je pa res lepo!
prav romanti¢no

Cetrta delavka
najleps$a je tista roza, ki visi od moza

prva delavka
in se zasmejem in se smejem

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka
onje ...
onje ...

tja Cez
tja Cez

prva delavka
on je vse tisto, kar moj moz ni in nikoli ni bil in nikoli ne bo
on je vse, kar sem si kdaj Zelela

tretja delavka
on je popoln

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

ne ve¢ mlado dekle, ki sem jaz, pa Se vedno pada s postelje na kolesih, in med-
tem ko pada

mlado dekle
janez, ampak saj si ...

jaz padam, medtem ko pred sabo gledam svojo prijateljico, ki se ji sonce bleséi
v rdecih laseh

prijateljica
komaj ¢akam!

medtem ko mlado dekle janezu rece, ampak saj si odpotoval, a nisi

mlado dekle
ampak saj si odpotoval, a nisi

janez
moral sem te videt, sem pri$el dva dni prej nazaj

mlado dekle

ne razumemn, rekel si ...

padam, medtem ko gospa v Sestdesetih v svoji rdeci obleki stoji pred ogledalom
v svoji sobi, kar nam je jasno po tem, da ni nikjer ve¢ napisa boutique stella,
ni ve¢ plasti¢nih torzov s pisanimi oblekami, ni zvezdane, ki bi ji bilo lahko
sicer ime tudi cvetana, ampak potem bi bil napis verjetno boutique fiore ali
pa morda v tem primeru Se bolj svetovljansko zvenece boutique fleur, ogledalo
je Se, Ceprav morda ni isto kot prej, in Se vedno ga drzi odrski delavec, poleg
odrskega delavca pa je zdaj tu tudi drugi odrski delavec, ki drZi stensko uro, in
oba se pretvarjata, da ju ni tu, kar jima seveda sploh ni teZko, saj ju za profe-
sionalko, ki igra gospo v Sestdesetih, sploh ni

gospa v Sestdesetih se ogleduje v $peglu, medtem ko jaz padam s postelje na
kolesih, $e vedno padam, Se vedno padam, padam in razmisljam o tem, kaksna
je razlika med mano, ki sem zacela svoje delo opravljat z uZitkom, z leti pa ga
samo $e opravljam in upam, da &im hitreje mine, kaksna je razlika med mano
in prostitutko, saj tudi one v izhodis¢u rade fukajo

padam, medtem ko gospa v Sestdesetih nestrpno ¢aka, da bo potrkalo na vrata
in potrka

prva delavka odpre vrata
skoznje vstopi janez

prva delavka
kaj pa ti, a si nor?

janez
saj ga ni doma

prva delavka
vem, ampak ...

janez
moral sem te videt
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reCe janez, medtem ko jaz Se zmeraj padam, medtem ko mlado dekle cuka rum,
ki je znabiti Se iz cajtov jugoslavije, na njem je narisana rdeca jadrnica z belimi
jadri, moral sem te videt, rece janez in poljubi prvo delavko

janez
kako si?

prva delavka
ne vem, zdaj si me éisto ...
lahko bi se otrok zbudil
Ce te vidi in mu pove ...

janez
saj bom takoj $el, sem priSel samo pogledat, ¢e si v redu

prva delavka
sem, do konca tedna ga ne bo, seveda sem

janez
a se je spet spravljal nate?

prva delavka
preden je $el, ampak ni bilo prehudo

janez jo objame

janez
zdrZi Se malo, prav?

prva delavka se nasmehne

prva delavka
prav

janez in prva delavka se poljubljata
eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka
on je popoln

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka
on je vse, kar sem si kdajkoli Zelela, da bi moski bil

on je vse, kar sem si kdajkoli Zelela, da bi moski bil

prva delavka
ljube¢ in umirjen

mlado dekle

zabaven in divji

gospa v Sestdesetih
izobraZen in zna se pogovarjat

medicinska sestra
malo govori
in ima najlepSega ti¢a na svetu
si mislim, medtem ko mi je Ze popolnoma jasno, da bo Zivljenje iz te
deklice do jutra odteklo
zdravnica se $e kar matra, vztraja, ampak meni je jasno in najraje bi pobeg-
nila, ne morem bit zraven, ko bo $e eno mlado Zivljenje odteklo, stojim tam,
kot da sem tam, pa me ni, vimes sem pobegnila v toplice, v toplice z najlep-
§im tiCem na svetu, tam bi morala zdaj bit, pa mi je vse skupaj padlo v vodo,
sem morala prit dva dni prej domov, ampak tudi dva dni je bilo dovolj, da se
lahko pocutim spet Zivo, medtem ko to mlado Zivljenje tu odteka

medtem ko mlado Zivljenje odteka, $e vedno padam s postelje na kolescih
reSevalec, ki me je pripeljal, me posku$a ujet, vidim ga, da me poskusa ujet,
bolj slutim, kot vidim, vidim namre¢ prijateljico, ki se ji rdeci lasje svetijo v
popoldanskem soncu

prijateljica
komaj ¢akam!

ampak slutim, da je tu, da me poskusa ujet, da se trudi, eprav se sprasujem,
medtem ko padam, zakaj le, zakaj bi se me neki neznanec sredi noci trudil ujet
za 800 evrov neto, naj gre raje na friSen luft, naj si priZge eno cigareto, spije
kafe, si predstavljam, da stamprla pac¢ ne more, éeprav za 800 evrov neto ne
vem, zakaj ga ne bi, razmisljam, medtem ko padam, ne vem, zakaj se sploh
trudi, za 800 evrov neto me lahko tudi pusti, bliZnje sreCanje s trdimi tlemi ne
bo ne moje prvo ne moje zadnje, za 800 evrov neto mu res ni treba riskirat svo-
jega kriZa, mi gre skozi misli, medtem ko Se vedno padam, medtem ko slutim,
da me skusa reSevalec ujet

in potem ne slutim nic¢esar vec

potem sem Ze tam Cez

tam Cez, kjer resevalci ne resujejo Zivljenj za 800 evrov neto na mesec

tam Cez, kjer se gospa v Sestdesetih ne sprasuje, ¢e morda ni prestara za rdeco obleko
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gospa v Sestdesetih
je pa¢ mlajsi, pa kaj, saj danes to ni ve¢ tako vaino, mislim, moj bivsi
sodelavec, zdaj je upokojen, je deset let starejs$i od mene, in ko je ovdo-
vel, se je nasel z dvajset let mlaj$o Zensko, ona jih ima komajda Cez pet-
deset, zanj to pac ni noben problem, nobenega posebnega zgrazanja ni
sprozilo, Se govorice bolj mlac¢ne, je pac dvajset let mlajsi, mislim, pa kaj,
saj je zrel moski, zelo zrel, redkokdaj naleti§ na tako zrelega moskega,
mosKki so po navadi ... no, ja, kar ho¢em re¢, je to, da med nama se teh
dvajset let niti ne pozna, on je zrel, naditan, moder, jaz sem pa tudi ... ja,
saj lahko re¢em, mlada po dusi
in to se pozna tudi navzven
on je ...
ne vem, kje je bil vsa ta leta
vcasih se mi zdi, da do zdaj nisem vedela, kaj je ljubezen
kljub zakonu in eni dolgoletni zvezi

govori gospa v Sestdesetih sami sebi v ogledalu, medtem ko ¢aka, da bo potr-
kalo po vratih

in potrka

gospa v Sestdesetih odpre vrata

vstopi janez s Sopkom roz

gospa v Sestdesetih
0, kako so lepe!

janez
madona, prelepa si!

gospe v Sestdesetih je nerodno, Se vedno se ji zdi, da morda janez to govori kar
tako, v resnici pa si misli, da je gospa v Sestdesetih s to rdeco obleko dokonéno
dokazala, kako je samo potrebna kuzla za odpis, ampak medtem ko sem jaz
tam Cez in medtem ko moje telo Se vedno pada, janez zmore prepri¢at gospo v
Sestdesetih, da se mu zdi res lepa v tej rdeci obleki in tudi sicer

in sokovi v telesu gospe v Sestdesetih postanejo spet sveZi in pretocni in telo se
spomni, kako je bit évrsto in spodito in Zivahno, in misel se spomni, kako je bit
radovedna in navihana in igriva, in gospa v Sestdesetih se spomni, kako je bit
vzhemirjena in radoZiva in sanjava, in gospa v Sestdesetih se spomni, kako je
letet

in gospa v Sestdesetih v svoji rdeéi obleki, za katero ni prestara, leti tja ez, tja,
kjer sem zdaj jaz

tam Cez se srecava

rde¢a jadrnica z belimi jadri
morje

zdravnica
izgubljamo jo, izgubljamo jo

mlado dekle
gledam vse te ljudi okoli svojega telesa
gledam, kako Zivljenje odteka iz mene
gledam kapljice znoja na zdravni¢inem ¢elu
medtem ko umiram, oéitno res umiram, ocitno je bog uslisal mojo nes-
pametno pros$njo

zdravnica
pa kaj zaboga se je zgodilo?

mlado dekle
in to ravno danes, ko sem si Zelela Zivet, danes, ko bi morala z janezom
na zmenek
véeraj se je pojavil kot v sanjah, kot iz sanj, kot iz pravljice

na vratih potrka

mlado dekle
gospa jolanda, a ni malo pozno?

izza vrat se zaslisi moski glas

janez
jaz sem

mlado dekle nenadoma v paniki

mlado dekle
janez?

janez
ja, jaz
mlado dekle hitro vstane, si popravi obleko, obriSe solze, se pogleda v ogledalo

pred vrati, panika, panika

mlado dekle
kaj pa ti tu?

janez

sem prisel ...
a mi odpres?
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mlado dekle
ja, ja, seveda ti odprem

mlado dekle se se enkrat pogleda v ogledalo, popravi, kar se popravit da, in
odpre vrata

janez
Zivjo

mlado dekle
kaj je pa tebe ...
mislim, Zivjo
a nisi ...

janez
saj ne bom ostal, moram it, saj ve$, ampak sem te moral videt

mlado dekle
ampak saj si odpotoval, a nisi

janez
moral sem te videt, sem prisel dva dni prej nazaj

mlado dekle

ne razumem, rekel si ...

in zdaj janez poljubi mlado dekle, jo utiSa s poljubom, prav tako kot v kakem
lepem filmu
janez in mlado dekle se poljubljata, mlado dekle se odmakne

mlado dekle
oprosti, nisem te ... pila in kadila sem

janez ne rece ni¢, samo poljubi jo in jo poljublja Se pa Se, prav tako kot v kakem
lepem filmu, ko namesto replike on njo poljubi, in se poljubljata Se pa Se
janez in mlado dekle se poljubljata prav tako

in mlado dekle pozabi na to, da si je par trenutkov pred tem mocno zazZelelo, da
bi umrlo, in ne ve, da je sproZilo proces v stvarstvu

ne ve, da je sveti peter prejel izpolnjen obrazec, ga postempljal in poslal naprej
na visjo instanco

in visja inStanca je Ze zacela izpolnjevat Zeljo

tam gori se te rei odvijajo z manj zapleti

ne ve¢ mlado dekle
ne!

ne! zakri¢im, ne! odmeva po hodnikih na urgenci, nel, ne! zakri¢im zaradi tega,
ker bom pravkar, samo $e malo manjka, samo $e malo, ne zakri¢im zaradi tega,
ker bom pravkar doZivela svoje nevemkateropovrsti bliZnje sreanje s trdimi
tlemi, jebe$ trda tla, ne! zakri¢im, ker je tisti tam zgoraj zacel izpolnjevat mla-
demu dekletu Zeljo, ne! zakri¢im zaradi tega

ne ve¢ mlado dekle
ne!

ne! odmeva tam cez, ne! odmeva tam zgoraj, ampak Zelja se je vpisala, se je
postempljala, se resuje, se izpolnjuje, ne!, dekle je premlado, ne!

mlado dekle in janez se poljubljata, tukaj in zdaj, kot da ni ni¢esar drugega na
svetu, kot da sveti peter ni postempljal obrazca, mlado dekle se poljublja, kot
bi se poljubljalo zadnji¢

zdravnica
ne!

mlado dekle
prisel si

janez

ja, oprosti, zadnji¢ sem bil ¢isto iz sebe
sem bil ¢isto iz sebe, reée janez in poljubi mlado dekle

druga delavka
no, kaj potem, je prisel — in?

tretja delavka
je stopil skozi vrata s Sopkom, vecjim od sebe

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

Cetrta delavka
pa Ceprav je na oko meter devetdeset

prva delavka
in se smeje
in se smejem tudi jaz
in se smejemo
s Sopkom, ve¢jim od sebe, pa Ceprav je na oko meter devetdeset, saj je
res smesno
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tretja delavka
ja, saj vam pravim

na vratih se pojavi sopek v nekogarsnjih rokah, ogromen, pisan, krasen $opek,
ki je vedji od tega, ki je vstopil z roZami

tretja delavka
na oko bi rekla meter devetdeset

ta, ki je vstopil z rozami
ljubica
ljubica!
ljubica!

prva delavka prihiti, s predpasnikom in zapacanimi rokami, od moke, od testa,
od necesa v kuhinji

prva delavka
o, kako krasen $opek, o, kako je krasen!

ta, ki je vstopil z rozami
vse najboljSe za obletnico, ljubezen moja

kako romantiéno

prva delavka
0, si se spomnil, o, hvala, ¢akaj, samo da si obriSem roke

ta, ki je vstopil z rozami
ma, lahko bi mi dala enega lupcka

prva delavka se nagne mimo roZ in da temu, ki je vstopil, lupcka
ta, ki je vstopil, jo z eno roko objame, prva delavka se malo odmakne

prva delavka
¢akaj, samo da si umijem roke, ravnokar mesim testo

ta, ki je vstopil z rozami
ah, enega lupcka pa menda Ze lahko dobim

ta, ki je vstopil z roZami, mocneje zagrabi prvo delavko
prva delavka se ga otepa z nasmehom

prva delavka
ah, daj no, kaj si tako neucakan

in potem prileti

kar tako, z vedra neba

ta, ki je vstopil z roZami, udari prvo delavko

prva delavka se umakne, vendar je prepo¢asna, preveé prestrasena in preveé
dobro ve, da ne bi prav ni¢ pomagalo

Ze takoj, ko je zagledala roZe, je natancno vedela, kaj jo ¢aka, ceprav je vseeno
nekolikanj naivno upala, da bo danes morda kaj drugace

roZe lahko pomenijo samo eno

obletnico poroke dan Zena materinski dan valentinovo gregorjevo prvi dan
poletja dan drZavnosti obletnico zaroke dan republike prvi dan pomladi dan
mladosti marijino vnebovzetje dan kulture mali Smaren rojstni dan

dan

véasih tudi no¢

in Se

in on je pozoren in nikoli ne pozabi pomembnih reci
on je
on je

tretja delavka
on je popoln!

zdravnica
ne!

ta, ki je vstopil z roZami, zgrabi prvo delavko za lase in jo vlece k sebi

ne! bi zakric¢ala prva delavka, ampak tega ne stori

prevec dobro ve, da ne bi prav ni¢ pomagalo

ta, ki je vstopil z roZami, prvi delavki govori vse sorte reéi, za katere ni mesta v
leposlovju, kaj Sele v gledalis¢u, vse sorte nagravznih zlobnih poniZujocih sra-
motilnih odvratnih Zaljivih nesramnih posmehljivih hudobnih nagnusnih reci
medtem ko ji govori vse te reci, za katere tu ni mesta, ji zvije roke za hrbet, zdi
se, kot da se prva delavka niti ne upira, kot da je njeno telo samo kos cunje, in
ta, ki je vstopil z roZami, z njo mahedra, kot se mu zahoce

roke ji zvije za hrbtom, jo s kolenom pritisne ob tla, in medtem ko jo z eno roko
drZi za roke, si z drugo odpenja $lic

in govori

vse tisto od zgoraj

gospa v Sestdesetih
ne!

ne! bi zakric¢ala prva delavka, ampak tega ne stori
prevec dobro ve, da ne bi prav ni¢ pomagalo

$e ni naslova 14



medicinska sestra
ne!

ne! bi zakric¢ala prva delavka, ampak tega ne stori
preveé dobro ve, da ne bi prav ni¢ pomagalo

ne ve¢ mlado dekle
ne!

ne! bi zakric¢ala prva delavka, ampak tega ne stori
preveé dobro ve, da ne bi prav ni¢ pomagalo

sodnik v smesni halji
toZilec v smesni halji
odvetnik v smesni halji

sodnik v smesni halji
odgovorite, prosim
ste torej rekli ne ali niste?

ta, ki je vstopil z roZami, posiljuje prvo delavko, ker pa tudi brutalnemu posil-
stvu ni mesta v gledaliscéu, je prejkone vsaj neokusno, imamo kot nalas¢ ta velik
Sopek

ogromen, pisan, krasen

okusen

ta velik, okusen Sopek, ki lahko to neokusno dejanje zakrije

odrski delavec lahko na primer neviden drzi Sopek

ogromen, pisan, krasen

okusen

ta velik, okusen Sopek, ki lahko to neokusno dejanje zakrije

sledi prizor brutalnega posilstva, ki ga torej ne vidimo

prva delavka
tista Zenska tam, ki jo moz pravkar obdeluje, tisto sem jaz

ne ve¢ mlado dekle pa se vedno pada s postelje

reSevalec, ki jo je pripeljal, jo $e vedno skusa ujet, Se vedno, kljub kriZu in kljub
svoji neto placi

ne ve¢ mlado dekle, ki sem jaz, Se vedno ni doZivelo svojega vnovicnega bliz-
njega srecanja s trdimi tlemi

prva delavka
tisto telo tam, v katero svoje opravicilo za kurac tla¢i moj moz, tisto sem
jaz

sodnik v smesni halji
toZilec v smesni halji
odvetnik v smesni halji

sodnik v smes$ni halji
odgovorite, prosim
ste torej rekli ne ali niste?

prva delavka
ni¢ nisem rekla, ker nimam veé glasu
poc¢akam, da mine
roze mi je tako ali tako Ze vnaprej prinesel
jutri mi bo kupil nov $al ali majico ali morda celo obleko, ¢e mu bo res
kraljevsko prislo

drugi odrski delavec éez oder prinese plasticen torzo, na katerem visi prekrasna
svetlo rumena poletna obleka iz boutiqua stella

e ni fleur

in potem

potem

prav tako kot v razé¢iséeni mladega dekleta, preminulega pred dvajsetimi leti

tam Cez
tam Cez

tam cCez, kjer se mlado dekle, preminulo pred dvajsetimi leti, sprehaja po
neskoncnih poljih sivke

tam Cez, kjer se jaz sprehajam po neskoncnih poljih sivke

medtem ko moje telo Se vedno pada

Se vedno padam s tiste postelje in resevalec me Se vedno poskusa ujet

in medtem ko padam, vem, da mu ne bo uspelo, da ga bo zdaj zdaj samo stis-

nilo v krizu

prvi reSevalec
jebemumater

vzklikne, ko se z desnico prime za kriZ
in medtem ko padam in medtem ko sem Ze tam Cez
tam Cez na neskoncénem polju sivke

se sprasujem, koliksna je neto placa poslancev v parlamentarni demokraciji
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prvi reSevalec
jebemumater

in potem

potem

potem s stropa pade narcisa
in Se ena

in Se ena

in Se

prva delavka
ni¢ ne reem, samo Se malo zdrzim

janez
zdrZi $e malo

prva delavka
medtem ko tisto razboleno telo ne rece ni¢ in ne naredi ni¢
medtem ko tisto poniZano telo ¢aka, da mine, mora ¢akat, da mine, ne
sme re¢ ni¢ in ne sme naredit ni¢, ker bo potem samo Se huje, Ce se
upira, ¢e kaj rece, je samo $e huje, Se bolj boli, Se dlje traja
medtem ko moram ¢akat, da mine, prasica prasica prasica, in nimam
kam, moram pocakat, da mine, ko je ¢as za poc¢akat, moram moléat, ko
je ¢as za molcat
medtem razmisljam o tebi

janez
zdrZi $e malo, prav?

prva delavka se nasmehne

prva delavka
prav

janez in prva delavka se poljubljata
s stropa padajo narcise
prav tako kot v razéis¢eni mladega dekleta, preminulega pred dvajsetimi leti

tam Cez
tam Cez

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

narcisa
in Se ena
in Se ena
in Se

medtem ko ta, ki je vstopil z roZami, brutalno posiljuje svojo Zeno, cesar ne
vidimo, ker odrski delavec pred njima drZi ogromen, pisan, krasen Sopek, se
njegova Zena tam ez poljublja z janezom

tam Cez sem tudi jaz, medtem ko na urgenci Se vedno padam proti trdim tlom

in potem
zdravnica
ne!
ne, sem mu rekla, ker nisem ve¢ mogla prenest, da se slini po meni, ne

in ne

gospod doktoricin
kaj te je spet picilo?

zdravnica
ni¢ me ni spet picilo

gospod doktoricin
kaj je pa?

zdravnica
saj sem ti véeraj povedala, kaj

gospod doktoricin
resno?

zdravnica
ja

gospod doktoricin
pa saj ti ni¢ ne manjka

zdravnica
ja

gospod doktoricin
saj imas$ vse, kar si Zeli$

kaj naj mu odgovori na to?
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zdravnica
ja

gospod doktoricin
saj sem ti dober moz

kaj naj mu rece?

zdravnica
ja

gospod doktoricin
saj te imam rad

saj jo ima res rad

zdravnica
ja

gospod doktoricin
dobro zasluzim, veliko naredim po hisi, ni ti treba skrbet zame

kaj naj mu rece? kaj naj mu pove?

zdravnica
ja

gospod doktoricin
skrbim za otroka, skupaj hodiva ven, se druziva, redno seksava

naj mu pove, da on redno seksa, ona pa da pretezno redno ¢aka, da mine?

zdravnica
ja

gospod doktoricin
sem odgovoren, sem zanesljiv, sem urejen

naj mu rece, da bi raje, da bi bil malo manj urejen, da si na primer med seksom
njenega znoja ne bi skrivoma brisal z rok v rjuho?

naj mu rece, da si Zeli nekoga, ki ji bo z uZitkom polizal picko? naj ga spomni,
da ji jo je na zacetku Se polizal enkrat na mesec, zdaj pa Ze leta in leta ne zaide
tja dol?

zdravnica
Zelim si nekoga, ki mi bo z uZitkom lizal pi¢ko, ki bo z uzitkom lizal znoj
z mene, ki bo zaril svoj jezik v moj anus in komur bom jaz zarila jezik v
njegov anus, nekoga, ki me bo nabrisal kot ta zadnjo kurbo v vesolju in ki
mi bo to tudi rekel, nekoga, ki me bo nabrisal kot ta prvo kraljico v vesolju
in ki mi bo to tudi rekel, nekoga, ki me bo pofukal v rit in mi dal potem
svojega tica v usta, nekoga, ki bo glasen med seksom, nekoga, ki bo uzival
v mojem telesu, nekoga, ki mi bo dovolil uzivat v svojem telesu, ki mu bom
lahko polizala znoj z vsakega kotiCka telesa, nekoga, ki bo hotel pogoltnit
celo mene, od prstov na nogah do zadnjega lasu, nekoga, ki ga bom celega
pogoltnila in ga bom hotela $e in $e in $e in ki bo mene hotel se
fukat, lizat, grist, gnest, $e
Se
in to, jebemumater, nisi ti
to nisi ti, to nikoli nisi bil ti in nikoli ne bos
naj mu to reCem?
ne
ne reCem tega

sodnik v smesni halji
toZilec v smesni halji
odvetnik v smesni halji

sodnik v smes$ni halji
odgovorite, prosim
ste torej rekli ne ali niste?

zdravnica
ja
mu odgovorim
odgovorim mu z ja, ko konstatira, da je urejen
res je urejen

gospod doktoricin
a imas drugega?

zdravnica
zdaj smo pa tu, pomislim
ne reCem nic, Se ne
spomnim se na tisto mlado dekle, ki mi je v€eraj umiralo na rokah

na tisto mlado dekle, za katero Se vedno ne vemo, ¢e bo do konca drame umrlo
ali se bo zgodil ¢udez

zdravnica se spomni na tisto mlado dekle

se spomni na tisto Zivljenje, ki odteka

in potem

17 simona semenié

zdravnica
ja

ker noce, da njeno Zivljenje odtece iz njenega Zivega telesa

zdravnica
ja, drugega imam

gospod doktori¢in ne odgovori

gospod doktoricin razmislja, kako bi se moral zdaj na to odzvati

zdi se mu, da dostojanstveno

potem pomisli, da bi bilo mogoce pametneje, ¢e bi pokazal kako emocijo, morda
Zalost, nato se mu zazdi, da Zalost ni najbolj primerno Custvo za prevaranega
moskega, in tuhta, ¢e ne bi bilo bolj na mestu, da se razjezi

koleba med eno in drugo in tretjo moZnostjo odziva, domisli se, da bi morda
bilo se najbolj smotrno, ¢e bi bil razumevajoé, ampak ni prav prepric¢an
medtem ko gospod doktoricin premisljuje, kako naj se odzove na Zenino zah-
tevo po locitvi, zdravnica z janezom, seveda je janez tisti, ki jo nabrise tako, kot
bog zapove, seveda je janez, kdo drug bi pa lahko zmogel ta

gospa v Sestdesetih
¢udez
prav res ¢udez, jolanda, ti povem

jolanda
menda se nisi prav zares ...

gospa v Sestdesetih
sem se, prav zares

gospa v Sestdesetih se zahihita

jolanda se zahihita

sedita za kavno mizico, pijeta kafe iz porcelanastih $alck, na katerih so ume-
telno naslikane Cisto mickene rdece, modre in bele roZice, in se hihitata

narcisa
in Se ena

jolanda
no, daj, obrni $al¢ko

gospa v Sestdesetih porcelanasto Salcko, na kateri so umetelno naslikane éisto
mickene rdece, modre in bele roZice, obrne narobe in jo poloZi na porcelanasti
kroZnicek

jolanda
a bova enega prizgali?

rdeca jadrnica z belimi jadri
morje

gospa v Sestdesetih
joj, jolanda, ne vem, a da bi?

jolanda
ma dajva, no, ob taki priliki bi se spodobilo tudi enega zvrnit

jolanda in gospa v Sestdesetih se hihitata

jolanda stopi na stol in z roko seZe na vrh omare, Cisto Cisto zadaj, komaj
doseZe, steguje roke, vzdihuje, stol se zamaje, morda bo tudi ona padla, ups,
ne, ne pade, z omare privlece zapraseno Skatlico cigaret, na kateri ni nobene
grozilne slike, in skatlico Zveplenk

a ves, zakaj imajo Zenske daljse roke kot moski?

jolanda in gospa v Sestdesetih hihitaje se prizgeta vsaka svojo cigareto, dolg
vdih, dolg izdih, aaaaa

in hehet

jolanda in gospa v Sestdesetih sta spet srednjesolki, v drvarnici kadita cigarete,
ki sta jih ukradli jolandinemu nonotu, in vse Zivljenje je $e pred njima

in ves svet leZi pod njunimi nogami

in

aaaaa

jolanda
ti si se prav zares zaljubila? prav zares?

gospa v Sestdesetih
mhm

jolanda
ma, na to se pa res pije

gospa v Sestdesetih
ja, ampak, nisem prav prepri¢ana, ¢e tudi on ...

jolanda

seveda se je tudi on, Ce te nosi po rokah, a misli§, da mu gre samo za
fukat pri taki stari babi? lepo te prosim
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gospa v Sestdesetih bruhne v smeh, dim se ji zaleti in zakaslja
reZita se

gospa v Sestdesetih
bos pogledala v $al¢ko in bova vedeli

medtem ko gospod doktoricin premisljuje, kako naj se odzove na Zenino zah-
tevo po lo¢itvi, zdravnica z janezom, seveda je janez tisti, ki jo nabrise tako, kot
bog zapove, seveda je janez, kdo drug bi pa lahko zmogel ta

tretja delavka
¢udez
prav res ¢udez, punce, vam povem

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

Cetrta delavka
no, daj zZe, a bo$ povedala, kaj

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka
to je to, res, prinesel mi je roZe, ¢isto nepric¢akovano, je prisel dva dni
prej s sluzbenega potovanja in se je oglasil pri meni, preden je $el domov

druga delavka
k Zeni

tretja delavka
ja, pac ...
ne gre tako hitro, ne

janez
zdrzi $e malo

zdravnica
ne morem, ne morem ve¢, pri§lo mi bo, pusti, da mi pride

janez
$e malo, daj, samo $e malo zdrzi

medtem ko gospod doktoricin Se vedno premisljuje, kako naj se odzove na Zenino
zahtevo po locitvi, zdravnica z janezom, seveda je janez tisti, ki jo nabrise tako,
kot bog zapove, seveda je janez, kdo drug bi pa lahko zmogel ta, prekleto, prav
res ¢udeZ, zdravnici se mesa od naslade, $e malo in ji bo prislo, tam Cez je z
janezom, tam Cez je z janezom in se ne sprehaja po neskonénih poljih sivke,
vsak hip ji bo prislo, tisti orgazem od tam ¢ez bo odmeval tudi tu, bo odmeval
tu, kjer gospod doktori¢in Se vedno preudarja, kako naj se odzove na njeno
zahtevo po lo¢itvi, Se malo in ji bo prislo, medtem ko jaz Se vedno nisem prisla
do bliznjega sreCanja s trdimi tlemi, Se malo, samo $e malo

tretja delavka
ampak a ni to dober znak, da je najprej priSel k meni, samo da bi me
videl?

Cetrta delavka
a te je pol Zegnal z unim svojim zlatim kurcem al ne?

prva delavka
se smejem
samo zato, ker mi je nerodno, ker mislim nate, ker ves ¢as mislim nate

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka
ne, no, ¢e je moral it

janez
saj ne bom ostal, moram it, saj ve$, ampak sem te moral videt

mlado dekle
ampak saj si odpotoval, a nisi

janez
moral sem te videt, sem prisel dva dni prej nazaj

mlado dekle

ne razumem, rekel si ...

in zdaj janez poljubi mlado dekle, jo utisa s poljubom, prav tako kot v kakem
lepem filmu
janez in mlado dekle se poljubljata

tretja delavka
ampak on je ...

on je res ...

gospa v Sestdesetih
uglajen in urejen
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zdravnica
strasten in nepredvidljiv

prva delavka
pozoren in previden

medicinska sestra
direkten in ne komplicira
kon¢no eden, ki ni mehkuzZen, hvala milemu bogu v nebesih, kon¢no
eden, ki noce od mene ni¢ ve¢ kot samo tisto, kar ho¢em tudi jaz, eden, s
katerim se ni treba pogovarjat, si poSiljat sporodil, eden, s katerim se ni
treba ukvarjat, pride, kadar hoces, in gre, ko ti je dovolj
no, véasih tudi dva dni prej

rde¢a jadrnica z belimi jadri
vdih izdih oblaéek dima

mlado dekle se odmakne

mlado dekle
oprosti, nisem te ... pila in kadila sem
prisel si

janez
ja, oprosti, zadnji¢ sem bil ¢isto iz sebe

Metaforic¢ni izrazi tipa kdo je pri sebi, kdo je iz sebe itn. s svojo obliko
dokazujejo ¢lovekovo dojemanje osebnosti kot razdeljene na veé delov.
Kako naj sicer odgovorimo na vpraSanje, kdo je pri kom ali kdo je iz
koga? Brez tega tudi ne moremo govoriti o navezovanju med kdo in zaim-
kom sebe (v razli¢nih oblikah). Gre za preslikavo razmerja med razli¢-
nimi posamezniki na razmerje znotraj ene entitete, ki je dojemana kot
skupina dveh entitet, SUBJEKTA, ki je sedez subjektivnosti, zavesti
(presoje, ¢ustvovanja, volje), in SEBE, ki vklju¢uje fizicne znadilnost in
socialne vloge (delovanje v zunanjem svetu). V okviru razumevanja kon-
ceptualne metafore je to metafora razdeljene osebnosti. Lakoft (Lakoft
1996 »the divided person metaphor«) predstavlja konceptualno analizo
notranjega Zivljenja osebnosti in ugotavlja nekatere znacilnosti, ki so v
sistemu stalnica:

1. normalno delovanje je nadzorovano in brez notranjih nekompatibil-
nosti;

2. SUBJEKT in en sam SEBE sta prostorsko razporejena tako, da ima
SUBJEKT mo¢ nad SEBE;

3. prostorski polozaj SUBJEKT je v istem delu prostora, kot je SEBE;
4. SUBJEKT je ali znotraj SEBE ali neposredno nad SEBE ali v posesti
SEBE.

NajopaznejSa ponavljajoca se stalnica je torej prostorska relacija med
SUBJEKTOM in SEBE.

Poglejmo, kako se te relacije v okviru metafore razdeljene osebnosti, ki
je v Lakoffovi analizi prva in nosilna metafora za notranje Zivljenje, izra-
zajo v slovens¢ini frazeolosko:

1. Ustrezna prostorska relacija med SUBJEKTOM in SEBE naj bi zago-
tavljala normalno/dobro pocutje, ustvovanje, psihi¢no stanje:

a) prostorska bliZina: vsak je sebi najbliZji, biti pri sebi — priti k sebi —
spraviti se k sebi;

b) SUBJEKT je v SEBE: iti (globoko) vase, poglobiti/potopiti/zatopiti
se vase, zlesti/zgrbiti se vase; »uteleSenje« SEBE: biti v (kak$ni: dobri,
slabi) koZi, pocutiti se [kako: dobro, slabo] v svoji koZi.

2. Napacna prostorska relacija med SUBJEKTOM in SEBE povzroca
»nenormalno«/slabo pocutje, Custvovanje, psihi¢no stanje:

a) prostorska lo¢enost SUBJEKTA in SEBE: biti (ves, ¢isto, popolnoma ...)
iz sebe, (Cisto) ven pasti, biti avt/out; »utelesenje« SEBE: skoditi iz kozZe,
Da bi iz koze sko¢il!

b) napaéna razporeditev — SEBE je v SUBJEKTU: poln samega sebe.

(prirejeno po Erika KrZis$nik: Vsak je sebi najbliZji — ali res?, Drugaénost
v slovenskem jeziku, literaturi in kulturi, Filozofska fakulteta, Ljubljana
2016)

janez
ja, oprosti, zadnji¢ sem bil ¢isto iz sebe
nisem mislil

nisem mislil, reCe janez in poljubi mlado dekle

mlado dekle
sem mislila, da sem te res pregnala

janez
ne, oprosti, res, bilo je vsega preve¢, ampak rad bi ...
rad bi, da se videvava, mislim, kolikor je pa¢ v dani situaciji mogoce, saj
ves
saj razumes?

mlado dekle
ja, razumem
oprosti, ker sem silila vate
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janez
ne, ne, jaz sem pretiraval, ti oprosti
mi odpustis?

mlado dekle ga gleda s solznimi o¢mi, seveda, seveda mu odpusti, vedno mu
bo vse odpustila, si misli, vse in Se vec, si misli, ga gleda s solznimi o¢mi, pol-
nimi odpuscanja, odpuséanje tako reko¢ rjove iz njenih odi, janez jo poljubi,
in skratka vse je tako kot v kakem lepem ljubezenskem filmu ali nadaljevanki

janez
prisel sem te vprasat, ¢e bi $la jutri z mano na zmenek

mlado dekle
na zmenek?
misli§ ¢isto ta pravi?

janez
ja, Cisto ta pravi zmenek
mislim, seveda, kolikor je pa¢ v dani situaciji ...
no, zmenek, da sva skupaj

mlado dekle
0, janez, seveda bi §la s tabo na zmenek

mlado dekle poljubi janeza

mlado dekle in janez se poljubljata

poljubljata se v njenem stanovanju, ki ga je poverbala od ocetove tete, skupaj
z rumom in morebiti Se s ¢im, in poljubljata se na neskonénem polju sivke, ple-
Seta na neskoncénih poljih sivke, mlado dekle in janez pleseta

morje

zdravnica
ne!

mlado dekle
ne! zavpije zdravnica, ki se trudi okoli mojega telesa
ne! zavpije, ko vidi, da $e ¢isto malo, ¢isto malo manjka in me ne bo vec
ne! zavpije, ko vidi, da me ne bo mogla resit

stiska v luftu

mlado dekle
odnasa me, najraje bi kar pustila, da me odnese, najraje bi kar pustila, da
me odnese tja ¢ez, na neskoncna polja sivke, tja, kjer plesem, tja, Kjer ple-
$em z janezom, najraje bi kar pustila, da me odnese tja, da bi lahko plesala

neskoncna polja sivke
mlado dekle plese
plese

plese

zdravnica
zdrZi Se malo, zdrZi Se malo

janez
zdrzi $e malo

zdravnica
ne morem, ne morem, ne morem vec

in aaaaa
in sonce
in morje
in

debela italijanka spet pritrese svojo veli¢astno ta zadnjo na oder

spet vse izgine

abrakadabra

in Ce Ze ne izgine, v gledalis¢u zelo tezko vse izgine, se pa lahko delamo, da
je izginilo, samo vse utihne, lu¢ni tehnik usmeri reflektor v debelo italijanko,
debela italijanka pocasi maje svojo mogoéno rit preko odra do rampe, pocasi,
pocasi, pocasi

medtem ko mlado dekle umira, zdaj je Ze povsem jasno, da bo vsak hip umrlo
medtem ko prvo delavko posiljuje ta, ki je vstopil z roZami

medtem ko ne ve¢ mlado dekle $e vedno pada s postelje na kolescih, medtem ko
moje telo $e vedno pada, jaz pa sem Ze tam Cez

prijateljica
komaj ¢akam!
jaz pa Ze plesem na neskoncnih poljih sivke
debela italijanka s svojo impozantno ritjo Se vedno ni pridrsala do rampe, samo
zato da bi $e enkrat povedala en stavek, ki nima nobenega smisla, in éetudi se

na vse kriplje trudimo, ga po nobeni logiki s te strani ne moremo smotrno pove-
zati z ni¢imer v tej drami
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celo z veseljem

medtem ko gospod doktori¢in $e vedno v mislih razpreda, kako bi se bilo naj-
bolj smotrno odzvati na podatek, da ga Zena vara, $e vedno se ne more odloditi,
katera od moznosti bi bila v tej situaciji najbolj razsodna smiselna logicna
pametna preudarna tehtna razumska racionalna premisljena razumna inteli-
gentna bistroumna dosledna pravilna jasna

tudi kriti¢na in transparentna

predvsem prisebna

debela italijanka s svojo debelo ritjo, ob kateri nobeno prisebno seksualno bitje
ne more ostati hladno, pocasi treslja proti rampi

morda celo gospodu doktori¢inemu za hip, ampak samo za neskoncno kra-
tek hip, prekine zbranost in morda se celo gospod doktori¢in ob pogledu na
bohotno italijanko za hip, seveda samo za neskonéno kratek hip, znajde tam
éez z roko na italijankini ta zadnji in morda Se globlje

neskoncno kratek hip, kajti Se vedno ni domislil pomembnejsih reci

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

Cetrta delavka
prav ni¢? prav popolnoma ni¢?

tretja delavka se nagajivo zasmeje

prva delavka
se nagajivo zasmeje in vsem nam je popolnoma jasno, da se bo zdaj Sele
zacelo

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

tretja delavka se nagajivo zasmeje, in ¢e bi bil to film, potem bi se naslednji
kader odvijal v predsobi stanovanja tretje delavke, janez bi ji dal roZe, ji slekel
hlace in hlacke in se zaZrl v njeno mednoZje, polizal bi jo kar tam, v predsobi,
kar stoje, tretja delavka sploh ne bi prisla do besede, Se do postenega vdiha ne,
kar hitro bi zacela plitvo dihati, hitreje in hitreje, janez bi se igral z njenimi
sramnimi ustnicami, z njenim $¢egetavckom, Se in Se in ravno dovolj, da bi tretji
delavki prislo do nebes, do nebes in Se Cez, potem bi ji dovolil, da ga pobozZa
po njegovem trdem, kaj trdem, jeklenem, da bi z njim lahko orehe trl, kurcu, bi
ga poboZala, Se omoti¢na od orgazma, potem bi jo janez poljubil in Ze ga ne bi
bilo ve¢, v predsobi bi ostala samo $e sled po sladkem obetu kurca, jeklenega,
da bi z njim lahko orehe trl

¢e bi to bil film

vendar to ni film, to je gledaliska predstava v prejkone zaprasenem gledaliskem
okolju in sladkim obetom kurca ni mesta na odru tako kot tudi brutalnim posil-
stvom ne

tako da se tretja delavka samo nagajivo zasmeje in rece

tretja delavka
ni¢ ne povem

prva delavka
reCe, ni¢ ne povem, reCe in potem se vse $tiri zasmejemo, sladek obet
opisa posteljnih dogodiv§éin je v luftu, vse $tiri ga komaj ¢akamo, tudi
jaz, medtem ko razmi$ljam o tebi, o tebi v sebi, nenehno

Cetrta delavka
no, daj, da sli§imo

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj
in zdaj se bo Sele zacelo

tretja delavka
bom rekla samo, da je on ...

cetrta delavka
popoln?

druga delavka
za se porocit?

tretja delavka
seksi in nezen

mlado dekle

romanticen in zanesljiv

zdravnica
neukrotljiv in nenasiten

gospa v Sestdesetih
prefinjen in izobraZen

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj

in zdaj se Sele zac¢ne

tretja delavka pripoveduje o filmskem prizoru od véeraj, zavzeto opisuje vsak
detajl, nic ji ni nerodno, ni¢ ni nerodno nobeni od njih
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debela italijanka pa ves ta cajt pocasi ritlja proti rampi, z zapeljivim nasme-
$kom na obrazu, zdaj zdaj bo tam

ne ve¢ mlado dekle, ki sem jaz, je Ze Cisto blizu tal, tako blizu, da Ze éutim hlad
ploséic na svojem licu, je kot pihljaj vetra in morda tudi je pihljaj vetra ez
neskoncna polja sivke

prijateljica
komaj ¢akam!

in
zdravnica
ne!
in
ta, ki je vstopil z roZzami
aaaaa

prva delavka
prislo mu je, kraljevsko mu je prislo, obleka jutri

drugi odrski delavec iz druge smeri éez oder prinese plasticen torzo, na katerem
visi prekrasna svetlo rumena poletna obleka iz boutiqua stella

prva delavka stopi do drugega odrskega delavca, sname obleko s plasti¢ne
lutke in si jo oblece

potem stopi do odrskega delavca, ki je s Sopkom zakrival brutalno posilstvo, in
mu vzame Sopek

stoji tam, lepa, z lepim Sopkom v rokah

ta, ki je vstopil z roZami, vstane, zapne S$lic, porihta srajco, stopi do nje in ji
rece, da je lepa

ta, ki je vstopil z rozami
lepa si

prva delavka
lepa si, mi rece, in jaz se nasmehnem, nasmehnem se, ker moram samo
$e malo, samo $e malo zdrzat

zdravnica
ne!

stiska v luftu

medicinska sestra
ne! zakriéi zdravnica, $e vedno se kréevito bori za dekletovo Zivljenje, $e
vedno se kr¢evito borimo za dekletovo Zivljenje, vsi mi, sem tu, dajem vse
od sebe, vse, ne mi umret, me slisi§, ne mi umret, si ponavljam, no¢em,
da umres$, no¢em, da umres, zdrzi $e malo, zdrZi, ji prigovarjam v mislih,
tu sem, ob njej sem, umrla bo, no¢em, da umre
in ne morem ve¢, ne morem
nimam kam zbeZat, pa bi zdaj najraje naredila to, $la stran, pustila vse
skupaj, pobegnila
gledam zdravnico, ki se zaman matra, $e ne ve, da se matra zaman, noce
$e vedet, se matram z njo, zaradi nje, ampak to mlado Zivljenje tu je Ze
tam cez, se bojim
zdaj Se ne vem, ampak jutri, ko bom pogledala v dekli¢in telefon, bom
videla, da je zadnjega klicala najlepSega tica na svetu, jutri, jutri bom
izvedela, da si z mladim dekletom tu deliva vsaj dolge noci

tu je Se slika gospe v Sestdesetih, ki v pre¢udoviti rdeéi obleki iz boutiqua stella
sedi za intimno razsvetljeno mizo, nasproti nje sedi janez, drZita se za roke, dva
kozarca rdeCega vina, sveca, mehke besede, ki jih ne slisimo

tu je Se slika jolande, ki napeto opazuje kavno usedlino v porcelanasti $alcki,
na kateri so umetelno naslikane Cisto mickene rdece, modre in bele roZice, in
se hihita

kaj vidi, ne bomo nikoli izvedeli

tu je Se slika zvezdane, ki ureja svojo izloZbo, gospoda doktoridinega, ki Se
vedno premisljuje, kako naj se odzove na to, da ga Zena vara

eno bedrce, drugo bedrce, fijuuu v zaboj
neskoncna polja sivke

morje

sonce

rdeca jadrnica z belimi jadri

vdih izdih obladek dima

23 simona semenié

debela italijanka je prispela do rampe, gleda v publiko in ne rece ni¢
kar je imela povedati, je Ze povedala

in ¢isto na koncu je tu Se slika mladega dekleta, ki je ravnokar izdihnilo

ne ve¢ mlado dekle pa naposled le tres¢im na tla
koncno konec.

$e ni naslova
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