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Jera Ivanc

SRANJE, SEKS, SRAM IN (PO)SMEH

Grska glagola komodein in skoptein, ki ju Aristofan, Aristotel in drugi avtorji uporabljajo kot sinonima za akt
pisanja komedij, pomenita »$aliti se«, a predvsem v negativnem pomenu besede — »>posmehovati se, draziti,
sramotiti, zasramovati, rogati se«; podobno pomeni samostalnik skomma »dovtip, posmeh«. A Ze brez po-
znavanja pomena obeh glagolov in samostalnika je ob prebiranju Aristofanovih komedij jasno, da je njihov
namen zbujati smeh ne z duhovitimi besednimi igrami ali prefinjenim humorjem, ampak s seksualno perverz-
nimi in skatologkimi $alami, z zasramovanjem in posmehovanjem. Aristotel v Nikomahovi etikilo¢i (moralno)
dobre sale od slabih, pri ¢emer so slabe tiste, ki svojemu predmetu povzrocajo bole¢ino oziroma ga prizadene-
jo, zato jih je treba, podobno kot javno sramotenje in obrekovanje, omejevati. Nekateri moderni raziskovalci
so prepricani, da so v Atenah petega stoletja dejansko obstajali zakoni, ki so preganjali javno obrekovanje, da
pa je bila komedija iz tega izvzeta — brez kazni je lahko govorila in pocela, kar je Zelela.

Stara komedija in njen zgodovinsko najuspesnejsi predstavnik Aristofan sta sramotila in se posmehovala,
vsaj sprva, brez kakr$nihkoli zavor. Pri tem so jima praviloma sluzile $ale, ki so se napajale pri dveh telesnih
procesih, ki sta za spocetje in ohranjanje Zivljenja klju¢nega pomena — pri reprodukciji in prebavi. Kakanje
s spremljevalnimi prdci in seks sta dve osnovni ¢loveski potrebi, ki sta bili in $e vedno sta v ve¢ini civilizacij
tabu — verjetno prav zaradi svoje neizogibnosti —, hkrati pa predstavljata neusahljivi vir smeha. Mimogrede
lahko omenimo, da se je dalo v Atenah petega stoletja s ¢loveskimi drekci tudi kaj zasluziti — ne le, da je bilo
¢is¢enje preprostih greznic in greznih jam ob hiSah v rokah javno-zasebnega partnerstva, ampak so koprologoi,
»zbiralci blata«, ¢loveski gnoj prodajali kmetom, saj je veljal, kot beremo v Teofrastovem naravoslovnem delu

O raziskovanju rastlin, za najkvalitetnej$ega, ¢eprav je bil njegov vonj najbolj rezek.



Seksualne in skatoloske obscenosti so bile torej nepogresljivi element stare atiske komedije. Sploh seksualna plat
komedije je bila o¢itna Ze na prvi pogled, saj so vsi moski liki — tako kot v satirski igri, ki je sledila tragiski trilogiji
— nosili okoli pasu privezane ogromne usnjene faluse, s katerimi so po potrebi opletali, jih dvigovali, spuscali in
poceli vsemogoce packarije, ki so sprozale salve smeha; tradicionalno naj bi komedija namre¢ izsla iz faloskih
oziroma obscenih pesmi, ki so jih prepevali pri obredih na ¢ast bogu Dionizu, med katerimi so v sprevodu no-
sili velik usnjen falus. Tudi besednjak ni poznal nobenih zavor. Res je, da danes tezko sodimo, kako vulgarni
so nekateri izrazi dejansko bili, in povsem mogoce je, da moderni raziskovalci v nekaterih primerih pretiravajo,
a gotovo lahko govorimo o $iroki paleti izrazov, ki segajo od bolj do manj »politi¢no korektnih«, od evfemizmov
do vulgarizmov, od ti¢ev do kurcev. Tovrstne razli¢no pikantne $ale pri razli¢nih ljudeh vzbujajo razli¢no prijetne
ob¢utke — od zabave, spolne vzburjenosti in Soka do razdrazenosti, gnusa, celo besa; v sodobnih civiliziranih
druzbah so v dolo¢enih situacijah njihovi tvorci oziroma izrekovalci lahko celo zakonsko preganjani, kadar gre
denimo za mobing ali sovrazni govor. Najmanj, kar je, so eksplicitno seksualne 3ale ponizevalne do (praviloma)
zenskega spola in zelo redko jih imamo za smesne, nikakor ne za duhovite. Danes je namre¢ cenjen drugacen
humor, tak, ki se posluzuje duha (duh-ovit), ne mesa. Zelo dobro ga obvlada Roza v svoji Lizistrati.

Primerjajmo zacetek obeh komedij. Lizistrata je sklicala Zenske na posvet o zelo pomembni stvari oziroma
problemu, ki je pri Aristofanu »velik in debel«, po »mnogih no¢eh premetavanja brez spanca pa tudi zelo
mlahav;« Aristofan s $alo opravi v §tirih vrsticah, v nadaljevanju bo obscenih $al nanizal $e okrog sto. Roza ze
takoj na zacetku razkrije svoj princip: $al bo manj, a bodo zato bolj prefinjene, pametno in temeljito jih bo ob-
delal z vseh koncev. Prvi $ali za razliko od Aristofanovih $tirih nameni debelih trideset vrstic, v katerih s pravo
mero in imenitnimi rimami preigra vse kombinacije miru in seksa, dveh elementov, ki sta v drami nelocljivo

povezana, soodvisna.

KALONIKA

Za kero res pomembno stvar?
LIZISTRATA

Za tisto, od katere je odvisna nasa sreca.
KALONIKA

A za tisto, k se v hipu poveca?
LIZISTRATA

Weasih se poveda, veasih pa izgine,

da te vse veselje do zivlenja mine.

Marsikaj se z njim lahko dogaja.

A smisel ima le, ¢e je trden in Ce traja.




KALONIKA

Ja, tak je najboljsi, tacga si vse Zelimo.

A se na konc zadovolimo s tistim, kar dobimo.

Vesele smo ze, ¢e je trd
vsaj tam nekje na tricetrt.
LIZISTRATA
Jz pavem, da je mogo¢ in da neko¢
bo trajen in trden kot ta,
k mi ze cel teden pocitka ne da.
Noc za nocjo me preganja
in mi ne dovol spanja.
In e kr noce popustit.
KALONIKA
In je po enem tednu $e zmerej silovit?
LIZISTRATA
Zmerej bl.
KALONIKA
In velik in trd?
LIZISTRATA
In cveto¢ in pisan kot pomladni vrt.
KALONIKA
Cveto¢ in pisan?
LIZISTRATA
In z mavrico porisan.
KALONIKA
A tko mate to prvs?
LIZISTRATA
Pr ns kaj?
KALONIKA

No, te stvari. A je to tetoviran al samo pobarvan — no, ta, k je cveto¢ in pisan in z mavrico porisan?

LIZISTRATA
Jz sm govorila o miru.

Tisimisnlapana ...

KALONIKA
Jamenda!
Jz sm misnla na tist moski aparat,
brez kerga je tko tezko zaspat.
Mir pa mene ne zanima.
Ker ¢e deca dobim, takrat se pa z njim
brez vsacga premirja do konca borim.
LIZISTRATA

Pa ne mir v postli. Misnla sm na mir med Lepenjo in Krasonjo.

Naj ponovimo z drugimi besedami: pri¢a smo izredno bistroumnemu razvoju Aristofanove uvodne teme, ki
daje slutiti, kaj nas ¢aka v nadaljevanju. Vsi vemo, kaj imata v mislih ena in druga, vemo, kje ti¢i nesporazum,
a se ne smejimo zaradi namigovanja na seks per se, ampak nam smeh vzbuja uZitek ob inteligentni in duhoviti

obravnavi nesporazuma.

Morda je poleg politi¢ne korektnosti za sodobno uporabo seksa vkomi¢ne namene, ki je v primerjavi z Aristo-
fanovo mnogo bolj benigna in hkrati (z danagnje perspektive! — smeh je namre¢ vedno smeh skupine) mnogo
bolj duhovita, krivo tudi dejstvo, da je seks v precejs$nji meri detabuiziran in da nas v bolj ali manj vulgarnih

razli¢icah nagovarja s svojo vizualno podobo od vsepovsod - z ekranov, s plakatov, iz revij in ¢asopisov.

Nizozemska raziskovalka de Wit-Tak je opredelila tri funkcije, v katerih nastopajo seksualne obscenosti v stari
komediji: v tradicionalni funkciji, v funkciji zgodbe oziroma zapleta in v funkiji slikanja karakterjev posa-
meznih oseb." Jasno je, da so v Lizistrati zaradi osnovne teme — seksualne stavke oziroma spolne vzdrznosti
— seksualne obscenosti mo¢no vklju¢ene v dramsko zgodbo, saj se v dramskih situacijah ponujajo kar same in
praviloma izhajajo iz nezmoznosti posameznic in posameznikov, da bi krotili svojo spolno slo. V primerjavi
z drugima dvema komedijama, v katerih so Zenske osrednji dramski liki in zato nudita ve¢ moznosti za inte-
griran obsceni humor, Praznovalkami tezmoforij (upr. 411) in Zborovalkami (upr. 391), v Lizistrati (upr. 411)
seksualne obscenosti prevladujejo nad skatoloskimi — de Wit-Takova je prvih nastela petindevetdeset, pri ce-
mer so ve¢inoma v funkciji zgodbe in slikanja karakterjev, drugih le $est. V Praznovalkah tezmoforij seksualne
$e vedno prevladujejo nad skatoloskimi, dvainstirideset proti devet, v Zborovalkah oziroma Parlamentarkah
pa se razmerje drasti¢no spremeni; de Wit-Takova nasteje $tiriintrideset seksualnih in osemindvajset skatolo-

$kih obscenosti, pri ¢emer nastopajo ve¢inoma samo $e v tradicionalni funkciji ali povedano drugace, so same

' Thalien M. de Wit-Tak, »The function of Obscenity in Aristophanes’ Thesmophoriazousai and Ecclesiazousai«, v: Mnemosyne 4, 21,
4(1984): 357-365.



sebi namen. Razlog verjetno ti¢i v dejstvu, da so Zborovalke poleg Bogastva najmlaj$a Aristofanova komedija,

kritika jo uvrsca v srednjo komedijo, in da je v dvajsetih letih Aristofanova ostrina Ze nekoliko otopela.

Ce sodimo po parabazah Aristofanovih komedij — parabaza je neposredni nagovor gledalcev, ki ima le malo
skupnega z zgodbo —, je bil avtor namre¢ prepric¢an, da se njegove komedije ravno tako kot tragedije lotevajo
tem, pomembnih za drZavljane mestne drZave, in da ravno tako kot tragedije delajo ljudi boljse; da so tragedi
cenjeni, ker izbolj$ujejo drzavljane, je ena redkih stvari, ¢e ne celo edina, o kateri se v Zabah (upr. 405/6)
strinjata Ajshil in Evripid. Iz parabaze Aharnjanov, njegove najstarej$e ohranjene komedije (upr. 425), izve-
mo, da je perzijski kralj vpric¢o $partanskih odposlancev blagroval mesto [Atene], ki poslusa nasvete svojega
komediografa [Aristofana], ¢eprav so zaljivi, in da zato zdaj [v ¢asu dogajanja drame, tj. v $estem letu vojne]

Spartanci ponujajo Atencem mir samo zato, da bi dobili Aristofana.

»A vi ga ne dajte. Ceprav se norcuje, resnico vam kaze:
da mnogo koristnega vas nauci, da vsi boste blazeno sre¢ni,
trdi, in se ne prilizuje, on ne podkupuje, ne laze,

le kaze, brez spletk neiskrenih, vam pot do resni¢nih vrednot.«*

Tako kot sranje in seks, ki sta po eni strani pocelo Zivljenja in po drugi skoraj sramotno dejanje, ki ga opravljamo
na skrivaj (sekret — secretum, »skrivnost«), ima tudi Aristofanova komedija dvojno naravo. Po eni strani gre
za vulgarno in robato burkastvo, po drugi za sofisticirano dramsko-gledalisko obliko, ki se napaja v trenutnem
druzbeno-politi¢nem stanju, ga nadvse prodorno analizira, komentira in ponuja resitve. Razumevanje in
ponotranjenje slednjega je pri gledalcu po mnenju nekaterih mogocele, ¢e se gledalec osvobodi — ob soocenju
s seksualnimi in skatoloskimi obscenostmi se osvobodi vsakr$nih predsodkov in pomislekov na podro¢jih, ki

so sicer tabu, s tem pa se, jasno, osvobodi tudi druzbenih pravil in je tako pripravljen sprejemati nove ideje.

Koliko so bile komedije dejansko utopije v smislu promocije in uveljavitve radikalnih druzbeno-politi¢nih
sprememb in kako uspesne so bile pri tem? Na primeru Lizistrate se vpraSamo, ¢e ni prevzem kontrole nad
spolnostjo in financami — Zenske v Aristofanovi Lizistrati zavzamejo tudi zakladnico na Akropoli — na publiko
petega stoletja v Atenah deloval enako neverjetno, fantasti¢no in zato neznansko smesno kot dejstvo, da je
regitev drzave v rokah klobasi¢arja (Vitezi, upr. 424); ali kot Sokratova v zraku lebdeca kosara, v kateri premis-
ljuje 0 komarjevem prdcu (Oblacice, upr. 423); ali kot Trigaj, ki na hrbtu ogromnega govnaca leti na Olimp
(Mir, upr. 421); ali kot dezela ptic in ljudi, ki jo s skapnimi mo¢mi gradijo nad oblaki v Pti¢ih (upr. 414); ali

* Kjer ni drugace navedeno, so prevodi moji.



kot Dionizovo potovanje v Had, od koder bo bog gledaliske umetnosti pripeljal najbolj$ega trageda, bodisi
Evripida bodisi Ajshila, in s tem resil drzavo (Zabe, 406/5)?

Mogoce se je (mogki) publiki ze sama misel na to, da bi zakonske Zene svojim soprogom odtegnile svoje telo,
zdela tako zelo neverjetna, da je uprizoritev te misli ob pomo¢i seksualnih in sralnih $al sprozala neverjetne
salve smeha? Plutarh je Zenskam svetoval, naj soprogom vedno ugodijo, same pa nikoli ne dajo povoda za
odnos. Resnica je najbrz nekje med Plutarhovo ubogljivo sramezljivko in Aristofanovo uporno pohotnico.

Mirovni$tvo in Zenska emancipacija v Lizistrati se nam zdita tako sodobna, da nas kar naprej navdihujeta.
»Projekt Lizistrata. Gledaliski izraz nestrinjanja«, o katerem pise tudi Maja Sun¢i¢ v uvodu k spremni $tudiji
ob prevodu komedij Lizistrata in Mir,? je v protest proti invaziji na Irak nekega ponedeljka, 3. marca 2003,
na slabih tiso¢ javnih branjih komedije zdruzil preko tristo tiso¢ ljudi v enainpetdesetih drzavah sveta. Velik
dosezek, ¢eprav cilj projekta ni bil dosezen. Ironija se skriva v dejstvu, da Lizistrata ne nosi proti-vojnih idej in

ne prenese proto-feministi¢nih branj. Vsaj ne v taki meri, kot bi si v¢asih zeleli.

Lizistrata in njene kompanjonke namre¢ ne nasprotujejo vojni per se, ampak njenim posledicam — odsotnosti
mo? in seksa (99-118), vojni ne nasprotujejo iz humanitarnih ali obée¢loveskih nagibov, ampak iz sebi¢nih.
Poleg tega je zanje vojna proti »sovraznikom z barbarskimi vojskami« sprejemljiva, napak je le vojna med
grskimi mesti (1133-35). Ne zdrzi niti proto-feministi¢no branje, saj po sklenitvi miru zenske oblast in Akro-
polo predajo moskim in se vrnejo v pasivno anonimnost svojih domov. Edina sprememba, ki jo je predrzna
seksualna stavka prinesla, je mir. V resni¢nosti peloponeskih vojn je Gréija na mir ¢akala vse do leta 404, ko
je bila izérpana atenska polis prisiljena sprejeti $partanske pogoje in dejansko postati podrejena zaveznica

zmagovalke.

Ce bi Atene poslugale komediografove nasvete, bi si s tem prihranile precej let trpljenja. Konec koncev je
seksualna stavka verjetnej$a od poleta z govnacem na Olimp. Vsaj tako se nam zdi danes. V zadnjih dvajsetih
letih se je po svetu namre¢ zvrstilo kar nekaj seksualnih stavk in ve¢ina je vsaj delno dosegla zastavljene si cilje.
Oktobra 1997 je kolumbijski oblasti s pozivom dekletom k spolni vzdrinosti za nekaj ¢asa uspelo ustavi-
ti ogenj med levi¢arskimi gverilskimi strujami, preprodajalci drog in paravojaskimi skupinami; leta 2006 so
v kolumbijskem mestu Pereira dekleta prekrizala noge v znak protesta proti porastu nasilja, drog in s tem
povezanih smrti. V $tirih letih je Stevilo smrtnih Zrtev v mestu padlo za ve¢ kot Cetrtino. Junija 2011 so Zenske

iz mesta Barbacoas s seksualno stavko dosegle zacetek gradnje boljsih cestnih povezav z okoli$kimi mesti in

3 Maja Sunci¢, Aristofan, Mirovniska komedija, Politicne komedije II, Dialog z antiko (Ljubljana: ISH, 2011).

regijami. Leta 2003 so liberijske Zenske in dekleta dosegle konec §tirinajst let trajajoc¢e drzavljanske vojne in
izvolitev prve Zenske na ¢elo drzave. Aprila 2009 so se pozivi k tovrstni stavki proti trenutnim politikom vrstili
v Keniji. Leto prej je med boZi¢no-novoletnimi prazniki na stotine neapeljskih deklet in Zena izgnalo svoje
moske na kavce v Zelji po zmanj$anju porabe pirotehni¢nih sredstev. Poleti 2011 so se na filipinskem otoku

Mindanao po enem tednu seksualne stavke ustavili spopadi med dvema sosednjima vasema.*

Bi »Projekt Lizistrata« dosegel svoj cilj, ¢e Zenske in dekleta komedije ne bi brale, ampak bi jo uprizorile
vsaka svojemu moskemu? Bodimo realni pesimisti in recimo, da sta moZznosti razresitve seksualne stavke
vzahodnem svetu le dve. V prvi bi Evropejec in Americ¢an, obdana z raznoraznimi podaljski svojega oneta in
virtualnimi nadomestki za blizino so¢loveka, sploh ne opazila, kdaj se je stavka zacela in seksa niti ne bi pogre-
$ala, saj bi imela brez pohotnih Zena celo $e ve¢ ¢asa za njima ljube igre — z orozjem, avtomobili, elektronskimi
napravami, Zogo in ostalimi sotrpini; 0joj, povsem mogoce je spolno zivahen soprog zahodnega sveta ravno
tako neverjetna fikcija, kot je bila, ¢e sledimo zgornjim izvajanjem, znanstvena fantastika aktivno pohotna
soproga v klasi¢nih Atenah? Zgodovina Zenske seksualnosti je polna bizarnosti, pomislimo le na zdravljenje

histerije v 19. stoletju ...

No, drugo moznost razresitve seksualne stavke v zahodnem svetu ponuja Roza s svojo Lizistrato. Od prve
moznosti, po kateri se vojna ne neha, se druga razlikuje le v tem, da pride do kratkega premirja. Toliko, da
oblast prevzamejo Zenske in — gorje! — nadaljujejo z mosko igro. Z njo se nadaljuje tudi vojna.

Zaklju¢ek? Dokler bo svet urejen po mosko, dokler mu bodo vladale hierarhi¢ne strukture in dokler bodo Zen-
ske na moske igre in moske strukture pristajale tako, da se bodo vanje vklju¢evale, v hla¢ah ali krilih ali brez, na
svetu ne bo miru. Ker zdaj je pa res ze ve¢ kot o¢itno, da vstop v moske strukture oblasti iz Zensk potegne samo
najslabse. In potem - $e enkrat gorje! — te najslabge lastnosti veljajo za tipi¢no zenske. (Globok vdih in izdih.)
Eh. Kozmeti¢ni popravki sistema so izguba energije, ¢as je za radikalne druzbeno-politi¢éne spremembe. Mo-

gote se bodo zacele v gledalis¢u? Skoda, da je Rozova utopija tako prekleto resni¢na.

* Natan¢nej$e podatke, ve¢ medijskih poro¢il, ¢lankov in prispevkov najdete, ¢e v spletni brskalnik vtipkate besedi »sex strike«.
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Lizistrata starogr$kega komediografa Aristofana je bila verjetno — vsaj kolikor lahko sodimo ve¢ kot dva
tiso¢ $tiristo let po njeni prvi uprizoritvi — nadvse inovativna drama. Lizistrata je namre¢ prva ohranjena
komedija, ki v naslovno in glavno vlogo postavlja zensko, in to — razumno Zensko. Podobno kot njena mo-
derna razlicica, ki jo je ustvaril Andrej Rozman Roza, starogrska Lizistrata sprevidi, da bodo morale v slabo
mosko politiko, ki se napaja v stalnih vojnah, posecti Zenske. Domisli se svojevrstnega orozja — seksualne
stavke. A anti¢na junakinja ob tem ne Zivi v izmisljeni Lepeniji, ki je v stalni vojni s sosednjo Krasonijo, kot
njena moderna inacica, temveé (kot se za staro komedijo spodobi) kar v Atenah in v Aristofanovi sodob-
nosti: starogrska Lizistrata skupaj s somigljenicami torej naredi mir med Atenami in Sparto, dvema zagri-

zeno sovraznima drzavama, ki sta bili leta 411 pr. n. §t., ko je bila uprizorjena Lizistrata, v vojni Ze vrsto let.

Tak Zenski dramski lik se zdi $e posebej poudarjen v u¢inkovitem prizoru proti koncu starogrske igre. Ko
so $partanski in atenski moski spri¢o pomanjkanja seksa Ze povsem na koncu, Lizistrata na oder poklice
zapeljivo, golo in nemo Zensko po imenu Sprava. Narodi ji, naj Spartance nezno, kot se za zensko spodo-
bi, prime za roko, ¢e ne za roko, pa za spolni organ (torej za velik usnjen falus, ki je bil del starogrskega
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komiskega kostuma), Atence pa naj na podoben nacin pripelje k prvim. Mamljiva eroti¢na personifi-
kacija tako stoji med odposlanci dveh sovraznih drzav, katerih moski zdaj v Aristofanovem komi¢nem
svetu bijejo svojo zadnjo in najtezjo bitko in to za¢uda proti skupnemu sovrazniku - lastnim soprogam,
ki jim unisono odrekajo posteljne uzitke. Ko Sprava stoji med Atenci in Spartanci in jih neusmiljeno
podziga s svojo blizino in dotikom, Lizistrata razkrije argumente, zaradi katerih se mora dolgotrajna
vojna konéati. Mogki, tako Atenci kot Spartanci, seveda ob lepo zaobljeni goli Zenski ne morejo drugega,
kot da si obljubijo ve¢ni mir.

S Spravo in Lizistrato Aristofan hkrati na prizori¢e postavi dve povsem razli¢ni zenski. Varianto prve poz-
na ze najstarejsa v celoti ohranjena stara komedija; Sprava je v osnovi taksna kot druge mlade, lepe Zenske
brez obleke (v grskem gledali¢u jih je najverjetneje predstavljal mogki igralec v primernem kostumu), ki se
navadno proti koncu komedij za kratek ¢as pojavijo na odru in so lepo tiho, medtem ko jih komiski junaki
radozivo nadlegujejo, kot da je to njihova najbolj naravna pravica. Poleg tak$nih moskih fantazem najdemo
pri Aristofanu seveda tudi Zenske, ki imajo lasten glas in z resni¢nostjo ve¢ zveze, kot na primer h¢erke in
soproge moskih junakov. A do Lizistrate so to zgolj epizodne vloge. Slednja aktivno posega, celo vodi doga-
janje in svoje ideje tudi u¢inkovito udejanji. Kot radi poudarjajo komentatorji, se Lizistrata razlikuje tudi od
Eetice svojih somisljenic, soprog drzavljanov Aten in Sparte pa tudi drugih polisov, ki jih Aristofan stereo-
tipno smesi kot pijanke, spolne razbrzdanke in spletkarke. Nekateri komentatorji Lizistratino obvladanost
povezujejo z dejstvom, da je Aristofan morda z imenom Lizistrata namigoval na Lizimaho (obe imeni imata
v gri¢ini podoben pomen: »razpuscevalka vojsk« oziroma »razpus¢evalka bojev«), resni¢no Atenko, ki

je v ¢asu nastanka komedije kot Atenina svecenica opravljala najpomembnej$o zensko svecenisko sluzbo.

A vendar Lizistrata, ¢eprav morda res manj nagnjena k pregreham kot druge Zenske v komediji, do po-
tankosti obvlada ravno tisto, kar je za moske, dokler jih razum povsem ne zapusti, najbolj nesprejemljivo in
strasljivo. Zenske ¢are namre¢ s spletkarjenjem, ki je lastno — kot velikokrat in rada poudarja stara komedija
— prav in samo Zenski naravi, uporabi v politicne namene. Na tipi¢no zenski nacin tako ne zvijaci z na-
menom, da bi si zagotovila ugodnosti, povezane z lastnim domom in doma¢im gospodinjstvom (zadostno

zalogo alkohola, skrit prihod ljubimca in kar je $e podobnih redi, pred katerimi svari Aristofan v svojih
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komedijah), pa¢ pa zato, da dejavno poseze v politiko; ko oikos, dom, zamenja za polis, drzavo (in to v naj-
bolj simbolnem pomenu besede, saj Aristofanove zenske zasedejo Akropolo), poseze v prostor, ki je bil

v stari Gr¢iji rezerviran zgolj za moske.

Modernim raziskovalcem se ob tem sproZajo $tevilna vprasanja. Kaj so Lizistrata in njene tovariice po-
menile v ¢asu, ko so bile Zenske prakti¢no povsem izklju¢ene iz javnega Zivljenja, ko so — po besedah, ki
jih zgodovinar Tukidid pripi$e slavnemu Periklu — paradoksalno pozele najvec slave, ¢e se je o njih kar
najmanj govorilo, naj bo v dobrem ali slabem smislu? So bile za moske gledalce le na smrt komi¢na in
povsem nerealna fantazija? So imele manj teze spri¢o dejstva, da so Zenske vloge igrali moski igralci? Ali pa
so bile junakinje tudi subverzivne? So z vrha Akropole s svojim lastnim glasom, ¢eprav je ta prihajal skozi
usta moskih interpretov, morda problematizirale zenski molk? Je bilo njihovo prepri¢anje, da bodo Ze znale
voditi drzavne finance, saj vendar upravljajo z denarjem doma, res samo prostodusno smesno ali je v njem
vsaj kancek zdrave logike? Moramo torej Lizistrato le razumeti tudi kot prikrito groznjo, ¢eprav seveda
nikoli ne gre pozabiti, da govorimo o komediji, ki naj bi zabavala (mosko) ob¢instvo? Ali pa je bila ost uper-
jena predvsem v moske in njihovo brezglavo politiko? So se gledalci s kan¢kom grenkobe smejali predvsem
samim sebi, torej fiktivnim Atencem in Spartancem, ki so zaradi $tevilnih vojn in vojne maginerije izgubili

pamet do mere, da jim morajo o politiki soliti pamet — Zenske?

Pa ne le soliti pameti; da v antiki o drzavi spregovori junakinja komedije, morajo — kot rade poudarjajo
sodobne $tudije — moski umolkniti. Pri Aristofanu Zenske moske uti$ajo, jih tako potisnejo v Zensko vlogo
ter celo simbolno pokopljejo; dramatik to gledalisko ucinkovito pokaze s podobo enega izmed starejsih
politikov, ki mu Lizistrata in njene somisljenice dejansko nadenejo nekaj Zenskih atributov, mu zabicajo,
naj bo tiho, in ga v nadaljevanju okli¢ejo za truplo in pripravljajo na pogreb. In ne samo v antiki, tudi
v moderni dobi — vsaj kot kaZe slovenska Lizistrata — Zenska politi¢na beseda pride v polni meri do izraza
$ele, ko utihnejo moski. Tudi Andrej Rozman Roza to pokaze — zanimivo in, lahko bi trdili, precej aristo-
fanovsko - s pomo¢jo spremembe kostuma. Lizistratin moz Dukados, lepenski predsednik vlade, po tem,
ko je le nerad sklenil mir, iz sovraznega krasonskega tabora namre¢ odide preoblecen v starej$o zensko, da

ga sovrazni vojaki ne bi prepoznali. Njegov nasprotnik Kleonim, predsednik krasonske vlade, prav tako

jezen, ker je moral skleniti mir, zavpije svojim seksualno izstradanim vojakom, da tale stara zenska (torej
Dukados) »$e posebej rada da«. Ko znova vidimo Dukadosa, »se mu e kako «, kot beremo v didaskalijah,
»pozna pravkar$nje trpljenje«. Ubogi revez opis svoje izkusnje sklene s spoznanjem, da so moski »res

tezke svine« in kmalu zatem naznani svojo politi¢no smrt. Besedo oziroma politi¢no kariero prepusti svoji

zeni.

A ravno po tistem, ko moski utihnejo in besedo dobijo zenske, se starogrska in slovenska Lizistrata najbolj
razlikujeta. Aristofanova Lizistrata doseZe svoj cilj: vrnitev v stare dobre Case, ko so se Atenci in Spartanci
dobro razumeli in so, kot poudarja junak neke druge Aristofanove komedije, »skupaj vladali Gr¢iji«. To
seveda pomeni, da bo glede Zensk in moskih ter politike spet vse kot prej; atenski odposlanec na koncu
naroca, naj Spartanci in Atenci odpeljejo vsak svoje Zene. Vse bo torej lepo po starem, zenske se bodo vrnile
domov in imele svoje moske priro¢no doma; da bodo vzele v svoje roke drzavo, bo treba pocakati na eno
kasnejsih Aristofanovih komedij, Zborovalke (oziroma, kot je naslov poslovenjen v novem prevodu Maje
Sunéi¢, Parlamentarke). Lizistrata Andreja Rozmana Roze, nasprotno, postane politi¢arka in kmalu nova
predsednica vlade z razumevajo¢im in ob¢udujocim soprogom ob sebi, ki ji bo o¢itno rade volje svetoval.
Sosednja Krasonija prav tako dobi zensko vlado, saj na volitvah zmaga Mirina, ki prav tako nasledi svojega
(zdaj ze nekdanjega) soproga. A — kar se zdi pri vsej stvari najpomembnejse — zenska politika se o¢itno od
moske ne bo razlikovala. V sklepnem dialogu med Lizistrato in Mirino postane jasno, da se bodo Lepenci
in Krasonci - zdaj pa¢ pod Zenskim politi¢nim vodstvom - $e naprej bojevali za Spodnjo Koprivo.

Ob tem Aristofan — kot Ze poudarjeno - pise v aktualne razmere Aten petega stoletja pr. n. §t. vpeto ko-
medijo, Andrej Rozman Roza pa dogajanje postavlja v nedefiniran moderni ¢as vizmisljeni dezeli. A razplet
obeh iger ima pravzaprav ravno obrnjen predznak. Rozov pesimisti¢ni zaklju¢ek z Lizistrato, ki ji na koncu
ni ve¢ do miru, se zazdi vpet v naso realnost, ¢e ne kar aktualnost, ki seveda pozna zenske politi¢arke. Ari-
stofan je, nasprotno, z Zenskimi resiteljicami brezglave atenske in $partanske politike v svojem ¢asu zaplul
v fantasti¢ne, nerealne vode. Starogrska Lizistrata, ki je nastala kot zgolj fantazma v moski glavi, je tako pri

re$evanju sveta bolj u¢inkovita kot tista, ki ima zgled oziroma izku$njo v resni¢nosti.
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Lizistrata, tokrat izpod peresa Andreja Rozmana Roze, ki je prvotni Aristofanov tekst lucidno umestil
v sodobnost, je komedija o Zenskah, ki so moske zadeve vzele v svoje roke. Lizistrata, postavljena v danasnji
digitaliziran, tehnolosko dovrsen svet, govori o ve¢nem boju med dvema tako razli¢nima si (s)poloma.
Mogski in zenske, Zenske in moski v sluzbi, druzbi in zasebnem Zivljenju; vsi so v zari$¢u televizijskih ludi,
s katerimi tokrat upravljajo — Zenske. Njihov cilj je podoben Aristofanovim Zenskam: kaznovati svoje pre-
drzne, s politi¢nimi vprasanji preobremenjene in boja Zeljne mogke ter vzpostaviti premirje. Toda tokrat
ne znotraj trgov polisa, danes zenske bijejo bitko kar na svojem delovnem mestu. Protagonistka Lizistrata,
novinarka, s pomo¢jo prijateljic izdela nac¢rt za svoje z delom in politi¢nimi intrigami konstantno zaposlene
motze, ki temelji na seksualni vzdrinosti: Od tega trenutka pa do premirja zamrznemo vsa seksualna razmerija.
Svoja vedinoma negovana in — v skladu z vse bolj seksualizirano mainstream kulturo — natrenirana in modno
oble¢ena telesa bodo v znak protesta resda $e vedno (in $e z ve¢jo vnemo) razkazovala, vendar bodo ostala
nedotaknjena. Ravno preko medija, ki $iri (tudi) Zivljenjskostilne prispevke o modi, odnosih in popolnih
telesih, bo Lizistrata kazala svoj mladostni videz in Zenske pozivala k uporu. K uporu zoper politi¢ne veljake,
ki rovarijo po drzavi, zvecer, znotraj domacih zidov, pa tudi zahtevajo poslusnost (Zenske) in popolno predajo.
Zenske tokrat svoje telo in socialni polozaj (Lizistrata je vendarle televizijska voditeljica, vsej drzavi na o&eh)
izkoristijo za »visji« cilj, absolutni mir in poslu$nost moskih znotraj domacih sten, ki jo zahtevajo v zameno
za svoje telo. Le-to je vaba, moska slabost; opazovano in s pozeljivimi pogledi obdano telo, za namecek pre-
povedano, je skusnjava. Politi¢ne zadeve, moc¢ in oblast vs. Zenska spogledljivost, premetenost, koketnost in
zapeljivost. Velika skusnjava.




V devetdesetih letih dvajsetega stoletja se, kot pise McNair, vzporedno s pornografikacijo druzbe in popu-
larne kulture pojavi tudi pisanje o spolnosti in telesnem odkrivanju, kar dodatno povzro¢i seksualizacijo
mainstream kulture. V Lizistrati je Zensko telo razkrito, obla¢ila izzivalna, make-up vpadljiv in »televizijski«.
Zenske eksplicitno in brez zadrzkov govorijo o svojih in o spolnih navadah svojih moskih, hodijo v fitnes in
redno obiskujejo frizerja. Toda Lizistratin upor je upor vseh zensk, tako uspesnih in odetih v zavidljivo ozke
kreacije kot brezposelnih ter do svojega izgleda — predvsem zaradi finan¢nega stanja — brezbriznih. V fokusu je
resda lepa in uspesna Lizistrata, dobro situirana in vseskozi na o¢eh javnosti (sluzba) — njen polozaj novinarke
ji tudi omogoc¢a manifestacijo upora —, vendar so glasnice njenih idej prav tako Zenske iz nizjih druzbenih sfer.
Posameznice, ki se $e niso ujele v zanke mnozi¢ne potro$nje, produkta sodobnega kapitalizma, pa vendarle
— da bo cilj, seksualna abstinenca, dosezen in moski do kraja vznemirjeni zaradi nedosegljivih razkazujocih
se Zenskih silhuet — Zelijo ugajati in Ze poizvedujejo po pripomockih za lepsi, mladostnejsi videz. Okolje in
mediji nam namre¢ na vsakem koraku sporoc¢ajo, da je potrebno biti zapeljiv in »popoln<, saj je to recept za
kakr$nen koli druzbeni uspeh. Kot cilj in posledi¢no uspeh so si Zenske protagonistke zadale vsesplosni
politi¢ni konsenz, domu, potomcem in Zeni bolj naklonjene moske ter ve¢no premirje med politi¢nimi
strankami, ali kot pravi Lizistrata: To srecanje sem sproZila, ker se kot soproga predsednika viade ¢utim kriva,
da je nasa sedanjost vse bolj siva in vse temnejéa nasa perspektiva. Zenske v komediji, tako kot Zenske v za-
hodnem sodobnem svetu, Zelijo biti neodvisne, samostojne in vzeti stvari v svoje negovane roke — vse
za vsesplo$no blaginjo drzave —, ¢im bolj izkoristiti svoj druzbeni polozaj in preko medijev producirati po-
tencialno (druzbeno-politi¢no) svobodo. Kot osebno svobodo, vsaj nekatere, razumejo redno obiskovanje
frizerja in telovadnic (Hodim na fitnes, kaj mi pa ostane. Noben razen mene nima casa zame). Tudi v tej ko-
mediji se, resda implicitno in v ozadju, riSe paradoks moderne druzbe, v katerega so ujete predvsem Zenske.
Na eni strani teznja po izobrazbi, dobri sluzbi, neodvisnem finan¢nem polozaju, medtem ko se v prostem
¢asu strastno borijo s fitnes napravami, gubicami, podbradki in celulitom. Druzba je ustvarila konstrukt
o zapeljivem, popolnem telesuz namenom, da si posameznike podreja, jih nadzoruje in omejuje. Zenske so res
bombardirane z medijskimi sporo¢ili o zdravi in vitki podobi in tudi Lizistrata jim sporo¢a, naj bodo urejene
(Zato se zdej pejte zrihtat domov za erotitno zapeljevalen $ov), dabodo moski prej podlegli (Dragi, a lahko prides
k men v studio kmal. Imam nekej, od esar te bo kr razgnal). Konéno imajo mo¢, da spremenijo mentaliteto posa-
meznikov, vendar poloZaj vseeno zahteva svoje Zrtve; poleg Zenske seksualne abstinence tudi konstantno za-
peljivost, urejenost in seksapilnost. Da bi nekaj dosegle — z lastno voljo in trudom —, morajo biti opazne, kajti
le trendovski videz zagotavlja hitrejsi uspeh in prodor v druzbeno Zivljenje. Lepo in eroti¢no telo v danasnji

druzbi predstavlja mejnik druzbenega uspeha, kar je postopoma pripeljalo do seksualizacije zahodne druzbe.

Spolnost je bila v sedemdesetih in osemdesetih letih prej$njega stoletja $e vedno tabu in vsak namig nanjo je

zbudil obilo publicitete. Da bi dosegla svoj cilj — mir —, Lizistrata in njen klan nanjo namigujeta indiskretno,




kar preko medija — ko protagonistka zavzame drzo izobrazene in zelo zapeljive voditeljice obenem. Zabavna
industrija je v zacetku devetdesetih let postopoma pricela izkori$¢ati elemente pornografije v trine namene,
s tem pa se zahodna kultura pri¢ne postopoma seksualizirati. Zenske v Lizistrati so del zahodne kulture, ¢len
v masineriji zabavne industrije, ki Zeli producirati drzno, druga¢no, ekscentri¢no in predvsem nabito s seksual-
nostjo. Kar je bilo prej tabu in zakrito pred radovednimi o¢mi javnosti, je danes zazeleno, lepo in > $ik«. Javna
sfera tako postane (pre)nasi¢ena z eroti¢nimi podobami, spolnost pa postopoma postaja vedno bolj vsak-
danja tema. O ljubezni in spolnosti neposredno, kot stara znanka televizijskih ekranov, govori tudi Lizistrata:
/ .../ Dokler se sovrastvo med nasima drzavama ne konca, naj ljubezni ne bo niti doma. Zenska, ki je vstopila
vjavno sfero, je tako prevzela tudi nekaj moskih lastnosti, kot so aktivnost, dominacija, drznost in pogum, obe-
nem pa je ohranila in $e potencirala lastnosti, ki jo naredijo zenstveno. Popoln make-up, kratka krila, dekolteji
in visoke pete, elementi zenskosti in tako zazelene Zenstvenosti, vsej morebitni (Zenski) izobrazbi in dobri
situiranosti navkljub $e vedno izzovejo mit o Zenski kot o seksualnem objektu. Lizistrata in njene privrzenke
so z idejo o spolni vzdrinosti postale plen za o¢i; nedosegljivo je vedno slajse in bolj vznemirljivo. Mnozice si
preko ekrana ogledujejo Lizistrato, ki je del zasebnega (zenskega) Zivljenja brezsramno postavila na plan in se
integrirala v javno (mosko) Zivljenje. Mnozice jo ocenjujejo, moski sodijo po zunjanjem videzu (in ne toliko
po kakovosti povedanega), Zenske ji sledijo (po zunanjosti in teznjah). Vojna, politika in izredne druzbene
razmere kot izrazito moske zadeve so se umaknile vestem o zenskem konstruktu realnosti, mo¢no zabelje-
nem z zapeljivo (prav ni¢ novinarsko) govorico in za¢injeno vizualno podobo. Lizistrata je tako na delovnem
mestu ponovno postala dekorativni ornament, vse za uresnic¢enje svojega cilja, ki pa globoko v sebi skriva $e
perec »podcilj«. Uspesna, neodvisna, izobrazena zenska vendarle ni tako samoosredi$¢ena in samozadostna,
kot si upa priznati; preko medijev skusa prekiniti nemir v drzavi in vzpostaviti vsesplo$no blaginjo, Ze res, toda
tudi zaposlena zenska ima druZino in svoje Zelje. Zenske so, kot pise Maca Jogan, vjavni prostor vstopile samo
pod pogojem, da so se $e vedno zavedale svoje primarne vloge (Zene, matere, gospodinje), torej je za njih
veljalo sestevalno nacelo, in sicer tradicionalna plus nova vloga, medtem ko za mogke to ni veljalo. Zenskam
v obravnavani komediji je tudi do vnovi¢ vznemirljivega partnerstva oziroma zakonske zveze, katerih ¢ar se je
izgubil nekje med sluzbenimi obveznostmi in druzabnim Zivljenjem. Odtegovanje spolnosti in izzivanje s svo-
jo vizualno podobo, vse to podziga moske, da bi ¢imprej koncali vse vojne in politi¢ne spore ter kon¢no tudi
zares prijeli ponujajoce se obline. Zenske, zavedajo se svoje primarne vloge, zelijo svoje moske zopet obrniti
k sebi in svoji druzini: Ne vem, zakaj bi sla narazen. Res je hudo, odkar je od politike ves blazen. Ni pa tist porazen.
Se zmer imam rada njegove oci, njegova usta, roke, njegov telo mi se zmerej disi. Se zmerej si Zelim njegove bliZine in
¢akam, da ga ta obsedenost s politko enkrat vndrle mine. Zenske $e vedno, navkljub dobremu polozaju in zvitemu
tkanju nove prihodnosti — Lizistrata ima namre¢ teznje po politiénem udejstvovanju —, pogresajo druzinsko
zivljenje in prezivljanje kakovostnega ¢asa v dvoje. Za to ni potrebno nenehno prestavljanje kuhinjskih loncey,

mirzli¢no brisanje nevidnega prahu in zavzeto brskanje za novimi recepti, sedaj se uporablja seksualna mo¢,

produkt zadnjega desetletja dvajsetega stoletja. Zenske lahko manipulirajo z moskimi, jih celo nadvladajo, le
precej gole (¢vrste) koze je potrebno in permanentno obiskovanje kozmeticarke. Druzbena pozicija zensk
je druga¢na: razmah popularne kulture jim je »omogo¢il« razkritje telesa, odkritje Zenstvenosti in zenskih
¢arov in s tem tudi tveganje za opazke o pretirano poudarjeni seksualnosti (kar je v svet kot predstavnica za-
bavne industrije z izzivalnimi obla¢ili in dodatki med prvimi ponesla pevka Madonna), obenem pa jim nalozil
garanje v telovadnicah in vsakodnevno telesno vadbo. Na delovnem mestu, tako kot Lizistrata, morajo $e
vedno izZarevati in reproducirati Zenstvenost, le da gre nasa protagonistka korak dlje: potencira svojo seksu-
alno mo¢, da bi dosegla mir (druzbena teznja) in v posteljo zopet zvabila svojega moza (individualen vzgib).
Upornice uspejo, vpadljivo li¢enje, dolge razkrite noge in zapeljiva oblaila prinesejo zelen rezultat: Zivjenje

znova se zacne, iz sanj otroskih mora je pregnana. Mladenic Cas ima za dekle, spet razigrana plesna je dvorana. /... /

Lizistrata je komedija o Zenskah, ki vedo, kako dobiti Zeleno. Pop kultura je sproducirala mnenje, da Zenska
sedaj (kon¢no) zna pokazati in uporabiti svoje telo (zunanjost) za dosego svojih ciljev. Spretno operira
z modjo privla¢nosti in zapeljivosti ter vklju¢uje Zivalski magnetizem. Sodobna Lizistrata je izobrazena,
finan¢no neodvisna, hodi v sluzbo in za namecek $e kroji usodo moskim in drzavi. Sodobna Lizistrata je
(8e vedno) malce utopi¢na in nerealna, kot so nerealne Zenske podobe v medijih: je vitka, seksapilna, »kot
iz 8katlice«, brez napak. Medijske reprezentacije konstruirajo vsak dan Zensk in preoblikujejo njihovo za-
sebno ter javno Zivljenje, obenem pa ohranjajo razcepljenost med materinstvom in kariero. Okolje in mediji
sporocajo, da je potrebna nenehna teznja po obvladovanju telesa, odrekanju in garanju, da je to recept za
kakrsen koli druzbeni uspeh. Ja, Lizistrata doseZe svoj cilj, kon¢a z vojno in s politi¢nimi spletkami in vnovi¢
zapelje moskega, prav zaradi odli¢nega videza, vseh telesnih atributov in Zenskega $arma. Vsesplosen uspeh.
Nerealen uspeh. Uspeh, ki ga je skonstruirala medijska hisa?

Literatura:
Jogan, Maca. 2001. Seksizem v vsakdanjem Zivljenju. Ljubljana: Fakulteta za druzbene vede.
McNair, Brain. 2002. Striptease Culture. Sex, media and the democratization of desire. London: Routledge.



Matej Bogataj

(RE)PRODIIKGIJA ALI TIC V ROKI,
MIR NA STREHI

Aristofan je v komediji, katere predelavo zdaj dobivamo v Zlahtni in zniZani preobleki, ukrojeni na ¢as
ad hoc tiskovk in povprek razpasenega nastopanja v do neprepoznavnega pomnozenih medijih, hotel pove-
dati, da je z vojno nekaj narobe. In da ima nekaj s seksualnostjo oziroma njenim zanikanjem. Za njim,
oziroma >po motivihs, to ponavlja tudi Roza; fantje se garbajo, diplomirani nimajo sluzb, vsa ekonomija je
podrejena vojni, ko pridejo fantje in mozje domov, ni z njimi ni¢ ali je napol. Kar naredijo vrle zenske pod
Lizistratinim poveljstvom, je pra-mirovnistvo, ki ga takrat $e ni moglo (in kot ga, zgleda, danes skoraj ne
more ve¢) biti. Grki si ga zaradi imidZa zavojevalcev pa tudi zaradi nizke mirovne kulture sosedov skoraj ne
bi mogli privos¢iti, razen na za to izbranem mestu, v komediji. Lizistratina zgodba je zgodba o borbi za mir,

kar je, kot nas opozarja ponarodeli aforizem, enako nesmiselno kot seksanje za nedolznost.

Kaj je tako zanosnega v vojni, razen da se fantki, ko se jim za¢ne prebujati testosteron, streljajo z igra¢ami, in
se skrivajo in gradijo bunkerje in opazovalne hisice na drevesih in se napadajo s sneznimi kepami in je igra
v tem primeru res priprava za tisto zares, za ¢as, ko bodo lahko — o, kaksna ¢ast! — prisegli domovini? Izja-
vili, ob prisotnih do solz ponosnih starsih, da so pripravljeni dati zanjo tudi svoje Zivljenje, ne da bi se, $e
malo puhasti pod nosom in ne prav izku$eni napram vrstnicam, ze povsem zavedali, kaj Zivljenje v resnici
je? Ne da bi se zavedali, da bodo v vojni videli in doziveli stvari, ki jih nih¢e ne bi smel videti, nih¢e doziveti,
raztelesenja, trpljenje, ogenj, kri, znoj in solze, posilstva in ropanja, predvsem pa aktivnih in aktiviranih tis-
tih par procentov sadistov, na katere ra¢una v psiholo$kem in propagandnem smislu vsaka pametna vojska
in njeni snovalci. Razen ¢e bodo sodelovali v kak$ni danasnji hightech vojni, ko pobje v Memphisu, od tam
stealthi, za drone ne vemo, kje imajo gnezdo, z joystickom - igranje s pali¢ko v stilu bili smo tako revni, da
se ne bi imel s ¢im igrati, ¢e ne bi bil fant, se kar samo ponuja kot asociacija — sprazijo in sprasijo kaksno
talibansko ali sorodno pogrebno povorko, misle¢, da je tisto hladno, infrarde¢emu delu spektra nevidno
sredi kolone breztrzajni top, ne pa ohlajeni stranski produkt njihove véerajénje igre, za druge druzinski oce,
otrok, babica ali vnucka.
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Vojna je osnovna higiena sveta, je v pri¢akovanju prve vzkliknil futurist Marinetti in za njim $tevilni drugi
mladi. Vojna je dobra za ekonomijo, pravijo cini¢ni realisti iz Rozove preoblecene Lizistrate, medtem ko si
tega $e psi vojne danes ne upajo ve¢ govoriti glasno, se pa dejstva zavedajo. Kot tega, da je orozje, ko je en-
krat narejeno, treba uporabiti; lahko se gres javna dela, lahko napihuje$ vojno industrijo in zmanjsujes ne-
zaposlenost z velikim $tevilom zaposlenih vojakov, vendar bo slej ko prej prislo do toc¢ke, ko se bo piramida
usula in takrat si lahko podalj$a$ politi¢no preZivetje z manj$imi spopadi, z vzdrZevanjem stanja konflikta,
recimo s kak$no nerazdeljeno morsko mejo ali prav posebnim simbolnim obmejnim mestom, ki si ga delita
obe drzavi; kaksen KneZji kamen ali Gazimestan ali stari samostani na zdaj etni¢no preoblikovanem in od
Drugega poseljenem ozemlju vedno prav pridejo. Vojna je poganjalka, je srce ekonomije, in gospodarstva
v¢asih hipno pozene kot zaljubljenost, da utripajo hitreje, da se zdi vse skupaj bolj zivo in sploh — vendar
kot pri zaljubljenostih slej ko prej pride do streznitve, do deziluzije. Mrtvi, ranjeni, poruseni domovi, ko-
rupcija in nove, $e la¢ne elite in svinje pri koritu, vietnamski sindrom in patetika kameradov in spomini na
krvavo tovarisijo vsepovsod — da bi se po postanem miru in izgradnji spet zdolgo¢asili in se ozirali, kam bi
se §irili, kje so ostanki nasih svetih ognji$¢, kje simbolna mesta identitete narodove. Kot bi imeli v sebi vgra-
jen tisti samouni¢evalni mehanizem, ki goni postrusnike, leminge, kozuhovinarje iz polarnega pasu, ko se
¢ezmerno namnozijo, v nekaksen glodalski stampedo; v neprestevnem stevilu se pozenejo proti skupnemu
cilju in strmoglavijo z visokih klifov v razpenjeno morje. Pa¢ v skladu z reklom, da stojimo na robu prepada

in je zdaj skrajni ¢as, da naredimo korak napre;.

Tej moski, marsovski (Mars je okrutni bog vojne, ne samo planet) ekonomiji zoperstavijo Zenske svojo
razli¢ico, mehkejso, veneri¢no; teritorij, ki ga je treba braniti, zdaj niso ve¢ gri¢i in doline in rudna bogastva,
temve¢ mehki vlazni predeli, ob¢utljive cone, ki jih je treba brezkompromisno braniti pred tujci in sladko
predajati nagim, izbranim: sluz nasa te polzila bo, sovrazna te susila bo. Ce mogke v vojno peha $opirjenje
in kazanje spretnosti, med katere sodijo tudi manualna odpiranja trebuhov in glav s hladnim orozjem,
natan¢nost in nezmernost pri bombardiranju in podobno, potem so Lizistrata in njene proti vojni vimenu
zanemarjenih vrtickov, v imenu telesne inteligence, v imenu racionalnosti, ki opozarja, da je ob vsej do-
brobiti vojne za ekonomijo stanje ravno obratno, jok in stok in $kripanje z zobmi: v dezeli lakota, mrtvi in
objokovani, pogre$ani in ranjeni, otroci samo $e vojaki in mozje podivjane zverine. Tisti isti gon, ki mozake
sili v bedarije, Zenskam omogo¢a ali jih celo /pri/sili, da ga obrnejo; ¢e je pretiran libido vzrok, ga bomo
izrabile kot zdravilo, pravijo. Potencirale njegove ucinke do skrajne meje, do bolecine in blaznosti zaradi
nepotesitve. Namesto vzpona gospodarstva (mi si ob tem Ze mislimo svoje, samo mnozice imajo svojo
pamet in optiko) trajnostni razvoj. Ki seveda pomeni ravno obratno od tistega, kar bi pri¢akovali, pomeni
namre¢: nobenega razvoja ve¢, nobenega upanja na razvoj. Namesto bohotenja in mnozenja (in propadanja

prestevilnih) nobene produkcije, razen najnujnejie, nobene reprodukcije. Zaviralni element, premislek,
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trenutek streznitve; kar je pognalo v stampedo, naj ga zdaj zaustavi, naj omogo¢i premislek, naj razgali vse
nastale druzbene probleme. Lizistrata in njene so mirovnice po sili; ker je stanje sveta ze dovolj porazno,
ker drvi svet v pogubo, se mora sproZiti mehanizem, ki bo omogo¢il preZivetje. Zavora moski poblazneli
libidinalnosti-kot-vojni. Kar je naravno, v vsakem organizmu, kadar gre za hormone, delujeta vedno dva
sistema, spodbujevalni in zaviralni, v tem smislu so procesi kiberneti¢ni, samouravnalni. Le da je kopi¢enje
in mnoZenje, generiranje variant in podoblik navidez bolj v skladu z naravo, s $irjenjem vesolja; delovanje
proti gonu, proti produkciji in reprodukciji je navidez protinaravno. Izstopanje iz seksualnosti, odrekanje
in vzdrznost je na eni strani vrlina (svetnikov in punc, ki iz strahu in nelagodja pred telesnim povzdigujejo
¢istost), na drugi strani se ob odrekanju vmesajo skusnjavci, ki potem v obliki sukubov in demonov medejo
vrle, v kar najbolj zapeljivi obliki — Ze prej$nji ¢asi so imeli substitute za pornografijo. In nacine, kako zao-
biti zaobljube; stopnja nakopicene pohote pri zahodnih klerikih, dejstvo, da je vsaj pol vzhodnih gurujev
v sveto no$o preoblecenih riksarjev in popravljalcev biciklov, ki potem nabri$ejo kak$nega asteni¢nega
$peglarja ali za duhovnost zagreto mladenko, vse kaze na luknjo v sistemu. In nas potem navda s toliko ve¢
spo$tovanja prepricanje tistih, ki se odrekajo uzitku, da bi mogoce svojo drzo prepoznali kot $e eno iluzijo

in iz deziluzije poérpali akumulirano in zadrZevano mo¢, ki je resni¢ni namen vsake askeze.

Ker smo zadnjih nekaj stoletij prepric¢ani, da se svet premika in razvija, je ideja o ne-razvoju, o ohranjanj
stanja in ekologiji, mirovni$tvu in podobno lahko samo predmet komedijske obdelave. Ni resen sogovor-
nik, $e vedno ne. Ne nastopa kot resna alternativa, vsaj ne v literaturi. Tudi ne v politiki, na zalost, Tomaz
Mastnak je zadnji ostanek alternative iz osemdesetih, ki je $e imela vgrajeno mirovnistvo; danes rdecevratci
v parlamentu zmerjajo vsakogar, ki zahteva premislek v zvezi z oborozevanjem, z izdajalcem in kolabo-
rantom, ¢e je zahteval premislek ze kdaj prej, je itak Izdajalec Svetih Idealov Domovine in Svete Krvi in
Skrunilec Narodovega Ozemlja. Suha veja, gnila tepka. Nekoliko, ampak samo malenkost bolje jo odnesejo
tisti, ki opozarjajo na nevzdrinost neskon¢ne in z ni¢imer omejene rasti ali okoljske spremembe, zastru-
pljenost ozracja in teritorija, njegovo izropanost, iz¢érpanost in zakisanost, tokrat teritorija razumljenega
makro in ne mikro, torej marsovsko in ne veneri¢no.

Upam, da ni politi¢no nekorektno, ¢e mi Rozov konec igre kaze, da tudi Zenske, kadar se znajdejo v politiki,
postanejo suznje nacionalnih interesov, da ponotranjijo norijo, ki zdruzuje ljudi v nacijo. Da jih namesto
njihovih intimnih teritorijev, njihovega upravljanja, oddajanja v najem in obrambe zaénejo zanimati veliki
teritoriji. Da je politika stimulator apetita z mo¢nim tveganjem za odvisnost; kdor se okuzi, postane nena-
sitno pozre$en, megalomanski, izgubi stik z resni¢nostjo, postane nekdo s posebnimi potrebami. Grki so ze
vedeli, zakaj so svoje volili s strojem, ki je omogocal kar najve¢je naklju¢je: da se ne bi zaredila kasta, ki bi

nas pehala vse niZje, zraven pa govorila, da vse to dela v nagem (nacionalnem) interesu.




LIZISTRATA NA SLOVENSKIH ODRIH

Aristofan, Lizistrata, SNG Drama Ljubljana, 1924/25,
prevod Fran Brada¢ (po ¢eski priredbi A. Bresce), rezija Osip Sest, premiera 4. aprila 1925

Aristofan, Lizistrata, Mestno gledali$¢e ljubljansko, 1952/53,
prevod Fran Bradac, rezija Mirko Mahni¢, premiera 23. maja 1953

Aristofan, Lizistrata, Pre$ernovo gledali$¢e Kranj, 1956/57,

prevod Fran Bradac, rezija Mirko Mahni¢, premiera 11. januarja 1957

Aristofan, Lizistrata, Drama SNG Maribor, 1962/63,

prevod Fran Bradac, reZija Marjan Belina, premiera 13. junija 1963

Aristofan, Lizistrata, SNG Drama Ljubljana, 1975/76,

prevod Fran Brada, reZija Miran Herzog, premiera 26. decembra 1975

Darijan Bozi¢, Lizistrata 75, libreto po Aristofanu Smiljan Samec, Opera SNG Maribor, 1980/81,

rezija Jurij Soucek, premiera 14. novembra 1980




Aristofan, Lizistrata, GL, 1952/53, reziser Mirko Mahni¢; na sliki ansambel MGL, foto Bojan Spreizeit

Dominik Smole Igra za igro (po motivih Aristofanove Lizistrate), SNG Drama Ljubljana, 1984/85,
rezija Mile Korun, premiera 12. januarja 1985

_ - 1 Aristofan, Lizistrata, Lutkovno gledali$¢e Ljubljana, 1987/88,
*Aristofan, Lizistrata, MGI':'r 1952/53, rezija Edi Majaron, premiera 13. decembra 1987

reziser MirkoMahnic,

na sliki Nika Juvan, France Iffesetnik,

Darijan Bozi¢, Lizistrata 75, libreto po Aristofanu Smiljan Samec, SNG Opera in balet Ljubljana, 1997/98,
foto Bojan Spreizeit

reZija Jurij Soucek, premiera 4. decembra 1997
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Anja Drnovéek, Ana Dolinar Horvat, Karin Komljanec, Mirjam Korbar Zlajpah, Jette Ostan Vejrup,
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Karin Komljanec, Mirjam Korbar Zlajpah, Ajda Smrekar, Tanja Dimitrievska, Patrizia Jurin¢i¢ in Anja Drnovsek




Gregor Gruden, Gregor Cusin in Jure Kopusar Jernej Gasperin, Jette Ostan Vejrup in Gaber K. Trseglav

Tanja Dimitrievska, Karin Komljanec, Ajda Smrekar, Jette Ostan Vejrup, Ana Dolinar Horvat, Anja Drnovéek in Tomislav Tomsi¢, Jernej Ga$perin in Gaber K. Trseglav
Patrizia Jurincic¢
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Tomislav Tomsi¢, Milan Stefe, Jure Kopusar, Gregor Cugin, Lotos Vincenc Sparovec, Gregor Gruden,
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Karin Komljanec, Milan Stefe, Gregor Cusin in Jure Kopugar Mirjam Korbar Zlajpah




Gaber K. Trseglav in Milan Stefe

Jernej Gasperin, Ana Dolinar Horvat, Tomislav Tomsi¢, Tanja Dimitrievska, Gregor Cusin, Anja Drnovsek,
Lotos Vincenc Sparovec, Mirjam Korbar Zlajpah, Jette Ostan Vejrup, Milan Stefe, Patrizia Jurin¢i¢, Jure Kopusar,
Karin Komljanec, Gregor Gruden, Ajda Smrekar, Gaber K. Trseglav in orkester

Tanja Dimitrievska, Mirjam Korbar Zlajpah, Jette Ostan Vejrup, Karin Komljanec, Tomislav Tomsi,
Ana Dolinar Horvat, Milan Stefe, Ajda Smrekar, Lotos Vincenc Sparovec, Anja Drnovsek in Patrizia Jurinéi¢




SKO0ZI MLADE 0CI
PiSejo studenti dramaturgije z AGRFT

Iza Strehar

KAKO LIZISTRATA PREJ IRONIZIRA
KOT PA SPODBUJA FEMINIZEM

V dana$njem ¢asu si pod pojmom feminizem
pogosto zmotno predstavljamo Zenske, ki sovraZijo
moske, trdijo, da so boljSe od njih in jih skusajo
preseci. Gre za mutacijo prvotne ideje feminizma,
ki si je prizadevala za enakopravnost med spolo-
ma in ne za dokazovanje, da je Zenski spol boljsi
od moskega. Na prvi pogled Aristofanova ko-
medija Lizistrata deluje kot delo, ki zatrjuje prav
to, saj Zenske uspejo narediti drzavni udar zgolj
s prepovedjo dostopa do svojih mednozij. Vendar
v resnici se v besedilu bolj kot danasnja mutacija
feminizma skriva njegova prvotna ideja, ki pravi, da
smo moski in Zenske enaki, tako v vrlinah kot tudi
$ibkostih.
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Satirska igra je komi¢no ali parodi¢no dramsko be-
sedilo, v katerem nastopajo satiri, ki z ve¢no stoje-
¢imi falusi in nenehnim pijanc¢evanjem parodirajo
$ibkosti moskega. Kadarkoli imajo namen kaj sto-
riti, namesto tega koncajo vinjeni, ¢esarkoli resne-
ga se lotijo, iz tega naredijo burko. Ko sem prvi¢
brala Aristofanovo Lizistrato, sem se vpraala, ¢e
ni tipi¢en primer satirske igre glede na to, da pri-
kazuje moske, ki jim gre po glavi v prvi vrsti seks,
ostale re¢i so jim Sele v drugem planu. Navsezad-
nje se moska oblika zasvojenosti ali obsedenosti
s seksom imenuje satiriaza in morda bi bil dosezen
vedji ucinek, ¢e bi namesto ljudi v komediji nasto-
pali satiri. S pomo¢jo tako ustvarjene distance bi




gledalec $ele tekom gledanja spoznal, da besedilo
pravzaprav smesi njega. Podobno kot so v sodobni
znanstveni fantastiki prebivalci nekega izmisljenega
planeta pravzaprav uporabljeni za sme$enje nas, saj
so jim pripisane lastnosti, ki so potencirane navade

in obi¢aji zemljanov.

O satirski igri vemo pravzaprav zelo malo, v celoti
je ohranjen zgolj Evripidov Kiklop, od ostalih del
le nekaj fragmentov. Hartnoll v Kratki zgodovini
gledalis¢a zapise, da je bila vedina danes ohranjene
starogréke dramatike napisana za mestne dionizije,
ki so se dogajale v Atenah. Ustvarjalci so komisiji
predlozili svoja dela in komisija je izbrala po njih-
ovem mnenju najbolj$a besedila, ki so jih uprizorili
za praznik. Tragedi so morali na natecaj poslati tri
dela ali trilogijo in poleg nje Se satirsko igro. Satir-
ske igre so torej pisali avtorji tragedij kot dodatek
k trilogiji. Komediografi, med katere sodi tudi Ari-

stofan, so poslali zgolj eno delo, torej komedijo.

Lizistrata razbija uveljavljen stereotip, na katerem
sloni ve¢ina $al v humoristi¢nih nanizankah in
stand-up komedijah, da so zgolj moski tisti, ki jim
gre po glavi samo seks, kajti v tej komediji to vel-
ja tudi za Zenske. Lizistratina manipulacija temelji
predvsem na tem, da Zenske zaradi vojne v postelji
niso dovolj potesene, zato jih prepric¢a v spolno ab-
stinenco z obljubo, da se jim bodo v primeru konca
vojne mogki lahko bolj posvetili. Zenska oblika za-
svojenosti ali obsedenosti s seksom se ne imenuje
satiriaza, ampak nimfomanija. Poimenovanje za
zenske etimologko ni tako pravi¢no kot poimeno-

vanje za moske, saj nimfe za razliko od satirov niso

bile obsedene s seksom. Vanj so bile sicer velikokrat

vklju¢ene, ampak najpogosteje neprostovoljno.

Cetudi obstajajo razprave in ljudje, ki pravijo
drugace, seks vseeno ni osnovna ¢lovekova potreba.
Osnovne potrebe so spanje, prehranjevanje in
izlo¢evanje. Ce ¢loveku odvzamemo spanje, bo
slej ko prej nekje nekontrolirano zaspal, ¢e mu
odvzamemo hrano in vodo, bo njegovo telo na neki
tocki preprosto odpovedalo, in ¢e mu odvzamemo
moznost opravljanja velike ali male potrebe, ga
bosta njegovo ¢revo in mehur pustila na cedilu. Ce
¢loveku odvzamemo spolno dejavnost, ta ne bo
nepri¢akovano in nekontrolirano nenadoma pricel

spolno ob¢evati.

Zaradi tega Lizistrata na prvi pogled deluje ne-
funkcionalno in banalno. Logi¢no se zdi, da lahko
nasprotno stran pripravimo do predaje s tem, da ji
onemogo¢imo dostop do hrane ali vode. Ampak
kako lahko celo drzavo, moske in Zenske, prepri-
¢amo, da koncajo vojno zgolj zaradi seksualne ab-
stinence? Za povrh vsega v zelo kratkem ¢asu in
z zavedanjem, da obstaja masturbacija? Za pomo¢
pri razumevanju se najlazje naslonimo na eno od
Freudovih teorij: »Potrebna je ovira, da se libido
povzpne; tam, kjer naravni odpori proti zadovo-
ljitvi ne zado$¢ajo, so ljudje izumili konvencional-
ne ovire, da so lahko uzivali ljubezen.« (Freud,
2007: 282) Z naslonitvijo na Freuda tako trdim, da
klju¢no v tej komediji ni, da se zenske odlo¢ijo, da
moskim ne bodo dovolile v svoje postelje. Ce bi se
tako zgolj odlotile, bi morda moski $ele po nekaj

mesecih ugotovili, da Ze lep ¢as niso izvajali postelj-

nih akrobacij. Klju¢na to¢ka je naznanilo. Prepoved
uzitka, ki poveca zeljo po uzitku. Zavedanje, da je
od nekega trenutka naprej uzitek nemogoce dobiti,
obsede tako mogke kot tudi Zenske. Javno obvestilo
je nujen element, ki omogoca, da se dogajanje v ko-
mediji lahko zgodi.

In ¢e bi v komediji ljudi zamenjali s satiri? Ne bi
funkcioniralo. Po psihoanalizi je ¢lovekova oseb-
nost sestavljena iz ida, ega in superega. Satir je pa-
rodija moskega, ki zanemari ego in superego. Satiri
delujejo zgolj na ravni ida, ki je najbolj primitiven
del ¢lovekove osebnosti, brez velikih ambicij, ki pri-
sega na hedonizem in stremi po takoj$nji potesitvi
zelje in potrebe. Satiri bi situacijo preprosto resili
z masturbacijo, homoseksualnimi odnosi in mo-
goce celo posilstvom, saj bi bil to najbolji in naj-
enostavnejsi priblizek potesitve njihovega spolnega

nagona.

Sporotilo Lizistrate ni, da je revolucija mogoca, ce
bi namesto moskih vodilne poloZaje prevzele zen-
ske. Zavito v humor prej govori o nezmoznosti re-
volucije. Smesi revolucijo in s tem poudarja njeno
nezmoznost. Kot prvo Lizistrata doseze spremem-
bo z manipulacijo. Revolucija, ¢e bi Ze bila mogo-
¢a, bi se lahko zgodila zgolj s spremembo misljen-
ja Jjudi in uzave$¢enjem druga¢nih vrednot in ne
z manipulacijo in odvzemom objekta Zelje. Aldous
Huxley je neko¢ rekel, da je intelektualec oseba, ki
najde vsaj eno stvar, ki se mu zdi zanimivej$a od
seksa. Po njegovem merilu je Lizistrata intelektu-
alka. V resnici zelo prebrisana intelektualka, ki se

zaveda, da bo svoje interese najlazje uresnicila tako,

da bo ljudi obdrzala na »niZji ravni« in v njih ne
poskusala prebuditi zelje po nekaj ve¢ od spolne
potesitve. Zenskam svetuje, naj se odpovejo neza-
dostni spolni dejavnosti z obljubo po polni spolni
dejavnosti. Na koncu so vsi sre¢ni, saj je bilo o¢itno
skoraj vsem, tako moskim kot Zenskam, mar pred-

vsem za seks.

Lizistrato bi lahko primerjali z marsikatero drugo
zgodbo, pripovedko ali mitom, klasi¢en primer bi
bila seveda biblijska zgodba 0o Adamu in Evi, kjer
zenska zapelje moskega in povzro¢i padec njegovih
vrednot. Ampak najbolj$o primerjavo sem nasla
v starodavnem mitu, ki je razsirjen predvsem po
Juzni Ameriki in Indiji, mitu o vagini dentati, torej
o zenskem spolnem organu, ki ima v notranjos-
ti zobe in v primeru penetracije moskemu grozi
s kastracijo. Seveda se v Lizistrati ne pojavi nikakrs-
na groznja po slovarski definiciji kastracije. Vendar
ali ne bi mogli posledic dogajanja v tej komediji
oznaciti kot simbolno kastracijo? S penetracijo
moski izgubijo mo¢ in avtoriteto ter so obsojeni na
menjavo vlog. Na koncu je Lizistrata tista, ki se bo
v prihodnosti ukvarjala s politiko in prinasala denar
k hisi, njen moz pa bo doma opravljal gospodinjska
dela. Mislim, da bi Lacan v tem prepoznal eno od
oblik kastracije. Pri Lizistratini pa bi najverjetneje
diagnosticiral sindrom zavidanja penisa in zaveda-
nje tega manka, ki ga skusa nadomestiti s krajo mo-

Zeve moskosti.

Ker dramsko besedilo zelo spros¢eno govori
o spolnosti in je ne tabuizira, bi ga lahko primerjali

s seksualno revolucijo v $estdesetih in sedemde-



setih letih prej$njega stoletja, ¢eprav Aristofan ni
vedel, da se bo seksualna revolucija koncala s po-
javom, ki so ga mediji ozna(ili kot anus dentatus
(variacija prej omenjenega mita o vagini dentati),
porastom AIDS-a in drugih spolno prenosljivih bo-
lezni. Tudi kon¢ni song Andreja Rozmana - Roze, ki
sporoca, da bo vbodoce vladala ljubezen, ima svoje
ironi¢ne razseznosti. Kot vemo iz zgodovine, eden
od najbolj kliejskih manifestov izpovedi ljubezni -
»tako zelo te ljubim, da bi ubijal zate«, ni tako zelo
nedolzen glede na to, da v zgodovini najdemo kar
precej ljudi, ki so ljubili ali svojega boga ali svobo-
do ali pa domovino tako zelo, da so bili pripravljeni
pobiti milijone nedolznih, ki so stali na poti tej ideji

oziroma niso z njimi delili objekta svoje ljubezni.

In na tem mestu se razkrije boleca resnica, ki ni za-
pisana v nobeni feministi¢ni knjigi, ki zagovarja te-
orijo enakopravnosti med spoloma. Ce smo Zenske
resni¢no enako sposobne kot moski, ¢e lahko na
vseh podro¢jih dosegamo enake rezultate kot na-
sprotni spol, ¢e se lahko merimo z mo$kimi v zna-
nosti in umetnosti, potem smo sposobne tudi vseh
vojnih in politi¢nih grozodejstev, ki so se v zgodovi-
ni zgodila pod poveljstvom moskega spola. Lizistra-
ta je bolece blizu feministi¢ni teoriji. Zgodovina ne
bi bila ni¢ manj krvava, ¢e bi bile na oblasti zenske,
v vsakem primeru bi se ljudje klali med sabo zaradi
idej, kar nakazujeta zadnji dve repliki Rozmano-
ve priredbe, ki naznanjata zenski prepir o Spodnji
Koprivi, kraju, zaradi katerega so se ves ¢as prepirali
moski. Zato lahko to komedijo ozna¢im kot antimi-
litaristi¢no. Vojna na nikakr$en nadin ne more biti

smiselna in kompromis ne bo nikoli dosezen.

Kljub vsemu besedilo ni feministi¢no oziroma ne
zagovarja feminizma, ampak izpostavlja eno od
ultimativnih ironij danasnje mutacije feminizma,
s ¢imer se je ukvarjala Ze Renata Salecl. Med popu-
larnimi priro¢niki za samopomot¢ jih je ogromno
na temo zapeljevanja moskih. Bralkam zagotavlja-
jo, da zenska, ki ho¢e mogkega prikleniti nase, ne
sme biti na razpolago in mora moskemu pustiti,
dajelovec, sama pa se mora zadrzevati in se delati,
dajo je tezko dobiti. Moskemu ne sme telefonirati
ali pristati na zmenek, na katerega je povabljena
tik pred zdajci. Ne sme mu posvecati pozornosti
in v spolni odnos naj se spusti $ele, ko ugotovi,
da ji je moski povsem predan. Ali niso to podob-
na pravila kot pravila Zensk v Lizistrati? In ali ne
zvenijo podobno kot tradicionalni, moralni kodi
patriarhalne druzbe, ki so jih matere vbijale v gla-
vo héerkam? »Zenske se no¢ejo odpovedati spre-
membam, ki jih je prinesel feminizem zgolj zato,
da bi nasle ,pravo’ ljubezen.« (Salecl, 2011: 199)
Vendar Zal se je v primeru zapeljevanja izkazalo, da
najbolj funkcionira klasi¢na srednjeveska trubad-
urska ljubezen, pri kateri Zeljo spodbuja pristna ali
zaigrana nedosegljivost. Zaradi tega tako dana$nji
priro¢niki za samopomo¢ kot tudi Lizistrata po-
nujajo razli¢ico tradicionalnih prepovedi in pravil,

oznacenih z etiketo feminizem.

Lizistrata nikakor ne bi mogla biti satirska igra,
ker satiri smesijo predvsem moski spol in njegove
$ibkosti. To besedilo pa se bolj kot iz moskih
nor¢uje iz Zensk oziroma ideologije feminizma, ki
se ne more odlo¢iti, ali so Zenske bolj$e od moskih

ali enakopravne z njimi ali pa da dejansko sodijo

v kuhinjo, seveda z obvezno predpostavko, da so to
same spoznale in se svobodno odlo¢ile, da imajo

rade to vlogo.
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JERNEJ LORENGI

Nagrada Presernovega sklada za reZijo uprizoritev Kako jemati njeno Zivljenje, Nevihta, Dantonova smrt
in Ponorela lokomotiva

Reziser Jernej Lorenci je o svojem delu povedal: »Veasih je ob¢utek, da ustvarja$ neki svet, da si i tisti, ki postavlja
koordinate tega sveta, da ti daje$ ritem in tempo, kolorature, intonacije, konotacije temu svetu... Vasih je ta ob¢utek
bozanski. In ko ta svet postane, ne samo zame, za vso ekipo, pa tudi za kak$nega gledalca, je to nekaj najlepsega, kar ob-
staja. Obcutek, da premagujes zakone gravitacije, zakone smrtnosti, vse, kar obstaja v fiziki in metafiziki teh zakonov.«
Jerneju Lorenciju v trenutnem slovenskem gledali$¢u pripada mesto najbolj svojskega, umetnisko poglobljenega in
i$¢ocega gledaliskega reziserja, ne le v okviru njegove generacije, temve¢ v celostnem generacijskem prerezu.
Lorencijevo ustvarjanje Ze od nekdaj zaznamujeta raziskovanje in razvijanje gledaliskega medija. V zadnjih letih je
v svoji uprizoritveni estetiki izpeljal pomembne premike tudi na nivoju interakcije med odrom in »aktivnim gledal-
cem<, na nivoju razbijanja in ponovnega vzpostavljanja gledaliske iluzije znotraj posamezne uprizoritve. Prenikavost
vpisov v odrsko tkivo, ki jih dosegajo kolektivni uprizoritveni dosezki v Lorencijevih reZijah, pa potrjuje, da kaze ta
ustvarjalna premica s svojimi lucidnimi preskoki izrazito navzgor.

Interpreti v Lorencijevih uprizoritvah preko »rampe« ves ¢as sporocajo, da se zavedajo gledal¢eve prisotnosti, da so
na odru prav zaradi gledalca in da $ele z njim resni¢no zazivi zaokrozeni svet uprizoritve. Toda Lorenci tudi igralce
opominja, da je gledaliska skupnost dopolnjena Sele z gledalci — skrbno odbira prizore, ko tudi dvorana ostane osvet-
ljena, ko igralec publiko ne le ¢uti, temve¢ jo tudi vidi, diha z njo. Ti reZijski prijemi ustvarjajo posebno povezavo med
odrom in avditorijem. V Ponoreli lokomotivi, na primer, ima publikum zdaj vlogo ljudi, ki po odhodu vlaka ostanejo na
peronu in jim igralci pomahajo v slovo, zdaj vlogo potnikov, ki se z igralci vkrcajo na razburljivo potovanje in jih divji
ritem vlaka potegne s seboj. V naslednjem prizoru pa so — skupaj z igralci — opozorjeni, da je vse le teater, da so z igralci
na istem namisljenem vlaku, ker so se skupaj tako odlo¢ili in se Zelijo igrati to igro.

Lorenci je mojster v ustvarjanju duha skupnosti — skupnosti gledalcev in igralcev ter skupnosti ustvarjalcev. Kakor da
zeli s svojimi uprizoritvami sporociti: »Skupaj zmoremo, v skupnosti je naa moc¢ in skupnost je nas raison d'étre.«
Njegove uprizoritve odlikujeta usklajena, tudi v podrobnostih dodelana ansambelska igra in harmoni¢na skladnost
vseh elementov uprizoritve (igre, glasbe, kostumskih, scenskih, koreografskih elementov).

Lorencijev izbor dramskih besedil ne skriva, da mu zahtevnej$a, pogosto tezko uprizorljiva besedila predstavljajo Se
poseben izziv. Da jih zelo uspe$no obvladuje, potrjuje vseskozi; ob tem nastejmo le najbolj izstopajoce rezije: Kako
jemati njeno Zivljenje Martina Crimpa (Presernovo gledalid¢e Kranj, premiera 1. 10. 2011), Dantonova smrt Georga
Biichnerja (Slovensko mladinsko gledali$¢, premiera 24. 4. 2012), Nevihta Aleksandra Nikolajevica Ostrovskega
(Mestno gledalis¢e ljubljansko, premiera 24. 11.2012) in Ponorela lokomotiva Stanislava Ignacyja Witkiewicza (SNG
Drama Ljubljana, premiera 15.9.2012).

Jernej Lorenci je zanrsko raznolik ustvarjalec s prepoznavno poetiko, nikoli shemati¢en in predvidljiv, vselej umet-
nigko radoveden in inovativen. Ob $tevilnih nagradah v Sloveniji (lansko leto je Nevihta prejela kar devet nagrad na
Festivalu Borstnikovo sre¢anje v Mariboru, med njimi za najbolj$o uprizoritev festivala in za rezijo; letos je tudi Ponore-
la lokomotiva na istem festivalu prejela nagrado za najbolj$o predstavo) je letos prejel tudi nagrado za reZijo Nevihte na
beograjskem gledaliskem festivalu BITEE.

Prepoznavnost Jerneja Lorencija zunaj meja mati¢ne domovine potrjujeta tudi njegovi nedavni reziji na odru Zagreb-
$kega gledalis¢a mladih, imenitni postavitvi Gogoljevega Revizorja (2011) in Moliérovega Tartuffa (2013).

Mag. Tea Rogelj
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MAKS, VEZNI IGRALEC MESTA

Petra Pogorevc in Inga Remeta (ur.)

(Knjiznica MGL /161)
MGL: Ljubljana, 2013

Slovenski kulturni prostor je decembra lani izgubil dragocenega ¢loveka, velikega ljubitelja
in poznavalca gledali$¢a, komentatorja, pisca in aktivista, ki se je boril za izbolj$anje druz-

benega in materialnega polozaja umetnikov in drugih delujocih v kulturi.

Maks Sorsak je skoraj deset let delal v Gledalis¢u Glej, bil od leta 1997 zaposlen v Moder-
ni galeriji, aktivno pa je sodeloval $e v $tevilnih kulturno-umetniskih, $portnih in drugih
projektih: zavod Bunker, E. P. 1. center, Drustvo Asociacija, Via Negativa, SKD Makondo,
ARK inétitut za arhitekturo in kulturo, Drustvo za plju¢no hipertenzijo.

Ob prvi obletnici Maksove smrti smo v sodelovanju z Gledali§¢em Glej pripravili knjigo,
s katero odstiramo vpogled v njegovo vsestransko delovanje v kulturi ter se priklanjamo

spominu na njegovo izjemno, vselej povezovalno in ustvarjalno naravo.
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One of just a handful of preserved Aristophanes’ com-
edies has been particularly teasing our imagination as
it plays with an incredible idea of what could happen,
if the women decided to stop warfare by denying their
husbands and lovers their pleasures in bed.

Firmly determined that there was enough of war, their
leader Lysistrata, summons the women and calls them
to join her sex strike. All the women agree that the war
lasts far too long but not every one of them is fond of the
method, with which they should win the peace. When
they decide to declare their intention at last, the war for
peace turns into a war between the sexes. The men re-
fuse to surrender without a fight, as they are well aware
that the victory of women will change the world order
even in the times of peace. The morale, however, is falling
apart on both sides of the battlefield — the women, who
have their needs too, are secretly yearning for their bold
men's caresses and the men are starting to yield in under
an unbearable pressure of their sudden isolation. Every
day there is more at stake and the tension is growing.

Today, as we know, wars are won or lost on television
or internet. And that is also the reason why Andrej Ro-
zman Roza decided to reposition the ancient comedy
to our time, the time of digital media and rapid com-
munication. A fight for anything is always a fight for
interpretation and anyone, who is in possession of the
media, has a significant advantage. Will therefore the
modern Lysistrata, who is in charge of a TV studio, be
able to achieve peace? Or is it considered even today
a completely impossible and unbelievable move? Does
anyone still remember the success the women from
Liberia achieved in 2003, when they reached for this
extreme weapon to finally save the country from its
raging civil war? Or the women from Togo, who pro-
tested this way against their president in August 20122



pri blagajni MGL v Gledaliski pasazi med Copovo in Nazorjevo ulico v Ljubljani,
ki je odprta vsak delavnik od 12. do 18. ure in uro pred predstavo

v mese¢nem sporedu predstav, ki ga abonenti, imetniki osebne in poslovne kartice
MGL in tudi vsi drugi, ki to Zelijo, prejmejo po posti, prav tako pa je brezpla¢no na
voljo pri blagajni MGL

na spletni strani

s sporo¢ili SMS Mestnega gledalis¢a ljubljanskega

v dnevnem ¢asopisju

na radiu

na Facebooku in Twitterju



