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Harold Pinter

Jasek

(The Dumb Waiter)

Prevajalec Zdravko Dusa
Reziser in scenograf  Jaka Ilvanc
Avtor glasbe Davor Herceg
Kostumograf Andrej Vrhovnik
Lektor Martin Vrtacnik

Jaka Varmuz
Ivan Loboda

Oblikovalec svetlobe
Asistent reziserja

Igralca:
Ben Rok Matek
Gus Blaz Popovski

Tonski tehnik Alen Kump, luc¢ni tehnik
Martin Peca, rekviziter in odrski tehnik
Vasja Bradaé. Maskerka Sara Longar.
Vodja tehnike Milan Percan, odrski moj-
ster Franc Krampersek. Garderoberka
Anja Ukovic / Karolina Rulofs.

Premieri
21. in 28. februarja 2020
v mali dvorani GledaliSca Koper.

Predstava nima odmora.

Sezona 2019/2020
Uprizoritev 5

Igralski jubileji so priloZnost za obracune, tudi
Steviléne. Veste, koliko vlog ste do danes odigrali
na odru koprskega gledali$¢a, kolikokrat ste stali
pred obéinstvom?

Vlog in nastopov ne Stejem, to delo pre-
puscam gledaliski statistiki. Priznam pa,
da sem se zdrznil ob stevilki 10 in za vsak
primer dvakrat prestel leta, ki so pretekla
od dneva, ko sem se zaposlil v Gledalis¢u
Koper. Res jih je deset!

0dhod na gledalisko »obrobje« tudi za mladega
igralca najbrZ ni lahka odlo€itev? Zakaj prav

v Koper?

Sprejel sem povabilo Katje Pegan, ponudi-
la mi je sluzbo v Kopru kmalu po premieri
mladinske predstave Blazno resno o seksu,
ki jo je na zacetku leta 2009 rezirala v
kranjskem gledalisc¢u, jaz pa sem v njej na-
stopal kot gost. Predstav Gledalis¢a Koper
do takrat nisem poznal, Se vedno pa se
dobro spominjam, da je bila odlocitev, da
sprejmem sluzbo, najprej intuitivna in je v
zavestno in mocno prerasla Sele po najinih
prvih pogovorih o repertoarju in mozno-
stih za moj igralski razvoj.

Ima igralec v Steviléno tako majhnem igralskem
ansamblu, kot je koprski, ve€ moznosti za umet-
niski razvoj?

Ima! V tako majhnem ansamblu lazje do-
bis priloznost, da se preizkusi$ v vlogah,

s katerimi prevzema$ odgovornost za celot-
no predstavo, za njen ritem in njen tempo.
Prav tako hitreje spozna$ proces nastajanja
predstave in njen mahanizem, saj si tesne-
je povezan z vsemi ustvarjalci, s ¢imer ne
pridobis le igralskih izkuSenj, temve¢ do
zadnje podrobnosti spozna$ tudi tiste gle-
daliske poklice in posameznike, ki so po-
membni za potek predstave, vendar jih na
odru ne vidimo. Ker smo majhen kolektiv
in zato prisiljeni vstopati v soprodukcije z
drugimi gledalisci ali v goste vabiti igralce
drugih gledalis¢, z njimi v na$ kolektiv
vstopajo nove ideje, nova razmisljanja in
novi pristopi, in vse to nas le bogati. Sam
verjamem, da kot mlad igralec v Steviléno
mocnejSem ansamblu nikoli ne bi imel
priloznosti tako zgodaj sodelovati z igralci,
s katerimi sem si vedno zelel. V predstavah
Gledalisca Koper pa so mi prisli naproti
sami kot gostujoci igralci. Delo v majhnem
ansamblu igralca resni¢no bogati kot ustvar-
jalca in kot ¢loveka, moznosti za igralski

in tudi osebnostni razvoj pa so zato seveda
vedje.

Vas res nikoli ni zamikalo, da bi zapustili Koper

in si poiskali delo v drugem gledaliS¢u?

Nikoli, res nikoli nisem razmisljal o tem,
da zapustim koprsko gledalisce, priznam
pa, da sem se v trenutkih ustvarjalnih kriz
in v vrtincih popolne neustvarjalnosti vec-
krat spraseval, ali naj z delom nadaljujem
ali naj nekaj casa predahnem in nato nada-
ljujem. Ker vem, da gre pri vecini ustvarjal-
cev v tak$nih trenutkih za prehodna ob-
dobja, sem takrat le potrpezljivo pocakal
na naslednji igralski izziv in se prepustil
novemu ustvarjalnemu navdihu.

Pogosto se zgodi, da igralec takoj po akademiji
veliko doseZe, potem pa zaradi tega ali onega
usahne. Se motim, ¢e re€em, da je pri vas prav
nasprotno - da vas ¢as Sele prihaja?

Morda je res tako, tudi zato, ker danes

na zivljenje gledam drugace kot pred leti.
Vrsto let sem namre¢ Zivljenje dojemal kot
pot z jasnimi cilji, ki jih je treba za vsako
ceno doseci. Danes vem, da ciljem ne gre
slepo slediti, in ¢e sem bil neko¢ trdno od-
locen, kaj me - tako v Zivljenju kot v gle-
dalis¢u - zanima in kaj sploh ne, si danes
puscam vrata odprta in ne sprejemam vec
strogo zacrtanih mej. Z leti sem postal
manj strog do sebe, mehkejsi, in zivljenju
sem dal priloznost, da me tudi preseneti.
Nikoli, na primer, si ne bi mislil, da bom
zacel pisati, v zadnjem obdobju intenziv-
neje, in danes celo razmisljam, da pisanje
posljem v branje ... Zavedam se, da moram
Se veliko raziskovati, da me caka Se veliko
vsebin, o katerih zelim spregovoriti, in
likov, ki jih Zelim odigrati. Sem v letih zo-
renja, v obdobju, ko o vsem lahko razmis-
ljam bolj poglobljeno. Mislim, da gre pri
vsem tem za nekak$no notranjo rast, pred-
vsem pa strast, ki me znova dela Zivega, mla-
dega, me odpira in Siri moj igralski obseg.

Je Zivljenjska zrelost pogoj za igralsko zrelost?
Kdaj dozori igralec?

Definicijo zrelosti je pri ustvarjalnih pokli-
cih, tudi igralskem, tezko postaviti. Raje bi
rekel, da igralec zori vse Zivljenje, do zad-
nje vloge, do zadnje predstave. Z vsako
vlogo, z vsako predstavo, morda le z repli-
ko, za katero si lahko rece, da je v predsta-
vi dobro zazvenela, pridoda kamencek

k nikoli dokon¢anemu mozaiku zrelosti.
Ce 7e mora nekaj pomeniti, igralska zrelost
pomeni morda le to, da si upa$ spopasti

z likom, iti do roba in cez, in vedenje, da
bos, cetudi zatava$ v labirint, nasel pot iz
njega.

Je zvaSim zorenjem povezana tudi odloCitev, da
ne sodelujete vec pri komercialnih projektih?

Ja, tudi z zrelostjo, pa ¢eprav imam na
snemanje nadaljevanke Usodno vino, ki mi
je prinesla siroko prepoznavnost, prijetne
spomine. Zavrnil sem kar nekaj vabil k
sodelovanju pri televizijskih Sovih in dru-
gih komercianih projektih, saj vem, da bi
taksno delo od mene terjalo veliko energije
in Se vec odrekanja. Ohraniti ho¢em svoj
notranji mir in zdravje, predvsem pa si
zelim imeti dovolj ¢asa za branje in naravo.
Seveda ostajam odprt za komercialne pro-
jekte, toda ob delu v maticnem gledaliscu,
bi bila v tem trenutku odlocitev za taksno
delo tvegana.

Se vedno najdete ¢as za delo z mlajimi, ljubitelji,
tako v Kopru kot v LaSkem, od koder prihajate?
Zanje si ¢as preprosto vzamem. Delo z
mladimi, ki jih zanimata svet igre in gle-
dalisca, me veseli in izpolnjuje. V Laskem
sem kot srednjeSolec tudi sam odigral ne-
kaj manjsih vlog in se pred dvema letoma
odzval vabilu skupine, da postanem njihov
mentor. V Kopru pa sem s Studenti razlic-
nih fakultet sodeloval v okviru projekta



Igralec zori vse zivljenje,
do zadnje vloge

Pogovor z Rokom Matkom ob 10-letnici njegovega delovanja
v Gledaliscu Koper in pred premiero Pinterjevega Jaska

StudenTeater, ki je v lanski sezoni potekal
pod okriljem Gledalis¢a Glej. Mladim Las-
¢anom, srednjesolcem, znanje predajam

s pogovori o gledalis¢u in gledaliski obrti,
spodbujam jih, da povedo, kako razmislja-
jo o zivljenju, o gledaliscu, katere teme jih
zanimajo, v ¢em vidijo material, ki bi bil
vreden uprizoritve, in jim nato pomagam
njihove zamisli konkretizirati na odru.
Studentom v Kopru sem pomagal le z obrt-
niskimi »prijemi« in rezijskimi napotki, da
je dogajanje na odru zazivelo, postalo bolj
prezentno.

Ce vas televizijski gledalci prepoznavajo po liku
Roberta Recerja iz Usodnega vina, vas gledalisko
ob€instvo prepoznava po vliogah, odigranih v glas-
benih komedijah. Ste vtem Zanru najbolj »doma«?
Najbrz sem, saj me petje spremlja od malih
nog, petje na odru pa od drugega letnika
akademije, ko smo $tudentje za izpit iz gle-
daliskega petja uprizorili muzikal Kabaret.
Takrat sem na odru prvi¢ preizkusil svoj
pevski in plesni talent in od tedaj me gleda-
lisko petje spremlja povsod. V srednji Soli
sem sicer prepeval v pevskem zboru, ven-
dar je gledalisko petje drugacno; pesem
moras spremeniti v zgodbo, jo dobro od-
peti, hkrati pa z njeno interpretacijo ob-
¢instvu zlesti pod kozo. Iskanje najboljse
interpretacije, to, kako ¢ustvo prenesti na
doloceno mestu v pesmi, ima zame Se
posebno draz.

Poleg petja sta vas »zaS¢itni znak« prepoznaven
glasinizbornaizreka, slednja je priigralcih veckrat
prezrta.Zdise, davas dobraizgovorjava Se posebej
zanima?

Slovenski jezik me je navduSeval Ze kot
srednjesolca, tudi literatura, ki sem jo z ve-
seljem prebiral na glas. Pozneje, na akade-
miji sem najbrz tudi zaradi tega neizmerno
uzival na predavanjih iz tehnike govora,
kjer smo s posebnimi vajami razvijali svoj
govorni aparat, pa tudi pri odrskem govoru,
pri katerem je poudarek na pravilnem
naglaSevanju besed. Takrat sem si postavil
izziv, da bom do konca Solanja enako hitro
kot berem sposoben pravilno naglasevati
besede. Vsi igralci prihajamo iz nare¢no
razliénih obmocij, zato so nam nekateri
naglasi bolj domaci, spet drugi bolj tuji, in
to je ovira, ki bi jo moral premostiti vsak
dober igralec.

Vam je uspelo?

Tako dramska igra kot usvajanje govora sta
tek na dolge proge, vsaka nova vloga je tudi
nov izziv v govornem smislu. Razlicne vlo-
ge zahtevajo razlicne jezikovne zvrsti - od
zbornega preko knjizno-pogovornega do

Foto: Jaka VarmuZ

niZje pogovornega jezika in narecij -, ki jih
mora igralec osvojiti, da bi te skozi vlogo
in igralc¢eve emocije na odru lahko zazvene-
le povsem naravno. Ce igralcu to ne uspe,
bo njegov govor kot naucen in v nasprotju
z likom, vlogo. Ne glede na to, kako bom
ta ali oni stavek povedal, se na odru neneh-
no zavedam, da mora ta seci tudi do gle-
dalca v zadnji vrsti.

Imate za odrski govor vzornika?

Imam. Prvi moj vzornik je bil igralec Jurij
Soucek, Se v ¢asu, ko smo otroci njegove
interpretacije pravljic poslusali na kasetah,
drugi pa je obcasni gost naSega gledalisca
igralec Ales Vali¢. Prav ob njegovih preda-
vanjih sem zacel razmisljati o magisteriju
iz umetniske besede in verjamem, da ga
bom, ko mi bo ¢as dopuscal, tudi vpisal.

Igralci k vlogam pristopate razli¢no, vi predvsem
razumsko, manj intuitivno. Zakaj?

Prve in zato vedno kaoti¢ne vtise in razmis-
ljanja o besedilu in vlogi poskusam ume-
stiti v nekaksen red in iz njih ustvariti
ogrodje, iz katerega se lahko vedno znova
spustim v spontani kaos. Da lahko ustva-
rim tak$no ogrodje, moram o liku, ki ga
igram, vedeti vse, ¢e pa Zelim v tekstu in
liku poiskati vzporednice s sodobnim

¢asom, moram prav tako vedeti, kaj Zelita
reziser in predstava sporociti gledalcem.

V procesu Studija predstave se to razumsko
zasnovano ogrodje v odnosu do reziserja
in soigralcev lahko spreminja, vendar ga v
nekem trenutku »shranime, nanj pozabim,
pomaga pa mi, da sem lahko iz vaje v vajo
in vse do premiere bolj spontan.

Na koprskem odru smo vas videli tudi v karakterno
zahtevnejsih viogah bolj negativnih likov. Kaj je
tako privlaénega na njih?

Njihova kompleksnost! Ni dovolj reci le,
da je ta ali oni lik negativen, v njih je treba
najprej odkriti in raziskati njihovo ozadje,
probleme, konflikte, se vprasati, ali imajo
opravicilo za svoja dejanja, in nato vse

to odigrati na odru. Taksne vloge zahtevajo
nekaj igralskega poguma in hoje po robu,
saj moras, ce zeli$ taksne like tudi dobro
odigrati, delcek te negativnosti poiskati

v sebi. Moja prva vloga v Gledalis¢u Koper
je bil problematicni najstnik v Bergovem
Podzigu in morda je prav takrat Katja Pegan
v meni prepoznala igralsko prepricljivost

v negativnih likih ter me zato v podobnih
vlogah zasedla tudi v sezonah, ki so sledile.

V Jasku igrate enega od dveh placanih morilceyv,
ki cakata na navodila »delodajalca« in na svojo

| ®



naslednjo Zrtev. Bolj pomembno kot to, koga mo-
rata ubiti, v igri kmalu postane vpraSanje, kako
zapolniti ¢as, kako pregnati praznino ... Lahko

v tej luci sploh Se govorimo o negativnem liku?
Morilce si najveckrat predstavljamo kot in-
teligentne, preracunljive in samozavestne
posameznike, ki morajo dobro poznati svojo
nalogo in vse okolisc¢ine, da sami ne izgubi-
jo zivljenja. Pinterjeva morilca sta drugacna,
med cakanjem na Zrtev se zapleteta v po-
vsem nesmiselne, nelogi¢ne, celo absurdne
situacije in dialoge, ki jih od dveh poklicnih
morilcev ne bi pricakovali. Tak$no besedilo
in njegov podtekst, predvsem pa reziserje-
vo branje, po katerem sta morilca pravza-
prav angela, ki odlocata o usodi »kandida-
tov, najini vlogi postavita v drugacno lu¢
in nama ponujata drugacen, poglobljen
razmislek o njuni usodi - usodi dveh eksi-
stenc, ki v podobnih okolis¢inah opravljata
vedno enako delo. Nista negativna lika, prej
tragikomic¢na, obsojena na preganjanje casa
in na pogovore o banalnih, zanju pomemb-
nih receh, na izgubo socialnih stikov in
prijateljskih odnosov, saj sta zaradi vedno
novih nalog obsojena le na druzbo drug
drugega. Ljudje, ki ostanejo brez zgodb,

se lahko ukvarjajo samo z banalnostmi.

Literarna zgodovina je JaSek opredelila za kome-
dijo. V ¢em je njegova komi¢nost?

Prebral sem, da so za dramatiko absurda
znadilni liki, ki v oceh gledalca ne veljajo
za najbolj pametne in je zaradi njih gledal-
cu tudi nerodno. Za premik h komi¢nemu
je v Jasku dovolj Ze to, da obravnava situ-
acijo, ki se v realnem ne bi mogla zgoditi
in je v zgodbi o dveh najetih morilcih gle-
dalec tudi ne bi pricakoval. S soigralcem
Blazem Popovskim bova morala slediti
miselnemu toku najinih likov, se izgubljati
v dialogih o povsem postranskih receh -

o tem na primer, ali je pravilno reci »priz-
gati« ali »pristaviti« kotlicek - in ¢e nama
bo uspelo, bo uprizoritev mocna, prezent-
na in tudi u¢inkovala bo zabavno, komic¢no.

Ob igralskih jubilejih se igralci ob¢instvu predsta-
vijo v uprizoritvah, v katerih igrajo nosilne vlioge.
So vas v vlogi Bena zasedli na vaso Zejo?

Jaska gledalisce prvotno ni umestilo na
repertoar zaradi mojega jubileja, upam pa,
da se bo ob premieri izkazalo, da je bila
vloga kot nalasc za to priloznost. Vesel sem,
da sem znova sodeloval z reziserjem Jako
Ivancem, s katerim sva tokrat prvic vstopi-
la v povsem novo tekstualno predlogo, tako
drugacno od komedij in muzikalov, ki sva
jih ustvarila doslej. Tokrat sva si morala
prisluhniti drugace, z drugega zornega kota,
kar pa ni bilo tezko, saj se zelo dobro po-
znava. Prav tako sem vesel, da sem lahko
izmenjeval mnenja in se ucil tudi od mlaj-
Sega igralskega kolega Blaza Popovskega,
ki Sele koncuje akademijo. Mislim, da sva
bila uigran igralski tandem in da bo to
opaziti tudi v predstavi. § Miha L. Trefalt

Intervju je bil v skrajsni obliki objavljen
18. decembra 2019 v prilogi Primoskih novic
Tantadruj.
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Zacimbe zivljenja
zivljenj
\ "4
e je knjizevnost samo sol hrani, ki je Zivljenje, potem ne maram preslanih
jedi. Dokler pa pisana beseda zrcali srz Zivljenja, je vedno zaZelena za¢imba
v recepturi te hrane. Ker svet bo sel v maloro tistega dne, ko se bodo ljudje
zaceli voziti v prvem vagonu, literatuta pa v drugem. Prava dramatika, ki je
mogoce na prvi pogled le struna besed, napeta na fizolovo preklo, ne daje odgovorov
na zivljenje, temvec jih le postavlja. Pravo vprasanje pa seveda je, kako ta vprasanja
Ziveti. Pogosto avtor, dramatik mesa besede, kakor da bi pisal z Zlico, da so videti kot
pijane kokosi, ki tarnajo in zateglo javkajo skozi besedilo. Vendar car izrecenega ter
napisanega ni v povedanem, temvec v zamolcanem, v tisti za¢imbi, ki se nam izmuzne
med lenimi stranmi naSega branja. Ker dramatika pociva tudi v nezavednem, ne samo
v zavesti. V vsem, tudi tam, kjer se morda problemi ne kazejo kot izraz zavestne volje
oziroma odlocitve. In seveda, celota je vedno vec kot skupek posameznih delov, kot je
prava drama vedno vec kot le seStevek umetelno zapisanih besed.

Dramatika tudi po svoji primarni zelji, da bi bila uprizorjena, tezi k neizrekljivosti,
skrivnostnosti, zmuzljivosti. Zato tudi toliko premorov med besedami, nedokoncanih
stavkov, nelogi¢nih zakljuckov, ker vse to klice k gledaliski upodobitvi drame ... Zato
je dramatika kot zrcalo zivljenja, vecen absurd, pri katerem nikoli ne ves, kaj se skriva
v zaprti ovojnici. Dramatika je sestavljanjka, puzzle, le da se ti delcki med seboj pogo-
sto ne ujemajo. Tako kot zivljenje (ta adamska zemlja, ki je sikajo¢ laboratorij zelja),
ki ni ni¢ slabse, kakor je ... In to je dovolj dobro za nas. Zivljenje, kot tudi dramatika,
brez temne plati, nedosegljivosti, skrivnostnosti ni zivljenje. Prav to spoznanje, ce
zelite, filozofsko, umetnisko odkriva negotovost, mejni polozaj, slepoto, krivdo, strah,
tesnobo, smrt. Prav v dramatiki — umetnosti - ¢lovek na poseben nacin sporoca in
analizira protislovnost sveta, tega, cesar ne more neposredno razumeti.

Svet, v katerem zivimo, na prvi pogled deluje usklajeno in logicno, v resnici pa je
ta svet zmeden, hermeti¢no zaprt. V takem svetu vsaka minuta Steje, tlaci in obtici v
nas ... Cakamo le na to, da bodo minile ure dneva, misle¢, da nas njihovo minevanje
pelje k ne¢emu novemu, bolj$emu. Zive nas ohranjajo dolgo¢asne ustaljenosti, to, kar
je zivljenju odvec. Odsotnost dejanj nadomescamo s trajnim suspenzom kot na pol
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napisan roman. Zivimo zgolj v do-
resni¢nostjo sveta, zlagano prepri-
¢ani, da ima vsak svojo unikatno
zgodbo ali vsaj snov zanjo. Zivlje-
nje je nogometna tekma; veliko
napetosti in malo golov ...

Ker cas tece in vse mine, ostaja
zgolj vprasanje, s ¢im ga zapolniti,
ker s(m)o vsi zadaj za nekaj rund.
In ¢lovek je vedno sam kot Zebelj
na steni. Spajza je prazna in ljudje
smo iztrgani iz udobnega dima v
krémi, umazano ¢edni sivimo od
dolgocasja. In ni pravega caja brez
piskotov. Tako kot se tudi k pivu
prileze cips, ¢eprav postan. Ven-
dar je vcasih bolje, da pustis caj,
da povre, ne da bi mu priskocil na
pomoc. Ker mogoce res ni pravi
cas za Caj in je v piskotih strup za
plevel. In tudi ce potrka na vrata,
se ne odzoves, ker ne bo vsakic potrkalo na prava vrata. Na koncu ne naredimo nic
drugace, storimo povsem enako. Cudna je nagnjenost k ponavljanju.

Obcutki so nestalni, preobrazijo se v spomin, spreminjajo se in pleSejo, prekrijejo
lahko tisto, kar je bilo izreceno in sliSano. Toda naposled vstanejo iz vrece spomina in
nas vedno izdajo. To zmeraj zvisuje vero v lastno krivdo. Ceprav ni vedno jasno, kdo je
vlekel, niti ne, kdo je snoval in kdo je izvajal ukaze. Pustimo, da minevajo dnevi. To je
najboljsi nacin, da se zadeve v stvarnosti razprsijo in razkrojijo. Tako nam za vedno
ostanejo v mislih in vedenju, tam gnijejo in surovo zaudarjajo. Ne praskaj se, kjer te ne
srbi. Zato nikoli nihce ni¢ ne slisi. Tudi revmo si nakopljemo, ker cele dneve prelezimo
med istimi rjuhami, ne vedoc, kako disi vonj nasega telesa. Za vse to ni ¢asa, clovek
nenehoma skace sem ter tja, od tesnobe do preplaha, od groze do izbruha veselja, in
vsak dan je zadnji, ¢e ne edini. Na teh vrtovih ne raste drugega — samo perilo, ki je zZe
zdavnaj zgubilo vonj telesa.

In s postrezbo hrane je kakor z zivljenjem. Nikoli ne ves, ali bos dobil tisto, kar si si
zazelel. Nihce pa ne mara delati s praznim zelodcem in tak, jezen, zrezkovo rdece volje,
odkoraka$ v mrak. V mracno mesto, ki je gri¢ iz samih oken in ki je ze zacelo gresiti.

Foto: Jaka VarmuZ

Naposled vstopis v s prahom poceckani
lokal, kjer menjajo lastnike ¢ez no¢. V plac,
ko je Se tema. Ker za take prostore si ve-
dno prezgoden. Clovek si vsega, kar si na-
dene, ne more sneti. Tam imajo oddelke za
vsako stvar. Prides v sobo, ki je nikoli prej
nisi videl, prespi$ cel dan in potem spet
gres; kot umirajoca solata. Ker v tej sobi

ni okna, ki pretaka solze, in v njem se ne
zrcalijo potoki nase zavesti. Vsak clovek je
pripravljen obrniti pogled stran ... Ne, tega
ni bilo, to se ni zgodilo, tega nihce ni videl.
Nobena laz pa nima ucinka, ce ji ne ver-
jamemo.

Zivljenje na pragu konca ne predstavlja
drugega kot spirale spomina, ki zdrgnejo
cas, da je gladek kot led. In vsaka stopnica
na tej poti je kakor kos mila, da ti spodrs-
ne v jasek. Ce je plovec pokvarjen, vedno
splakni straniScno skoljko, ker nikoli ne
ves, kdo bo pocistil za tabo. Vseeno je, kdo
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odloca. Vse je neprijetno, nepovrnljivo. In
na koncu se vse izide! Cas te vedno obrije
z raskavim jezikom, ki je sladek kakor
brivska britev. Clovek ne umre, kadar bi
moral, temve¢ ko more.

Zivljenje je oskubljeno perje sanj, ki bo
izsesalo nase duse in jih pljunilo v nebo.
Potem bomo vstopili v tisto temo, ki ji dol-
gujemo svojo luc. In mrtvi ne potrebujejo
prijateljev, ker za mrtvega cloveka ni jutris-
njega dne. Ko smo mrtvi, se dvomi in bo-
jazni razblinijo. Ni nam treba poslusati be-
sed niti si postavljati vprasanj. Se en razlog
vec, da se mrtvi ne vracajo, kvedjemu kot
duhovi, potem ko smo pokopali razgaljeni
vodomet svojega jaza.

Ker tam ni mesta, ki hrumi in se preriva
ter vali med ulicami kakor Zolca, ponoci
pa zasmrc¢i kakor pivovarna, ki vlece sveco
v nos. Tam tudi ni soncevih vzigalic, ki bi
prizgale jutro v mestu, ki zacne razgrajati
kakor pijan podezelski zupnik. Vendar ziv-
ljenje vedno znova pozene kot seme skozi
razpoke v zemlji. Sonce bo zopet viselo
gricu na rami in znova popilo roso na po-
lju, dopoldne pa bo Se enkrat vec leno za-
zehalo skozi mesto. I Matjaz Briski

| ®



Harold Pinter in Jasek

londonski zidovski krojaski

druzini rojeni Harold Pinter

(1930-2008) velja za enega naj-

vplivnejsih britanskih dramati-
kov 20. stoletja. V vec kot pet desetletij
dolgi karieri je napisal 32 dramskih bese-
dil, 24 filmskih scenarijev, izdal 7 pesnis-
kih zbirk in reziral 50 gledaliskih uprizo-
ritev. Za svoje delo je prejel prav toliko
nagrad, med njimi Nobelovo nagrado za
literaturo (2005), kjer so v utemeljitvi zapisa-
li, da »njegove drame odkrivajo nevarnosti
vsakdanjega brbljanja in bralce silijo, da
vstopijo v zaprte sobe tesnobex«.

Pinter je svojo umetnisko pot zacel kot
igralec. Po nedokoncanem studiju na Kraljevi akademiji za dramsko umetnost in dveh
semestrih na Central School of Speech and Drama je sodeloval z razlicnimi igralskimi
skupinami, dobil nekaj manjsih vlog na radiu BBC in leta 1957 na pobudo prijatelja,
igralca in reziserja Henryja Wolfa v samo $tirih dneh napisal svojo prvo igro Soba
(The Room). Besedilo se je uvrstilo na studentsko dramsko tekmovanje, uprizoritev je
dozivela razmeroma dobre kritike, pohvalil ga je gledaliski kritik Sunday Timesa Ha-
rold Hobson, ki je leto pozneje ob londonski premieri Zabave za rojstni dan (The Birth-
day Party), ki je prejela unic¢ujoce kritike in so jo po tednu dni umaknili s programa,
zapisal: »Pripravljen sem postaviti na kocko ves svoj ugled dramskega kritika s tem,
ko pravim, da ima gospod Pinter, sodec¢ po njegovem delu, najbolj izviren, vznemirljiv
in zanimiv talent v gledaliSkem Londonu.«

Jasek (The Dumb Waiter) je po Sobi in Zabavi za rojstni dan tretja igra, ki jo je Pinter
napisal do konca poletja leta 1957. Krstno so jo uprizorili v gledalis¢u Kleines Haus
v Frankfurtu februarja 1959, prvo britansko uprizoritev pa je docakala v prvi sezoni
londonskega gledalisca Hampstead Theatre Club (danes Hampstead Theatre) 21. janu-
arja 1960.* Enodejanko je reziral ustanovitelj in prvi umetniski vodja tega gledalisca
James Rose-Evans, ki je igro uvrstil v program sezone kmalu zatem, ko so jo leta 1959
zavrnili v igranem programu BBC, ce$ da je za televizijske gledalce »prevec obskurnac.
Obcinstvo je upizoritev Jaska dobro sprejelo, zato so jo le mesec in pol pozneje pre-
nesli v Royal Court Theatre na West Endu in jo uprizarjali skupaj s Sobo v reziji
Anthonyja Pagea, umetniskega vodje Royal Courta. Kritik, ki si je predstavo ogledal,
je zapisal: »Na West Endu le redko navduseno pozdravimo presenetljiv in neprema-
gljiv talent Harolda Pinterja /... / Za obe igri je najprej treba zapisati, da sta izredno
zabavni. Ne gre za besedni humor, temvec za komi¢nost najboljse vrste, ki izhaja iz
znacajev. Njuna druga odlika je posredno in zato toliko bolj zanimivo razkrivanje stra-
hov in nasilja nasega casa, tretja pa izjemno in ostro opazovanje osebnosti; na primer
globoko in vznemirljivo nasprotje med Benovo in Gusovo ravnodusnostjo do zlocina,
ki ga bosta izvréila, in njunim skoraj osupljivim zanimanjem za zZrtev prometne nesre-
¢e.« Ko je mesec dni pozneje krstno uprizoritev dozivela Se igra Hisnik (The Caretaker),
ki je prejela nagrado in je dozivela vec kot 400 ponovitev, so se Pinterju odprla vrata
tudi na tuje odre; Jasek je amerisko premiero docakal decembra leta 1962 v gledaliscu
Encore Theatre v San Franciscu, od tam pa je hitro zavzel tudi evropske odre in leta
1985 koncno Se televizijske ekrane v produkciji BBC.

Med vec kot dvajsetimi Pinterjevimi filmskimi scenariji najdemo Stiri, ki jih je na-
pisal po svojih dramskih predlogah, med njimi tudi scenarij, po katerem je Robert
Altman leta 1987 v Kanadi posnel televizijski film v dveh delih Basements; prvi del je
ekranizacija Jaska (vlogo tokrat mlajsega Bena je odigral John Travolta, vlogo Gusa
Tom Conti), drugi ekranizacija Sobe. Dobro desetletje pozneje je scenarij po dramski
predlogi napisal Se srbski filmski reziser Slobodan Z. Jovanovic in v produkciji umet-
niskega programa RTV Srbije - Televizije Beograd posnel film Brez pogovora (1999);

v vlogah placanih morilcev sta nastopila Boris Komnenic in Dragan Petrovic¢ Pele.

Slovensko obcinstvo se je s Pinterjevo dramatiko prvic srecalo leta 1967, ko je lju-
bljanska Drama le dve leti po krstni izvedbi v Londonu uprizorila Pinterjevo druzinsko
dramo Vrnitev (The Homecoming) v reziji Zarka Petana, medtem ko je na prvo slovensko
uprizoritev Jaska cakalo precej dlje, kar tri desetletja; v prevodu igralca Urosa Poto¢nika
in v reziji W. Franka so enodejanko leta 2000 pod naslovom Futrlift prvic uprizorili v
KUD France Preseren v soprodukciji s Frank teatrom iz Ljubljane. Leta 2004 so besedilo
- tokrat z naslovom Strezni jasek - uprizorili kot zakljucno produkcijo 4. letnika AGRFT
(prevajalka in reziserka Spela Stres), dve leti pozneje v Slovenskem mladinskem gleda-
liscu (prevajalec Zdravko Dusa, reziser Vito Taufer) in leta 2011 pod naslovom Mutasti
natakar v Mestnem gledaliscu Ptuj (prevajalec Tomaz Onic, reziser Jernej Kobal). Na
slovenskih odrih so Pinterjeve drame skupaj dozivele 22 uprizoritev. 8 M.L.T.

Foto: Jaka Varmuz

* Hampstead Theatre je v program letosnje jubilejne sezone ob Sestdesetletnici delovanja, poime-
novali so jo »klasicna«, uvrstil stiri dramska besedila, ki so v preteklih desetletjih zaznamovala
delovanje tega gledalis¢a, med njimi tudi Jasek.
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Projekt koprske »zidne galerije«,

ki zadnje leto deluje pod pokrovitelj-
stvom Luke Koper, je vsekakor pozitivno
zastavljen, saj predstavlja primerno
dobrodoslico in nagovor za turisticne
obiskovalce, ki iz ladijskega potniskega
terminala vstopajo v nase mesto, hkrati
pa zelo primerno vizualno plemeniti
nas javni prostor. Zato je pomembno,
kaj tukaj razstavljamo.

b koncu leta 2019 je bila na
osmih panojih naSe wall gallery
postavljena trinajsta razstava
fotografij. Dragan Zlatanovic je
Koprcan. S fotografijo se resneje ukvarja
dobro desetletje. Njegovo ustvarjalno po-
drodje je porocna fotografija. Je ¢lan med-
narodnega zdruzenja avtorjev, ki se ukvar-
jajo s to dejavnostjo (WPJA), in prejemnik
nekaj mednarodnih priznanj, ki jih to
zdruzenje podeljuje. Zlatanovic ni profesi-
onalni fotograf, vsekakor pa je izkuSen in
ves¢ profesionalne izvedbe. Skratka, nje-
gove fotografije izpolnjujejo vse zahtevane
parametre in postulate izvedbene kakovo-
sti. To so kompozicija, zorni kot, svetlobna
skladnost in urejenost, kontrastnost, torej
prave mere ostrine in pravilne mehkobe
itd. Dobro fotografijo, katere temeljni gra-
dnik je svetloba, opredeljujejo pravilno po-
udarjena razmerja omenjenih elementov.

Nagrada Borisu Cavazzi

pokojeni clan Gledalis¢a Koper,

igralec in reziser Boris Cavazza

je vrsti nagrad za gledaliske in

filmske dosezke nedavno dodal
$e eno. Na Kalifornijskem filmskem festi-
valu zensk (California Women'’s Film Festi-
val), ki je sredi januarja potekal v Los An-
gelesu in na katerem se je s celovecernim
filmom Igor in Rosa predstavila tudi trzaska
reziserka Katja Colja, je Cavazza za vlogo
Slovenca Igorja prejel nagrado za najbolj-
Sega igralca po izboru zirije; ta pa je filmu
podelila Se nagrado za najboljsi film in za
najboljsi tujejezicni film. Film Igor in Rosa
(zgolj Rosa na tujih festivalih), ki govori o
dolgoletni ljubezni, postavljeni na preizku-
$njo zaradi smrti otroka, se je med 60 filmi
uradne selekcije potegoval za nagrade v
sedmih kategorijah. i




Galerija ob morju / Galerija Luka Koper
Dragan Zlatanovic Ti in jaz

R
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Fotografija je v zadnjih letih radikalno spremenila nasa Zivlje-
nja. Vsi smo postali fotografi, fotografija je prisotna na vseh podro-
¢jih, vse je dokumentirano. V vsakem trenutku nastane na Zemlji
velikanska mnozica fotografij. Sodobna tehni¢no strojna oprema
tudi povprecnemu uporabniku brez vsakega znanja omogoca za-
vidljive rezultate. Zato je v tej mnozici podob tezko najti lo¢nico
med povprecnim, vsakdanjim in tistim, kar je primerno razstav-
ljati, torej javno izpostaviti kot pozitivno. Govorimo o umetniskem
presezku, o fotografiji, ki tezi k umetniskemu artefaktu. Prva stop-
nja v tej smeri je slogovni nacin, torej avtorska izvedbena forma.
Zlatanovic ima svoj slog. Ob izvedbeni dovrSenosti gre tu za speci-
ficno estetizacijo, kar je jasno vidno oziroma potrjuje tudi izbran
cikel osmih podob, ki ga postavljamo na ogled na nasi zidni galeri-
ji. Vzorcna serija fotografij, ki je nastala v daljSem nekajletnem ob-
dobju na razlicnih delih Evrope, izkazuje avtorski nacin, slogovni
pristop, ki ga opredeljuje svojstvena uprizoritev dogodka. Avtorska
estetika Zlatanovica ne temelji na »oprani«, »polikani« lepoti, torej

9. festival Pri svetilniku je presegel pricakovanja

Festival gledaliskih predstav za mularijo Pri svetilniku, ki je med 28. septem-
brom in 14. novembrom lani potekal v Gledaliscu Koper, je presegel nasa
pricakovanja. V 49 festivalskih dneh je gledaliske predstave in spremljevalne
dogodke obiskalo kar 8829 otrok in njihovih spremljevalcev.

»nastavljeni« lepoti, ampak lepoti realnega. Lepoti »svetlobe ujetega
trenutka«. Zlatanovicevi protagonisti, saj gre vec¢inoma za fotogra-
fije, na katerih so uprizorjeni ljudje, niso manekeni, niso insceni-
rano postavljeni v kader, ampak so resni¢ni ljudje, ujeti v resni¢nih
dogodkih, situacijah. Lahko bi rekli, da se tu odkriva nekaksna
iskrena lepota, globoka lepota, lepota resnice. Fotografije so izve-
dene v ¢rno-beli tehniki, ki avtomati¢no arhaizira in daje obcutek
preteklega oziroma uvaja ¢asovnost v dozivetje podobe, kar je slo-
govna karakteristika omenjenega dela. Splosno nas Zlatanoviceva
dela spominjajo na Sestdeseta, sedemdeseta leta dvajsetega sto-
letja, saj je v njih prisotna nekaksna zanrska oblika, ki pri zajema-
nju prizora daje obcutek preteklega v sodobnem.

Tehnicna brezhibnost in slog preko izraznosti poudarjata vse-
bino, ki je pri artisticnem dejanju kljucna. Naslov Ti in jaz vseka-
kor napeljuje na medcloveske odnose. Poroka je okolje, dogodek,
v katerem avtor razvija sporocilo. V ustaljeni slogovni maniri se
Zlatanovic ozira v resnicni svet. Izraznost temelji na paradoksu,
nenavadnosti dogodka znotraj nekega dogodka (protokola poroke).
Njegov objektiv lovi vzporedne prizore, drobne trenutke, ki morda
ne sodijo k slovesni formi poroke, vendar so kot napaka v ideal-
nem pravzaprav najprodornejsa resnica. To je model njegove
sugestivne izraznosti, ki privede do podvojene in poglobljene
vsebine. Ujeta realnost, ki skozi dokumentacijo, dogodek nastavi
vzdusje in zastavi zgodbo. Z nizom osmih razstavljenih slik dozi-
vimo zgodbo, ki oscilatno poudarja obcutja veselja, vzhicenosti,
zamisljenosti, romantike, razdvojenosti, truda in tezav, razlicnosti,
vendar ljubezni. Vse skupaj sklene podoba, na kateri dva moza
sestavljata svetlobni napis LOVE. Ljubezen je najvisje sporocilo,
ki ga avtor posreduje. Ljubezen kot globok odnos, ki predstavlja
spostovanje, tolerantnost, strpnost in sodelovanje, je edina varna
pot za prihodnost ¢lovestva. V svetu sprememb, podnebnih, eko-
loskih, socioloskih ipd., ki nam niso najbolj naklonjene, je odnos
med ljudmi najpomembnejsi. In vse skupaj se zacne pri »ti in
jaz«. B Dejan Mehmedovi¢

Vv njem, s procesom nastajanja predstave,
z gledaliskimi improvizacijami in gledali-
$kim bontonom. Z mladim ob¢instvom

se je pogovarjala o predstavah, ki so si jih
otroci ogledali. V okviru spremljevalnih
pedagoskih vsebin se je zvrstilo kar 36 od
skupaj 80 dogodkov.

Foto: Lana MrSnik

estival je Ze tradicionalno minil

v znamenju gledaliskih predstav,

smeha, zabave in spremljevalnih

pedagoskih vsebin. Mladi obisko-
valci - vec¢inskemu delezu Soloobveznih
otrok so se tokrat znova pridruzili tudi
vrtéevski - so si ob ponovitvah najuspes-
nejsih otroskih predstav iz prejs$njih sezon
lahko ogledali tudi tri premierne: najmlaj-
$im smo namenili Zupanciceve Mehurcke
v reziji Jake Ivanca (premiera 19. oktobra,
24 ponovitev), nekoliko starejsim komi¢no
kriminalko Super reva Tatjane Doma in
Jase Jamnika, ki je predstavo tudi reziral
(premiera 28. septembra, 10 ponovitev),
ucenci 9. razredov osnovnih $ol pa so si

lahko ogledali »avtisticno detektivko« po
romanu Marka Haddona Skrivnostni primer
ali Kdo je umoril psa v reziji Renate Vidi¢
(premiera 8. novembra, 4 ponovitve). Pri
slednji je pred predstavo vedno potekal
kratek pogovor o avtizmu.

Organizacijo pedagoskega spremljeval-
nega programa je tokrat prevzela gledalis-
ka pedagoginja Vanja Korenc. Ob pomoci
sodelavcev - igralca Igorja étamulaka,
reziserjev Renate Vidic in Ivana Lobode,
dramaturga Mihe Trefalta ter lu¢nega teh-
nika Martina Pece - je otroke podrobneje
seznanila z gledali§¢em, delom in poklici

Foto: Lana Mf$nik

V Gledaliscu Koper smo tokrat Se po-
sebej ponosni na obiskanost festivala, ki je
presegla pricakovanja, saj si je predstave
ogledalo rekordnih 8829 otrok iz skupno
31 osnovnih $ol, vrtcev in vzgojno-izobra-
zevalnih zavodov iz MO Koper (11), obcin
Izola (3), Piran (6), Ankaran (2), Hrpelje
(1), Lirska Bistrica (3), Komen (1), Ajdov-
$¢ina (1), Vipava (2) in Postojna (1). To
govori v prid pred desetletjem zacrtane
festivalske poti in takrat dane obljube
Gledalisca Koper, da si bo vsak otrok iz
koprske obcine vsaj enkrat na leto ogledal
gledalisko predstavo. I




SKRIVNOSTNI PRIMER
Al K00 JE UMORIL PSA

N

Foto: Tomaz Primozi¢ /FPA

Po premieri avtisticne detektivke Skrivnostni primer
ali Kdo je umoril psa (Gledalisce Koper in SNG Nova Gorica):
»gasilska fotografija« ustvarjalcev predstave (1); ustanoviteljica koprskega
Zavoda Modri december in osebnost Primorske za leto 2018 Patricija
LovisGek z druZino in igralec Ziga Udir (2); starosta alternativne kulture

v Kopru Marko Brecelj in nekdanji minister za kulturo, danes glavni tajnik
ZOTKS JozZef Skol¢ (3); nedavno upokojeni novinar Gasnika Delo Boris Suligoj
in vodja podroGja odnosov z javnostmi v Luki Koper Sebastjan Sik (4); trzaski
pesnik in pisatelj Marko Kravos ter reziserka Renata Vidic (5).

Odprtje razstave Dragana Zlatanovica Ti in jaz

(od desne proti levi) likovni kritik in kustos Dejan Mehmedovic, ki je predstavil
fotografa, koprski fotograf Dragan Zlatanovic, kustosi Galerije ob morju:
reZiserka Katja Pegan, fotograf Jaka JeraSa, akademski slikar in scenograf
Milan Percan.

Foto: Ivan Loboda

Premiera druzinskega mjuzikla Obuti macek
(Gledalisce Koper in SMG): reZiser Vito Taufer, avtor besedila
Andrej Rozman Roza in dramaturg Dubravko Mihanovic (1);
premierni poklon: Ivo Godnic, Ivan Rupnik, MaruSa Oblak,

Rok Matek, Anja Drnovsek in Luka Cimpri€ (2).

Foto: Vid Jercic




