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V Sestdesetih letih prejSnjega stoletja so
ljudje po odgovore na druZbena vpraSanja
hodili v gledali§ce. V antiki je bil obisk gle-
daliS¢a takoreko¢ drZavljanska obveznost,
saj je prav iz ideje drZave in pod njenim
pokroviteljstvom gledaliS€e kot umetnost
tudi nastalo. Zakaj pa v gledaliski avditorij
zahajamo danes? Oblazinjene sedeZe, lesene
klopi ali pa stojiS¢a zasedemo vsakic¢ znova
s sedaj Ze malce naivnim pri¢akovanjem.
Le-to je pred ogledom predstav na BorStniku
Se vecje. Kaj je tisto, kar pricakujemo? Lahko
spremljamo izvrstno oblikovano svetlobo,
dramaturski lok zgodbe, glasbo, govor, patos
itd. Vsak koScek predstave je lahko popol-
noma dovrSen, ampak vcasih domov vseeno
odidemo prazni. Da, zdi se mi, da dana$nji
¢lovek v gledaliScu iSce izpopolnitev, notra-
njo zapolnitev. Seveda jo je mogoce iskati
tudi v drugih umetnostih, a prav teater je
prostor, kjer se vedno znova v Zivo sre€amo
z ustvarjalci, ki so tam prav zaradi nas in
obratno. Kaj ob srecanju z njimi pric¢aku-
jemo, lahko navedem seveda le subjektivno.
Pricakujem ekstrem. Matematicno receno,
naj si bo to lokalni maksimum ali lokalni
minimum. Lokalni maksimum kot so solze
bolec¢ine ali solze radostnice, strah, groza,
Sok, presenecenje in na drugi strani lokalni
minimum, Kkaterega predstavnik je pred-
vsem jeza. Ne govorim o jezi, ki jo ¢utim
do dramskega karakterja ali do same vse-
bine igre. Govorim o jezi, ki jo ob¢utim, ko
moje naivno pricakovanje umori predstava,
ki ni bila v skladu z mojo predstavo in Zeljo.
Ceprav je ob&utek v meni neprijeten, ker sem
doZivela negativno presenecenje, je Se vedno
zadovoljiv, saj je kot receno presenecenje
ekstrem in lokalni minimum je vsekakor
boljsi od ravnodusne duse, ki hladna zapu-
$c¢a avditorij. Lahko bi se naslonila na patafi-
ziko, ki plus enaci z minusom in ni¢ enaci z
neskonc¢nostjo. Nasprotni, skrajni legi sta si
enaki in dale¢ stran od dolgocasne sredine.
ZacCetnik patafizike, Alfred Jarry je konec
19. stoletja publiko dobro pretresel s svojim
»merdre«. Kdo pa to zmore danes?

Nina Kuclar Stikovic¢
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Po motivih Kralja Ubuja Alfreda Jarryja

Kral] Ubu

SNG Drama Ljubljana

Premiera 30. 1. 2016, SNG Drama Ljubljana
Predstava traja 2 uri 35 minut

in ima en odmor.

REZISER Jernej Lorenci « DRAMATURG
Matic Starina « SCENOGRAF Branko

Hojnik « KOSTUMOGRAFKA Belinda
Radulovié¢ « AVTOR GLASBE IN IZBORA
cITATOV Branko RoZman « OBLIKOVALEC
SVETLOBE Pascal Mérat « KOREOGRAF
Gregor LuStek « LEKTORICA Tatjana Stanic
ASISTENTKA DRAMATURGA Katja Markic

IGRAJO

ATA UBU Jernej Sugman « MAMA UBU
Nina Vali¢ « KAPETAN BORDURE Bojan
EmerSi¢ « VELIKI DUHOVEN Jurij Zrnec o
KLEMEN SLAKONJA Klemen Slakonja e
MINISTRICA Sabina KogovSek ¢ FINANCAR
Boris Mihalj « SODNIK/VELIKI Gregor
Zorc k. g. « CRNEC/MALI Zan Perko k. g.

Odrska uprizoritev se oddalji od istoimenske
drame Alfreda Jarryja, premierno uprizorjene
leta 1896, ki je poleg premnogih oznak
dobila tudi svoje mesto kot obraz napada
na samozadostnost burZoazije. Kljub temu
pa se nujno sreca z vpraSanjem Sokantnosti
principov, ki jih wuporablja izhodi$¢no
besedilo, ki je ob svojem nastanku osupnilo in
razvnelo obc¢instvo. Specifika in edinstvenost
Ubujevske Sokantnosti je ravno v tem, da
ne vzpostavlja direktne kritike sprevrZene
logike CcloveStva, temve€ na njej temelji
ter nanjo prisega z vsem srcem, s emer jo
postavlja pod vpraSaj. Tako se nam Kralj
Ubu pribliZa ravno s tem, da sam po sebi
ni kritien, temve¢ vzpostavlja poligon za
kriti¢no miSljenje svojim opazovalcem. S tem
svetu ne nudi kritike, temvec¢ zaZivi na odru
ter se s to gesto izpostavlja o¢em ljudi, ki s
svoje distance prepoznajo in umestijo njegove
principe v sebi znano Zivljenje. Znotraj Kralja
Ubuja namre¢ veljajo enaka pravila kakor
tudi v naSi realnosti, kjer padec in vzpon
posameznika (ali ideologije) vedno omogocajo
in pogojujejo drugi. Od faSizma, do fetiSizma,
uzitka, prenasicenosti in samote; med vsemi
temi je zelo kratka pot, zadoS¢a nekaj sekund,
nekaj ¢rk, morda le misel.

Katja Markic¢
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. Gunilla Heilborn

This is Not a Love Story

Gunilla Heilborn (SE)
KOPRODUCENTA NorrlandsOperan & Goteborgs Dans- och Teaterfestival
Premiera 11. 5. 2011, Dansens Hus, Stockholm (SE)
Predstava traja 1 uro in nima odmora.

FOTO: JAKA BABNIK

REZISERKA IN AVTORICA KONCEPTA Gunilla Heilborn « KOREOGRAFI IN AVTORJI
BESEDILA Gunilla Heilborn, Johan Thelander, Kristiina Viiala + SCENOGRAFKA IN
KOSTUMOGRAFKA Katarina Wiklund « OBLIKOVALKA SVETLOBE Miriam Helleday -
AVTORICA GLASBE Kim Hiorthoy « OBLIKOVALEC zZVOKA Johan Adling -
TEHNIENI KOORDINATOR Axel Norén - vopja Asa Edgren/Loco World

NASTOPATA
Johan Thelander & Kristiina Viiala

-V okviru Svedskega fokusa in Mostov bo uprizorjena predstava This is not a love
story. Predstavo je konceptualizirala, reZirala in spisala Gunilla Heilborn, skupaj z
nastopajo¢ima Johanom Thelanderjem in Kristiino Viiala pa je sestavila koreografijo.
To je zgodba dveh kontradiktornih likov, ki raziskujeta meje med plesom in
izpraSevanjem. Njuno potovanje ne stremi proti cilju, temvec se posvecata sprotni
refleksiji. V takem duhu je tudi nastal projekt, saj so vsako stopnjo raziskovalnega
procesa tudi javno predstavili v drugem mestu (v Tomsgju, Lizboni, Newcastlu,
Budimpesti, Saxndsu, Potsdamu in Gradcu). Rezultat pa ne more biti vec ljubezenska
zgodba, temvec vec kot leto dni dolg Studijski proces. Rezultati, ki jih doseZemo
na koncu, imajo zmoZnost le hipne zadovoljitve. Med potjo pa ustvarjamo spomine,
premagujemo ovire in gradimo zadovoljstvo, ki nas bo preSinilo ob vsaki misli na to
pot. Tu torej velja Zivljenjska modrost, da ni pomemben cilj, temvec pot.

Mojca Podlesek

19. 10. 2016 |17.30 | Komorni oder | AGRFT

Zapisi s procesa »UBU«

G R U G R U Pri Studiju predstave, kakrsna je Kralj Ubu, princip dela vzpostavlja

nujnost odvreci strah pred banalnostjo svojih vzgibov in s tem
odpiranje poti kreacije iz napake. Gre za nujnost zavedanja
< W h O Let t h e svojih vzgibov, popolnega prepusScanja in hkratnega nenehnega
. omogocanja distance. Ubujev sistem je sistem »Zdrek« ( v izvirniku

p | g e O n S O u t) »merdreq), koncept predstave pa je ta Zdrek uprizoriti.
Situacije na vajah so pogosto izSle iz vnaprej podane sugestije,

ki se je preko improvizacije igralcev razvila v prizore, ki so nato

Produkcija Il. semestra GLR, DI in DSU v predstavo zvezani po nenehnem mehanizmu obratov znotraj
Predstava traja 1 uro 20 Zanra, dogajanja in obrazov ideologije. Ti obrati pa temeljijo na
minut in nima odmora. IGRAJO principu pozabe, ki je lastna Ze »psihologiji« izvirnega Ubuja. Gre
AVTORJI IDEJNE ZASNOVE Robert Lucija Harum, Ana Penca, Anusa torej za natancno analizo mehanizmov, lastnosti in pojmov, za
Kuret, Masa Pelko, Jasna Kodelja, BlaZ Popovski, Borut DoljSak,  uprizoritev Ubujevske logike prej kakor samega dramskega teksta,
Pintari¢, Nadina Stefanci¢ Beti Strgar, Gregor Podricnik, ki je uprizoritvi sluZil le za inspiracijo (improvizacije iz motivike
AVTORJI BESEDILA Studenti Lina Akif, Timotej Novakovi¢, pojmov pohlepa, Zdreka, umora kralja itd)) in odsko¢no desko (prva
prvega letnika DI in GLR, Nejc Matic Vali¢, Lovro Zafred stran besedila postane osnova prvih trideset minut predstave). Tak
Potocan, Jasna Pintaric nacin dela pa zahteva kolektiv mocne, sproScene in povezane ekipe,
REZISERKA Masa Pelko MENTOR)I ki se je ustvaril predvsem z gibalnimi vajami od fizi¢ne vadbe
DRAMATURGINJA Jasna Pintaric¢ DRAMSKA IGRA IN GLEDALISKA REZIJA do tematskega plesa charelstona. VzduSje na vajah je pogosto
AVTORICA GLASBE Beti Strgar doc. NataSa Barbara Gracner pripeljalo do zabrisa meje med vajo in odmorom, saj so prenekateri
AVTOR VIDEA Rok Nagode izr. prof. mag. Sebastijan Horvat komentarji in komi€ni vloZki improvizacije posameznikov postali
del odrskega dogajanja.
Nekje v svetu TV serij, ki so ponesreci za3le na oder, se znajde meSanica Sprotno nadgrajevanje, dopisovanje, preizkuSanje in re-formiranje
Friendsov in Esmeraldre, in iS¢e svoj pravi Zanr. Poskus prenosa prizorov, na katerih potek je nemalokrat moc¢no vplivala sprotna

televizijskega formata v gledaliSko obliko definira navidez idilicna poro¢na  izbira glasbene podlage, je privedlo v instinktivno-analiti¢ni
zgodba, kjer pa vsak od enajstih protagonistov nosi svojo skrivnost, zamero koncept Ubujevstva. Dokoncna dograditev predstave pa se v
ali presenecenje in pobegli beli golobi kmalu postanejo najmanjsi problem.  resnici lahko zgodi Sele z vnosom odzivov ob¢instva. Ata Ubu bi

Kdo bo povedal resnico, kdo bo spoStoval tradicijo, kdo se bo tepel in kdo ne bil nihce, ce ob sebi ne bi imel Mame Ubu in svojih ministrov,
bo jokal, kdo se ljubi in kdo koga slaci, predvsem pa, kdo so te ljudje in kaj kakor bi gledaliski lik ne imel kaj poceti brez gledalcev. Gledalcev,
hocejo drug od drugega: vse to so zgodbe, ki se zapletejo in razpletejo, ki ga umeScajo v kontekst prostora in ¢asa. Gre za nenehno
Se preden sploh pridemo do oltarja. Ce do tja seveda sploh pridemo ... utemeljevanje samega sebe glede na merila drugih, preko odnosov,

preko nasprotij, sorodnosti, razlik.

Masa Pelko Katja Markic¢
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Svedski fokus, 2. dan

Ponovno smo se zbrali na Malem odru, sedeZi so bili dokaj
polni, prisotni pa navkljub slabemu vremenu pripravljeni
na nadaljnje spoznavanje Svedske sodobne dramatike.
Cakali sta nas kar dve bralni uprizoritvi. Studentje 4.
letnika Dramske igre so bralno uprizorili Seciranje sneZenja
Sare Stridsberg, ki govori o mladi kraljici (sama hoce,
da jo nazivajo z nazivom Kralj), Kraljevski deklici, ki se
hkrati sooca s prevzemanjem oblasti po o€etovi strani ter
iskanjem svoje osebnostne, predvsem pa spolne identitete.
Studentje 3. letnika pa so bralno uprizorili dramo Klicem
svoje brate Jonasa Hassena Khemirija. Drama se spopada
z migranti in stigmo, ki jo nosijo zaradi drugacnosti. Vse
bralne uprizoritve Svedskega fokusa je reZirala Nina Raji¢
Kranjac.

Po kratkem odmoru je sledil moderiran pogovor. Prvi del, ki
je bil namenjen pogovoru o delu Jonasa Hassena Khemirija,
se je zaradi svetovno aktualne tematike migrantov zavlekel
kar do konca predvidenih dveh ur, ki sta nam bili namenjeni.
Migranti so prisotni povsod. Slovenci smo s podobno,
vendar ne popolnoma isto tematiko, seznanjeni Ze skozi dela
Gorana Vojnoviéa (npr. Jugoslavija ter Cefurji raus). Vecina
nas pride v stik z migranti iz biv§ih jugoslovanskih drzav,
ki so nam po narodnosti blizu, na Svedskem pa migranti
izhajajo iz veliko bolj oddaljenih (predvsem vzhodnih)
drZav, s popolnoma drugacno kulturo. Pri prevodu so se
potrudili, da tega niso 'vrgli v en kos. Ceprav smo morali
zaradi casovne stiske le-ta pogovor opustiti ter se posvetiti
drami Seciranje snezenja, se je razvnel tudi slednji pogovor o
vprasanju spolne identitete ter slovenske dramatike, ki se
s tem spopada. Drami, ki govorita o 'anomalijah’ ve€inske
druzbe (migranti, ne-heteroseksualci) sta namre¢ tako
mocni ter interesantni, da si zasluZita vec kot kratek opis
in hiter klepet.

Mojca Podlesek

19. 10. 2016 |16.00 | Prvi oder Prve gimnazije | AGRFT

INnstant drama

Delavnica dramskega pisanja na Prvi gimnaziji
Maribor v sodelovanju z UL AGRFT in Festivalom
Borstnikovo srecanje

Danes se v sklopu Festivala BorStnikovo srecanje
zacne enodnevna delavnica dramskega pisanja, ki jo
organizirata Prva gimnazija Maribor in Akademija
za gledaliSce, radio, film in televizijo. Dijaki so Ze prej
napisali krajSi dramski tekst (cca. 15 min) v okviru
vnaprej doloCenih parametrov. Danes bodo pod
mentorstvom doc. mag. Zanine Mircevske predloge
pregledali, popravili in jih do 16.00 pripravili za
uprizoritev. Pri raziskovanju uprizoritvenih moZnosti,
mozZnosti mizanscenskih reSitev in interpretiranja
teksta jim bomo pomagali Studentje dramaturgije,
dramske igre in gledaliSke reZije. Vljudno vabljeni!

Tery Zezelj

Refleksije

Ondina

Naivna, nedolZna in eteri¢na Ondina, se zaljubi v lepega a neumnega viteza Hansa, ki je
ocaran nad njeno direktnostjo in takoj pozabi na doma ¢akajoco zarocenko. Ljubezenska
zgodba med nadnaravnim bitjem, neoskrunjenim s strani ¢loveSkega sveta in ¢lovekom,
ki se ne zaveda moci narave, temelji na srednjeveski zgodbi o vodni nimfi, ki se brezglavo
zaljubi in je za izvoljenega pripravljena Zrtvovati vse. Giraudouxova Ondina je igra, ki
raziskuje €loveSko odtujenost od narave in njegovim hrepenenjem po zdruZitvi znjo. Vodna
nimfa je uteleSenje ljubezni, njena narava je narava sama in Hans je njeno nasprotje, saj je
v svoji €loveSkosti ne more dohajati. Kljub pravlji¢ni atmosferi glavno akterko doleti kruto
spoznanje, da je njeno zaupanje v Hansovo zvestobo neupraviceno. Z odlocitvijo, da bo
zapustila vodni svet in zaZivela kot ¢lovek, je sprejela pogoj vodnih bitij, da lahko poskrbijo
za Hansovo smrt, ¢e jo bo prevaral. Vodni kralj ji Ze v zacetku pove izid njenih dejanj, a ona
odlocno in nepopustljivo sledi svojemu srcu. SamovSecni Hans pade v skuSnjavo in kljub
Ondininim prizadevanjem, da bi preprecila tragedijo, se prerokba naglo bliZa uresnicitvi.
Drama v izvedbi SNG Nova Gorica zdruzi Ondinin svet s ¢loveSko nepopolnostjo in nas
preko razvojnega loka Ciste duSe, do izgube spomina na ljubezen njenega Zivljena popelje
na tragikomicno potovanje.

Deja Becaj

Staging A Play: Steklena menazerija

Predstava Mitje Freliha ¢rpa iz motivov drame Steklena MenaZerija Tennesseja
Williamsa. Publiko plesalci pri¢akajo Ze na odru z igro pantomime, ki je kot
naznanilo za celotno predstavo, katere cilj je povedati zgodbo preko gibanja.
Odvzete glasove nadomesti gibalni dialog ali pogovor, ki se formira na podlagi
zastavljenih glagolov gibanja. Plesalci v€asih brez, vcasih s skriptom v roki,
odigrajo zgodbo preko premikanja po zagrajenem prostoru, ki predstavlja hiSo.
Dogajanje pa se §iri tudi izven okvirjev. Poleg hiSe je na odru postavljeno Se
nekaksno zaodrje. Tako se na dveh polovicah odvijata igrani prizor in »neigrani«
del s plesalci posedenimi za mizo, kjer poteka branje skripta, sproScen klepet
in spremljanje predstave. Prisoten je tudi povezovalec oziroma reZiser sam, ki
skozi predstavo razlaga o motivih in nagnjenjih izpostavljenimi v predstavi.
Zanimivo je enakomerno zastopanje upoStevanja in ignoriranja publike.
Na momente se zdi, kot da spremljamo gledalisko vajo Se ne dokoncanega
koncepta, kjer sodelujoci Se vedno popravljajo in dodajajo elemente, v€asih pa
nas z razlago in obrazlozitvijo idej govorec vklju¢i v dogajanje. Vmes se celo
opravici in napove kratki premor, ki se nikoli ne zgodi, tako da ne vemo kaj
vzeti resno in kaj ne. Celotna predstava obvisi v zraku, saj ne verjamemo ne
govorcu, niti nismo prepricani v zgodbo, ker se da besede interpretirati na vec
nacinov, moznih interpretacij za gib pa je Se toliko vec.

Deja Becaj

Viharni vrh

Prenos iz knjiZznega medija v filmskega je izjemno teZko in zahtevno delo, Se zlasti,
Ce gre za (zelo) dolge zgodbe. Od reZiserja in scenarista je namrec¢ odvisno, kaj
Zelita poudariti, kaj Zelita povedati in katere dogodke bosta zamol¢ala oz. vkljucila
v zgodbo, ki povprec€no traja eno uro in pol. Sedaj pa si zamislite, da ste gledaliski
reZiser. Ponudi se vam priloZnost, da reZirate predstavo, katere zgodba temelji
na knjizni predlogi, ki obsega okoli Stiristo strani. Za uprizoritev imate, reci in
piSi, ni¢ vec kot petnajst minut. In kot da to Se ne bi bilo dovolj, ste omejeni tudi
prostorsko. Bi sprejeli izziv? Zdi se, kot da je avtorica koncepta in scenografka Asa
Berglund Cowburn ob snovanju svoje predstave Viharni vrh imela v mislih prav
prostor GT22. Zaradi prostorske omejenosti lahko ena uprizoritev sprejme najvec
Stiri gledalce, igralki in gledalca na prvih sedeZih pa se skorajda dotikajo. Ze sam
prihod v prostor nam daje slutiti, da to ni obi¢ajna gledaliSka predstava in da je
mogoce prav vse. Gledalec namrec vstopi skozi zaveso, Kjer ga na drugi strani
prijazno pozdravi igralka in ga povabi, naj sede in uZiva ob gledanju. Posebnost
predstave je tudi v tem, da igralka pred predstavo nagovori obiskovalce in da med
samo predstavo igralki komunicirata z ob¢instvom ter jim tako dajeta obcutek, da
so tudi sami del zgodbe. Ozracje je zato izjemno prijetno, intimno in sproSceno.
Sam koncept predstave pa dokazuje, da niti veliki oder niti ¢asovni parameter
predstave ni tisto, kar jo naredi vrhunsko.

Janja Sterle

Refleksijo Srec¢anje v w, lahko preberete na festivalskem Blogu
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Kdo smo

Alja Predan, umetniSka direktorica
Petra Vidali, selektorica
Danilo Ro3ker, direktor SNG Maribor

Dasa Sprinénik, Spela Le3nik,
organizatorki prodaje in oglasevanja
Matic Gselman, tehni¢ni vodja

Nenad Cizl, oblikovalec

Bostjan Lah in Matej Kristovi¢, fotografa
Sasa Huzjak, spletni skrbnik

Franci Rajh, arhivar

Strokovna Zirija

Zala Dobovsek, TomaZ Gubensek, Martin
KusSej, Ivor Martinié, Nina Sorak

Zirija za Bor8tnikov prstan

Ljerka Belak, BlaZ Lukan, Vlado Novak,
Alja Predan, MatjaZ Zupan¢i¢

Strokovna skupina

Ales Novak, Tatjana AZman, Gregor Butala,
Mojca Jan Zoran, BlaZ Lukan

Das3a Sprinénik, izvrsna producentka

Spela Lesnik, producentka mednarodnega programa
Ksenija Repina, urednica publikacij in spletnih
strani, voditeljica pogovorov o knjiznih novitetah

Ada Cajnko, Mojca Kolar, Kristina Koter,
Branka Nikl Klampfer, produkcija

Simona Hamer in Nina Zupancic,
voditeljici pogovorov o predstavah
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